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BVHALTS-VERZEICHMSS 

ZU  DEM 

SECHSTEN  JAHRGANG! 

DER 

BERLINER  ALLGEMEINEN  MUSIKALISCHEN  ZEITUNG. 


I.  Vorbereitende  Aufsatze. 


1 !»•.  i 

s.Ji., 

1,  Du  Wirken  der  Zei- 

MM 

Vueg 

. . , e. 

1 

% Grundsätze  der  Re- 

daktion 

Harr. 

7 

_ ~ 

C.  W. 

9 

67 

. 

C.  M.  Weber. 

14 

105 

Krandivi^c  deatiditr 

15 

'Kritik 

Z 

Dan  tu  tön  grosser 

33 

Tondichter 

Hem. 

5 

f , Eriuüci  ung-»r?  AUS 

Wien,  Dogen«,  8i- 
fiiign  und  Italien 

Risle. 

7 

55 

— __ 

— 

8 

63 

— 

9 

71 

_ 

— 

13 

95 



— 

19 

151 

mm»  mmm 

— 

25 

,}399 

■246 

— 

31 



— 

34 

26 

6.  Geber  die  H«m*- 
gebe  BecU-rcbe 

Werke 

Kigely. 

30 

233 

Marx. 

37 

289 

7.  Die  böse*»  Tag« 

Droysen. 

38 

297 

8.  Standpunkt  d.  3Mg. 

Marx. 

32 

416 

III.  Ton  wissenschaftliche  Aufsätze. 


Gegen  taie  de. 

Verfasser. 

1 No. 

(Seit 

1.  Ueber  Instrumenten- 
bau. Die  Ophicleide 

G irrebner. 

2 

13 

2,  Jetziger  Zustand  de» 
Orgelbaues 

Bach. 

4 

26 

3.  Griechisches  Musik- 
sjstem 

Parse.  1 

7 

53 

— — 

_ 

8 

61 

4.  Ueber  die  einer  Ton- 
art eigentümlichen 
erhöhten  und  er- 
niedrigten Töne 

Sundelm. 

24 

85 

5«  Zur  Geschieht*  der 
Oper 

___ 

26 

202 

— — 

— 

29 

225 

— — 



31 

242 

— — 



35 

273 

6*  Gewalzte  Pfeifen  für 
Orgeln 

Wilke. 

27 

209 

7*  Briefe  über  Musik- 
wissenschaft 

Kretzschmer. 

37 

292 

— — 

— 

51 

401 

— — 

— 

52 

— 

8«  Ueber  die  Trompete 

Bagans. 

43 

337 

9.  Ueber  musikaliseh- 
theoretisehe  Lehr- 
bücher 

Girschner. 

46 

36t 

TT  JCrmstpIüfoiophische  Aufsätze. 


*»-»-•  1 

[ Vtrfanpr.  | 

1 1».. 

Seite. 

1.  Debex  an»  M«*o- 
drana 

Man. 

4 

28 

2*  — — 

— n 

5 

37 

3.  Ceber  dns  Mnsikali- 
t1-h.  in  der  deut- 
Khen  Sprach. 

Schubring. 

36 

281 

— 

Borne. 

36 

285 

IV.  Beurtheilnngen  gedruckter  Werke, 


BEH5— 5E2 

| !».. 

Seite 

1,  Variationen  ron 
Roda.  Opus  26. 

— 

1 

2 

2.  Hebräische  Gesänge 
von  Löwe. 

Men. 

1 

2 

3 Vierstimmige  Ge- 
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sänge  Ton  Folenz. 
5.  t>.  Werk. 

4.  Doppelqnatuor  von 
Spohr,  Opus  77. 
Itt  Sologesänge  Ton 
Handel,  von  A.  B, 
Mars. 

5.  Handbuch  der  mu- 
sikalischen Literatur 
t.  Whistling. 

6.  Debet  den  Bau  der 
Bogen  Instrumente  v. 
Otto. 

7.  Charinomos  V.  Sej- 
del. 


Fuge  uud  Kanon  r. 
Girschner. 

Oer  Wiener  Klavier- 
lehrer Ton  Clernj 
Pianoforte  — Schule 
von  ilerz 

Anweisung  zu  Clio- 
«1-  Vorspielen  von 
W.  Schneider. 
Klavierstücke  von 
Herz 

aails  Gedichte  von 
Greith 

Biographie  Mozart’s 
Messe  von  Eybler 
Liederhelte  von  Nä- 
aeli 

Quatuor  von  ‘ Beet- 
hoven. Werk  155 

?er  Mansirer  von 
nslow 

i’ietro  d’Abano  von 
pohr  t ® 

Balladen  von  Löwe 

tugeund  Choral  voll 
Stolpe 

Zwei  Quatuors  von 
Rode.  Op.  28  No.  1 
Verschiedene  kotn- 
positionen  v.  Braun 
Symphonie  v.  Spohr 
~ Pharao , Oratorium 
Ton  Schneider 


Girschner. 


4t  322 


42  f 329 


42  330 


42  330 


Breitenstein. ! 44  | 343 


45  353 


Berliner  *MüsenaY- 

matuch  für  1830  Marx.  44  313 

Sämml liehe  Werke 
v.  Friedrich  Schnei- 
der M.  4t  322 

Ouvertüre  und  Chor 
zu  den  Ruinen  von 
Athen  von  Beetho- 
ven M.  42  '329 

Ouvertüre  Op.  115 
ferner  Ouvertüre  zn 
König  Stephan  und 
Prometheus  v.  Beet- 
hoven M.  42  330 

Zwei  Quatuor*  von 

Braun  S.  K.  42  330 

Ideen  zu  einer  ratio- 
nellen Lehrmethode  , 

von  K.  Berg  Breitenstein,  44  345 

Die  Rückkehr  in’» 

Dörfchen  von  Blnm  — 45  353 

Generalbass  - Schule 

von  Gebhardi  G,  47  369 

Knechts  musikali- 
scher Katechismus  G.  48  377 

Generalbass  - Schule 
und  Metltodenbüch 

von  Knecht  G.  _ 

Faust  Ton  Spohr  M.  49  385 

Einstimmige  Lieder  ■ 

von  Nägeli  ’ — ~ — 

Lieder  Ton  Fink  — 51  400 

Viele  unwichtigere  Anzeigen  sind  übergangen. 


V.  Ausführlichere  Beurtheilungcn. 
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p-ied  Zöttaev,  1 t 
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— — I _ ^ r 
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Berlioz 
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1£L  Dar  Varopfr  Vwf 
Mirschner 
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BbieKHeti  * 

|t  Agnfe  vdn  Hohen- 
sAufen  Ttta  Spontini 
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15,  Bianca  und  Fernando 
von  BeUtni 
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17,  Di«  Würde  der  Tö- 
ne, Oratorium  ron 
Julius  Schneider, 

18.  Der  Wasserträger , 
sonst  and  jetzt 

IQ-  Fidelio  Ton  Beetho- 
T«n 

70.  Faust  tou  Spohr 


21.  Der  Unrersberg , O- 
per  ron  Potssl 


MM. 
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m 

Sldffons. 

8 1 

-81 

21  ■ 
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229 
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232 
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34 

287 
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13 

341 
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350 

13 

334 

8.  K. 

41 

331 

Spazier. 

13 

357 

— 

14 

364 

Marx. 

47 

373 

— 

43 

378 

— 

44 

387 
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VI.  Allgemeinere  Korrespondenzen. 
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141 
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142 
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24 

224 
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13 

2.  Aus  Barcellona. 

- 
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11 

3,  Aus  Cremona. 

2 

13 

•Verzetti,. 

— 

3 

23 

4.  Aas  Messina. 

— 
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23 

5,  -Aus  Florenz. 

— 

3 

23 
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18 

m 

6.  Aas  Venedig. 

— - 

4 

23 

7,  Aas  Turin. 

* 

3 

23 

8.  'Aas  Mailand. 

— 

4 

33 

^m  ta- 

— 

114 

128 
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JätiL 

40 

24$ 

*0:  Aus  Triest. 

— 

4 

33 
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33 
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14  1 
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4 

40  1 

240 
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33 

_ 

— 

r« 

122 
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IS.  Aus  Rom. 

— 

14 

122 
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44 

352 

1§,  Aus  Wien. 

Wien. 

14 

142 

— 

19 

142 

_ ^ . 

24 

142 

_ 

* 

20 

162 

17.  Aus  Dresden. 

Dresden. 

23 

182 

— — 

— 

43 

357 

Paris. 

Paris. 

28 

994 



— 

29 

226 



23 

264 

_ __ 

— 

34 

242 

- 

— 

50 

400 

München. 

München. 

49 

388 

Elbing. 

Elbing. 

31 

404 

VII.  Vermischtes  ( 

nur  das  Erheblichere.) 

V.rf....*.  1 Ho.  1 S.ilfc 

1j  Friedrich  Schneiden 
Musikschule  in  Des- 
sau. 

9 

20 

2,  Musikalisches  Quod- 

.. 

* 

*324 

übet. 

c.  w. 

3,  Bärmanns  Arrange- 
ments für  Klarinette. 

p. 

:24 

*48 

A*  Der  Troubadour, 
Chat  ela  in  de  Coucy. 

4.  8. 

.24 

.144 

5.  Mozart  über  Cle- 
ment i berichtigt. 

L.  Berger 

24 

201 

i 6.  Deutsche  Oper  in 
Paris. 

24 

20* 

2,  Deber  manierirten 
Besang. 

LJSejfried. 

28 
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8.  Fräulein  Scheclmer 

in  Berlin. 

Man. 

29 

230 

9.  Bach*  Passion  von 
Schelble  inFrankfart 

BO 

237 

aufgeführt. 

— 

29 

239 

10,  Mosikfeste  an  der 

31 

244 

Elbe 

— 

32 

249 

Murikf.  thüringsch. 

Girschner. 

39 

308 

Musikfeste  in  der 

40 

817 

Schweiz, 

11,  Die  Tonsprache  in 

50 

400 

VIIL  Musikbeilagen  und  Zeichnungen, 

Zu  2,  19,  30.  35,  38.  52. 


Verfall*  r. 

1 S *i  »*. 

Deutschland  und 
Frankreich  erfunden. 

33 

262 

12.  Die  Meislersänger 
des  Mittelalters. 

I.  Sejfried. 

34 

271 

13.  Die  deutschen  Volks- 
lieder in  Karls  des 
Grossen  Zeit. 

I.  Seyfried. 

38 

298 

14,  Herr  Stromeier  in 
Berlin, 

40 

320 

15.  Konzerte  der  Sing- 
akademie ln  Berlin. 

Marx« 

48 

383 

— • — 

52 

394 

16,  Sammlung  Händel- 
acher Manuscripte. 

•mm 

50 

393 
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BERLINER 


ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  Jahrgang. 


Den  3.  Jenaer. 


Nro.  1. 


1829. 


1829. 

w ie  zerreisten  and  zerspleissen 
Menschen  sich  um  Frucht  zu  bringen; 
Nimmer  kann  es  doch  gelingen. 

Hat  der  Herr  es  nicht  geheissen. 

Den  cs  trieb,  mit  uns  zu  kämpfen. 

Sei  er  nicht  um  Lohn  bekümmert; 
Ward  ihm  mancher  Plan  zertrümmert , 
Solls  den  Math  ihm  nimmer  dämpfen. 

Einer  zählet  die  Gedanken, 

Webt  sie  durch  das  Menschenleben; 
Fühlen  Menschen  werk  wir  schwanken, 
Ihm  sei  es  anheim  gegeben. 

Sind  wir  Werkzeug,  ob  zur  Ehren 
Ein  Gefäss,  ob  auch  zum  Spotte: 
Mufti,  Sultan  es  nicht  kehren 
Sammt  der  Janitscharen-llotte. 

Ging  es  hente  nicht,  zu  preisen 
Den  wahrhaften  Gott  im  Sange, 

Nun  wenn's  Zeit  ist  wird  erweisen 
Er  sich  gnädig  tinserm  Drange. 

Kann  doch  selbst  der  Lug-Prophete 
Dienen  nur  den  ew'gen  Plänen, 

Und  so  kehrt  sich  zum  Gebete 
Was  wir  Fluchgel oren  wähnen. 
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3.  Beurtlieilungcn. 

Septieme  theme  varie  pour  Ic  Violon  avec 
accompagoement  de  grand  Orchestre  com- 
pose  par  P.  Rode.  Up.  26.  Berlin  Lei 
Schlesinger.  Preis  2 Thlr. 


Nach  einer  kurzen  Einteilung  ( D-dur  4/1  ) 
wird  ein  interessantes  Thema,  das  so  anfängt : 


fünfmal  (zuletzt  mit  freiem  Ausgange)  von  der 
Violin,  zu  einfacher  Begleitung  des  Orchesters, 
mit  Geschmack  und  Eleganz,  bald  feuriger  und 
energischer,  bald  zarter  variirl.  Die  Erfindung 
ist  für  diese  Kompositionsgattung  hinlänglich 
reich  und  bedeutend,  das  Spiel  aber  so  glänzend, 
so  fein  niianzirl,  wie  man  es  von  dem  trefflichen 
Meister  seines  Instrumentes  nur  erwarten  kann. 
Oie  Spietmanier,  Strichart  u.  s.  w.  ist  überall 
sorgfältig  bezeichnet,  und  so  wird  das  Werk 
sowohl  Meistern  als  Jüngern,  besonders  fiir 
Konzertgebrauch,  höchst  willkommen  sein.  Das 
Orchester  ist  nicht  mehr  in  Anspruch  genommen, 
als  Konzertgeber  unter  den  gewöhnlichen  Um- 
ständen für  ihre  Unternehmungen  zu  wünschen 
pflegen. 

Dasselbe  Werk  ist  als; 

Septieme  theme  Tarie  pour  Ie  Violon  avec 
accompagnenteQt  d’un  2te  Violon,  Alto 
et  Violoncelle.  Berlin  Lei  Schlesinger 
Preis  1 Thlr. 
so  wie  als: 

Septieme  theme  etc.  avec  accompagnemeut 
de  Pianoforte  (Preis  1 Thlr.  5 Sgr.) 

erschienen  nnd  so  für  kleinere  Zirkel,  wie  fiir 
das  leichte  begleitende  Studium  brauchbar  ge- 
worden. Die  Begleitung  in  beiden  Arrangements 
ist  sehr  leicht,  die  Ausstattung  säiumtlfcher  Ar- 
tikel aber  trefflich  zu  nennen. 

Sechs  hebräische  Gesänge  von  Byron,  nach 
der  deutschen  Uebersetzung  von  There- 


min,  für  eine  Singstimme  nnd  Pianoforte 
kompouirt  von  K.  Löwe.  Fünftes  Werk 
zweites  Heft.  Schlesinger  in  Beritt] 
Preis  20  Sgr. 

Das  erste  Heft  dieser  Gesänge  ist  bereits 
im  vierten  Jahrgange  *),  so  wie  die  ersten 
Werke  **)  des  Komponisten  früher  mit  grossem 
Interesse  angezeigt  worden.  Er  ist  einer  von 
den  wenigen  Tondichtern  unter  den  vielen  Ton- 
setzern;  dies  ist  das  erste,  was  der  kunstver- 
wandte Blick  an  seinen  Kompositionen  wahr- 
ninunt  und  woran  er  freudig  fest  hält,  möge 
auch  manches  in  der  hesondern  Richtung  des 
Künstlers  ihm  weniger  zusagend  scheinen.  In 
solcher  Theilnahme  hat  Ref.  schon  hei  der  An- 
zeige des  ersten  Heftes  hebräischer  Gesänge  den 
Wunsch  angedeutet,  der  Komponist  möge  sich 
auf  verschiedenen  Bahnen  zeigen,  um  nicht  durch 
Verweilen  hei  einer  Klasse  ton  Aufgaben  den 
Schein  der  Einseitigkeit  auf  sich  zu  nrhmen. 
Diesem  ausgesprochenen,  üusserlichen  Grunde 
liegt  aber  ein  wichtigerer  innerer  zum  Grunde. 
Das  V erweilen  bei  Einer,  zumal  bei  einer  unter- 
geordneten Gattung,  wie  es  schon  an  sich  Ein- 
seitigkeit genannt  werden  könnte,  zieht  den 
Geist  des  Künstlers  immer  tiefer  in  eine  iaoli- 
rende  nnd  beschränkende  Abgeschlossenheit,  in 
der  ihm  endlich  gar  nichts,  als  seine  subjektive 
Denk-  und  Empfindweise  und  eine  unvermeidlich 
einschleichende  Manier  der  Darstellungsweise 
übrig  bleibt.  Wer  eine  solche  Richtung  nolbge- 
drungen,  ans  einem  unersetzlichen  Abgang  höhe- 
rer Kraft,  nimmt:  kann,  wie  früher  Harder, 
Himmel,  Sterke!  und  viele  andre,  eine  Zeit  lang 
anziehen,  muss  aber  bald  verfallen.  Wer  aber 
nur  durch  uubedenkende  Vorliebel,  oder  ein  be- 
quemes Sich-gehen-Iasscn , dahin  geräth  — wol 
gar  mit  dem  Vorwände:  er  folge  nur  seinem  in- 
nern  Rufe:  dem  sterben  endlich  höhere  Kräfte 
in  dem  Schlummer,  denen  er  sie  iiberliess;  den 
wird  endlich  die,  nicht  natürliche,  sondern  ver- 
schuldete Verfangcnheit  in  eigner  Subjektivität 

•)  Ho.  20.  8.  157. 

*♦)  Jahrg.  1.  Ho.  13  S.  116.  Jahrg.  2.  Ho.  23  8.  181. 
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und  Manier  nicht  mehr  losgeben,  ihn  begleiten  — 
möge  er  — zu  spät  — sich  auch  die  höchsten  und 
freiestes  Aufgaben  stellen,  für  Kirche  und 
Theater. 

Za  den  letztem  Künstlern  scheint  dem  lief, 
der  Verf.  zu  gehören;  möchte  es  ein  Irrthnu 
»eia!  oder,  ist  es  Wahrheit,  möchte  sie  bald  ge- 
nug vom  hochgeschätzten  Künstler  erkannt  uud 
beherzigt  werden.  Doch  nicht  ihm  allein  gilt 
unser  Wort.  — Die  hebräischen  Gesänge  waren 
eine  Erweiterung  des  Kreises,  den  der  Tonsetzer 
sich  in  seinem  öffentlichen  Erscheinen  zuerst  ge- 
zogen; als  solche  ist  das  erste  Heft  derselben 
anerkannt.  Das  zweite,  wie  das  erste,  enthält 
in  lyrischem  Ergüsse  des  Dichters  Bilder,  oder 
Erinnerungen  eines  besondern  Zustandes.  Das 
reiche  Talent  Byrons  kann  nirgends  iliütig  ge- 
worden sein,  ohne  reiche  Spendung  tiefer  Empfin- 
dung und  glänzend  sehöner  Anschauung  zu  hin- 
t erlassen.  Aber  die  Wahrheit  zeigt  sich  dem 
Blick,  dessen,  det  das  jüdische  Volk  aus  der  Bibel  uni 
seinen  spätem  Begebenheiten  kennt,  nicht  zuver- 
lässiger, a/s  etwa  in  Gessner  die  Bilder  von  ar- 
Aadischem  Leben.  Es  sind  Ideale,  die  zwischen 
wirklichem  Leben  und  leerem  Traume  dahin 
schwanken,  durch  die  reiche  Subjektivität  des 
Dichters  mit  manchem  nur  ihm  eignen  Zuge 
geschmückt,  öfters  aber  auch  in  leere  Redselig- 
keit sich  verlierend,  wie  z.  B.  in  dem  Gesang 
der  Tochter  Jephta. 

Hierdurch  war  die  Thätigkeit  des  Kompo- 
nisten und  unser  Lirtheil  über  sein  M erk  be- 
dingt. Vor  allem  machen  wir  in  Bezug  auf  das 
Voraasgeschickte  darauf  aufmerksam,  dass  er 
sich  wiederum  der  Darstellung  einer  entlegenen, 
ja  unwirklichen  Welt  gewidmet  hat.  Diese 
Aufgabe  führt  ihn  oft  zu  eigenthüinlichen,  bis- 
weilen zu  bloss  seltsamen  Zügen,  Eine  Alter- 
thümlichkeit  und  fast  kirchliche  Feierlichkeit 
fügt  sich,  mehr  oder  weniger  glücklich  ver- 
schmolzen, einer  modernen  Empfindungsweise, 
dem  Ausdruck  der  Subjektivität  des  Tondichters, 
bei  — tritt  auch  wohl  ganz  hinter  diese  zurück, 
wie  z.  B.  in  Sanis  Gesänge  und  dem  ersten 
Liede,  dessen  Anfang  zu  schön  ist,  als  dass  man 


nicht  den  schwachem , ja  weichlichen  Fortgang 
beklagen  müsste. 

Und  dies  führt  zu  der  letzten  Bemerkung, 
die  Hef.  sich  erlaubt.  Schon  in  diesem  Hefte, 
wie  im  dritten  der  Balladen  will  sich  eine  Ma- 
nier mit  Bequemlichkeit  an  die  Stelle  dichteri- 
scher Anschauung  und  lebendiger  Empfindung 
setzen;  und  diese  Wahrnehmung  ist  es,  die  die 
Richtung  der  Anzeige  vom  Inhalt  des  M erkes 
ab,  zu  dem  Interesse  des  Tondichters  hin,  be- 
dingte, Die  Spuren  dieses  bequemen  Sich-gehen- 
lassens  könnte  er  in  der  Fortführung  des  ersten 
Lieds  vom  vierten  Takt  an  gewahren,  wo  der 
schöne  Anfang  in  einer  weichen  Empfindsamkeit 
verschwimmt;  in  der  Melodie  des  zweiten  (be- 
sonders im  dritten  Takte  des  Gesanges),  die  in 
fünfmaliger  Wiederkehr  so  Mannigfaltiges  be- 
deuten, endlich  sich  „zu  hoher  Begeisterung“ 
erheben  soll,  was  der  Komponist  in  sich  em- 
pfunden, aber  nicht  aus  sich  heraustreten  lassen. 
Und  so  deuten  uns  auch  die  Schlüsse  des  vier- 
ten und  fünften  Gesanges  auf  ein  tieferes  Innere, 
das  reicher  und  freier  zu  enthüllen  die  heilige 
Pflicht  des  Komponisten  ist.' 

Welchen  Werth  übrigens  diese  Gesänge 
ungeachtet  des  in  ihnen  noch  Vermissten,  haben, 
braucht  man  den  Freunden  der  frühem  Hefte 
nicht  erst  zu  sagen.  Marx. 


4.  Berichte. 

Einige  Worte  über  den  Masikbetrieb  im 
Schullehrer-Seminar  zu  Neuwied. 

Unter  den  Lesern  der  Berliner  musikalischen 
Zeitung  giebt  es  gewiss  viele,  die  einerseits  in 
Folge  ihrer  amtlichen  Stellung,  andrerseits  aus 
reiner  Theilnahme  für  die  gute  Sache  selbst, 
den  musikal.  pädagogischen  Bestrebungen  unsrer 
Zeit  die  verdiente  Aufmerksamkeit  schenken, 
so  dass  ich  keinen  Anstand  zu  nehmen  brauche, 
über  die  noch  jugendliche  Pflanzanstalt  in  Neu- 
wied und  die  in  ihr  herrschende  Gesangsmethode 
zu  berichten. 
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Der  als  Pädagog  wie  als  praktischer  Musi- 
ker höchst  ausgezeichnete  Serainariendirektor 
Herr  Braun,  ein  Schüler  des  würdigen  Zelter, 
ertheilt,  obwohl  ein  Musiklehrer  in  der  Person 
des  Flerrn  Wendt  der  Anstalt  gegeben  ist,  dem 
aber  bloss  der  Unterricht  in  der  Harmonie  und 
dem  praktischen  Orgelspiel  obliegt,  selbst  den 
Unterricht  in  der  Elenientarlehre  des  Gesanges 
und  zwar  nach  einer  von  ihm  selbst  geordneten 
Methode.  Diese  Gesangbildungslehre  »heilt  er 
nämlich  in  eine  Vorschule  und  Hauptschule, 
ln  der  erstem,  der  Vorschule,  leistet  er  Ver- 
zicht auf  jedes  sichtliche  Tonzeichen  (Note)  und 
beschränkt  sich  lediglich  auf  reine  Gehör-  und 
Stimmübungen.  Diese  Uebungen  haben  zuiu 
Vorwurf : 

1)  Die  Unterscheidung  der  Höhe  und  Tiefe 
der  Töne, 

2)  Die  Bestimmung  der  Anzahl  der  vorge- 
spielten  und  vorgesungenen  Töne. 

3)  Die  Auffassung  und  Benennung  der  melodi- 
schen Hauptformen  *). 

4)  Das  Wiedergeben  einzelner  vorgespielter 
oder  vorgesungener  Töne,  theils  auf  \ okale, 
theils  auf  die  Silbe  la,  theils  auf  Zahl- 
wörter. 

5)  Das  Wiedergeben  vorgespielter  melodischer 
Formen. 

6)  Die  Vergleichung  zweier  oder  dreier  Töne 
in  Bezug  auf  ihre  Zeitdauer, 

m)  Unter  melodischen  Hauptformen  versteht  Herr  Braun: 

a.  den  Tonschluss  von  unten  che,  genannt  der  erste 
Tonschluss  von  unten. 

b.  den  zweiten  Tonschloss  von  unten  ege,  genannt 
der  Basschluss-, 

c.  den  ersten  Tonschluss  von  oben  c j: 

d.  den  zweiten  Tonschluss  von  oben  c e J ^ ; 

e.  den  Dreiklang  (steigend  und  fallend)  t e g;  j e c 

i.  den  Dreihlang  aU  Vier  klang  e e g js;_ 

g.  die  steigende  und  fallende  Achte  c c c c; 

h.  die  Viererreihe  (tetrachord)  steigend  und  fallend. 

j.  die  Fiinferreihe  gegründet  auf  den  Dreihtang; 

lu  die  Achterreihe  ( Scala)  nebst  der  Verbindung  der- 
selben untereinander. 


Hier  (ritt  die  Nothwendigkeit  ein,  den  Schüler 
mit  der  Kenntnis«  der  Noten  bekannt  zu  machen 
und  somit  beginnt: 

Die  Hauptschule,  die  sich 

A)  mit  dem  Treffen  der  Töne  beschäftiget  und 
zur  Aufgabe  hat;  das  sichtbare  Zeichen  (die 
Note)  in  hörbares  zu  verwandeln,  gleichlau- 
fend mit  der  Uebung.  Das  hörbare  (den 
Ton)  in  Sichtbares  zu  verwandeln  (Noti- 
rungskunst). 

Die  eben  beschriebenen  melodischen  Grundfor- 
men werden  nochmals  durchgemacht  in  Bezie- 
hung auf  ihre  Notirung.  Nach  diesen  folgen 
die  Treffübungen,  immer  noch  gebaut  auf  die 
Tonleiter,  aber  in  immer  mehr  sieh  entwickeln- 
der Verschiedenheit  und  Mannigfaltigkeit.  Diese 
Uebungen  nun,  die  Herr  B.  sich  besonders  Be- 
hufs des  Unterrichts  erfunden,  sind  von  einem 
unnennbaren  Wrertb  und  von  einer  das  Schön- 
heitsgefühl allmählig,  aber  sicher  entwickelnden 
Natur.  Er  bemüht  sich  nämlich  jede  einzelne 
Aufgabe  zu  einem  wohlklingenden  und  riieksiebt- 
lich  der.  melodischen  Struktur  symmetrischen 
Ganzen  zu  machen;  eine  Prozedur,  die,  wenn 
später  im  Zögling  ein  Produktionstalent  sich  ent- 
wickelt, unverkennbar  das  Gute  hat:  dass  der 
Sinn  für  Ordnung,  Ebenmaass,  richtiges  und 
schönes  Verhältnis«  bereits  seine  feste  Begrün- 
dung erhalten  und  dem  Zögling  zur  zweiten 
Natur  geworden  ist. 

Die  Hauptschule  beschäftigt  sich 

B)  mit  der  Lehre  vom  musikalischen  Zeitmaass 
oder  vom  Takte, 

C)  mit  der  Lehre  von  der  Dynamik 
und  endlich: 

D)  mit  der  Verbindung  der  Uebungen  unter 

A,  B,  C.  z 

Das  wäre  die  ungefähre  Ordnung  der  Dinge 

bei  dem  Unterricht  im  Gesang  in  der  hiesigen 
Anstalt,  welche  Ordnung  durch  ihre  Resultate 
sich  glänzend  bewährt;  denn  während  meines 
Hierseins  hatte  ich  mehrfache  Gelegenheit,  die 
Leistungen  der  Seminaristen,  wie  der  durch  diese 
unterrichtet  werdenden  Kinder  zu  beobachten. 
Die  erstem  sangen  ganze  Tonstücke  ohne  Be» 
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gieilBBg  von  aehon  bedeutender  Länge,  wobei 
aneh  nicht  da*  geringste  Herabxiehen  bemerk* 
bar  wurde.  Wie  viele  Singvereine  grosser 
Städte  können  sich  dieser  Tugend  rühmen?  Es 
wird  i erstell  er  n von  Seminarien , Singvereinen, 
■ad  Geaanglehrern  gewiss  eine  recht  erfreuliche 
.Nachricht  sein,  dass  Herr  Direktor  Braun  in 
Kurzem  seine  Gesanglehre  mit  allen  dazu  ge- 
hörigen Beispielen  öffentlich  berausgeben  und 
ihr  sonach  einen  allgemeinem  Wirkungskreis 
eröffnen  wird. 

Für  den  Unterricht  in  der  Harmonielehre 
und  das  praktische  Orgelspiel  besitzt  die  Anstalt 
in  Herrn  Wen  dt  einen  tüchtigen,  seinen  Leh- 
rern Zelter,  Klein  und  Bach  Ehre  machen- 
den Musiker.  Auch  die  von  Herrn  Weil  erbaute 
Orgel  in  der  hiesigen  lutherischen  Kirche,  die 
der  Benutzung  der  Seminaristen  freigestellt  ist, 
verdient  zehr  lobender  Erwähnung,  um  so  mehr, 
4a  Herr  W eil  »it  äusserlicb  ungünstigen  Ein- 
wirYungeu  (namentlich  den  Besuchen,  die  der 
Rheinstrom  zuweilen  der  Kirche  macht)  schon 
nährend  der  Aufstellung  und  bald  nachher  za 
kämpfen  hätte. 

Im  Uebrigen  bemüht  sich  Neuwied,  in  mu- 
sikalischer Beziehung  nicht  hinter  seinen  Nach- 
barstädten Bonn  und  Koblenz  zurück  zu  bleiben. 
Es  besitzt  sogar  einzelne  recht  hervorstechende 
Talente  in  der  Instrumentalmusik.  Hr.  Hacke, 
bracht  und  Hr.  Werner  sind  tüchtige  Geiger, 
Hr.  Heifelmann  ein  eben  so  wackrer  Violon- 
cellist und  der  Hofmusikus  Franz  Kaiser  ein 
Oboist,  wie  ihn  wenige  Kapellen  aufweisen  kön- 
nen. Nur  in  der  Gesangmusik  herscht  tiefe 
Stille;  ans  welchen  Gründen,  ist  mir  als  Fremder 
unbekannt.  Zöllner. 


Königstädter  Tlieater. 

Aus  Berlin. 

Mad.  Devrient  beschloss  am  Montag  den 
22.  Dezember  den  Kreis  der  (zwei)  Gastrollen, 
welche  sie  auf  dem  köuigstädter  Tlieater  ge- 
geben hatte,  mit  der  Anna  in  der  „weissen  Dame.“ 
hie  zeichnete  sich  wie  in  allen  übrigen  Bollen, 


in  denen  wir  sie  gesehen  haben,  durch  ein  meister- 
haftes Spiel  aus;  dem  Gesänge  war  einige  Er- 
schöpfung nach  so  vielea  Anstrengungen  der 
leisten  Zeit  wohl  anzuhören.  Sie  erhielt  ver- 
dienten Beifall.  Hr.  Jäger  hat  an  Hm.  Dietz 
einen  sehr  guten  Nachfolger  gefunden,  den  das 
Publikum  in  seinen  Bestrebungen  auch  anerkennt. 


Ueber  Chelards  Macbeth,  eine  grosse 
Oper  in  drei  Akten  *). 

Wenn  in  Allem,  was  menschliche  Kraft  zu 
erringen  vermag,  der  Mangel , das  hartgefiihlte 
Bedürfnus  in  der  Hegel  als  sichere  Vorboten 
der  befriedigenden  Erfüllung  angesehen  werden 
können,  weil  Bedürfniss  und  des  Mangels  Xoth 
die  mächtigsten  Hebel  alles  Treibens  sind;  so 
muss  im  Gebiete  der  Tonkunst,  und  namentlich 
der  Oper,  ein  goldenes  Zeitalter  nahe  sein;  denn 
alle  Liebe  für  Musik  und  theatralische  Kunst 
hat  sich  fast  ausschliesslich  zur  Oper  hinge- 
wendet, und  das  arge  Missverhältniss  der  pro- 
duktiven Kraft  unserer  Zeit  im  Felde  der  Opern- 
Komposition  gegen  jene  Vorliebe  tritt  darum 
auch  in  seiner  ganzen  Grösse  und  mehr  und 
greller  denn  je  hervor.  Es  mag  diese  Behaup- 
tung auf  den  ersten  Anblick  gewaltig  kühn  er- 
scheinen , und  mancher  Opernfreund  möchte 
wohl  gern  mir  Daizende  von  Opernkomponisten 
herzählen;  aber  ich  kann  die  Behauptung:  dass 
seit  der  Erfindung  der  Oper  keine  Zeit  verhält- 
nissrnässig  ärmer  war  an  grossen  klassischen 
Meistern  der  Opernkomposition , als  gerade  un- 
sere neueste,  nimmer  zurüeknehmen.  In  allen 
Epuchen  der  Opern -Geschichte  haben  wenigstens 
einzelne  Heroen  vorgelenchtet,  neue  Rahnen  ge- 
brochen, näher  geführt  zunt  fernen  Ziele;  nur 
jetzt  aber  fehlt  es  so  sehr  daran.  NVir  haben 
auch  nicht  einen  Helden  des  Tages;  Helden,  an 
denen  noch  die  nächst  vergangene  Zeit  so  reich 
war.  Sie  sind  heimgegangen.  — Wer  sah  nicht 
mit  Stolz  und  den  kühnsten  Hoffnungen  in  sol- 

*)  Herr  Chelard  aus  Paris  hat  diese  Oper  hier  m Mün- 
chen zuerst  und  mit  Tielem  Beifall  auf  die  Bühne  ge- 
bracht, nachdem  sie  lieh  in  Paris  nicht  auf  dem  Thea- 
ter ernalten  konnte.  Her  Ruf. 
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eher  Zeit  atif  nnsern  C.  M.  v.  'Weber!  wer 
konnte  über  trostlose  Arrauth  klagen,  als  Salieri, 
Winter,  Beethosen  noch  lebten!  — Aber  sie  ru- 
hen thatenlos  auf  den  Lorbeeren  ftüherworbenea 
Ruhmes,  wie  Paer,  Cberubini,  Zingarelli  — oder 
ihre  Kraft  scheint  erloschen,  der  reiche  Quell 
der  Fantasie  erschöpft,  wie  in  Rossini  und  Spon- 
tini.  Ich  fürchte  nicht,  dass  man  mich  mit  den 
sonst  ehreuwerthen  Namen  eines  Spohr,  Bojel- 
dieu,  Poissl,  Mercadante,  Anher,  Lindpainlner, 
Kuhlau,  Blum,  und  wie  sie  alle  noch  heissen 
mögen,  die  unzähligen  deutschen , italienischen 
und  französischen  Opern-Komponisten , wird  wi- 
derlegen wollen;  denn  auch  die  grössten  unter 
ihnen  gehen  in  einer  nicht  kategorischen  und 
dennoch  allzuüberwiegenden  Individualität  unter, 
oder  sind  mehr  oder  weniger  glückliche,  oft 
geistreiche,  aber  auch  eben  so  oft  geistlose 
Nachtreter,  also  durchaus  nicht  originell,  oder 
endlich  sie  verlieren  sich  in  einer  Allgemeinheit, 
die  dem  grossen  Haufen  auf  Augenblicke  gefallt, 
aber  ohne  allen  poetischen,  ächt  künstlerischen 
Werth  ist,  mithin  nnr  allzubald  spurlos  ver- 
schwindet. 

Zu  einer  solchen  Zeit,  unter  solchen  Um- 
ständen nun  ist  es  sicherlich  ratsam,  dass  wir 
allem  Neuen,  und  zumal  dem  fremden  Neuen, 
mit  ernster  strenger  Prüfung  entgegentreten,  da- 
mit wir  nicht  in  bewusstlosem  Anstaunen  uns 
von  der  Bahn  verlieren,  auf  welcher  die  nächste 
Vorzeit  uns  und  unsere  Kunst  so  glücklich  dem 
Ziele  näher  gebracht , zu  glänzender  Höhe 
erhoben  bat.  Wenn  wir  nicht  vorzudringen 
vermögen,  so  lasst  uns  wenigstens  mit  redlicher 
Treue  an  dem  halten,  was  wir  haben,  den  ein- 
mal errungenen  Platz  behaupten. 

Von  diesen  Ansichten  ausgehend  will  ich 
versuchen  hiernach  eine  möglichst  treue  kritische 
Darstellung  der  obgenannten  Oper  zu  geben, 
da  dieselbe,  nach  der  Aufnahme,  welche  sie 
hier  gefunden,  bald  in  ganz  Deutschland  sich 
verbreiten  dürfte,  und  wir  Deutsche  überall 
nicht  genug  besorgt  sein  können,  der  Beschul- 
digung gutmütbiger , eilfertiger  Bewunderung 


alles  dessen,  was  nur  weit  herkömmt,  so  viel 
als  möglich  entgegen  zu  treten. 

Wie  die  Schriftsteller  in  der  Hegel  die  Vor- 
rede zum  Buche  zuletzt,  also  ans  der  Nachrede 
eigentlich  erst  jene  machen,  so  komponiren  die 
Musiker  und  zwar  sehr  nothwendiger  Weise  die 
Opernouvertiiren  immer  zuletzt,  wenigstens  nie 
zuerst,  weil  die  Ouvertüre  entweder  die  Quint- 
essenz der  musikalischen  Gedanken  der  ganzen 
Oper,  wohl  oder  übel  zum  Ganzen  verbunden, 
enthalten  — oder  das  ganze  grosse  Gemälde  in 
nuce  darstellen  — oder  endlich  nur  zu  der  er- 
sten Scene  einleiten  soll.  Auch  die  Ouvertüre 
zu  Makbeth  ist  zuletzt  koiuponirt,  darum  kann 
ich  nicht  damit  beginuen,  zumal  da,  wie  sich 
zeigen  wird , der  Komponist  darinnen  nicht  den 
Ideengang  der  Oper  genommen  hat.  Beginnen 
wir  daher  gleich  mit  dem  Werke  selbst. 

Die  letzten  Töne  der  Ouvertüre,  wenn  man, 
was  so  al  ordinario  am  Ende  derselben  das 
grosse  Haus  durchdonnert,  Töne  nennen  darf  — 
sind  verklungen,  der  A orhang  hebt  sich  unter 
Applaus,  der  der  Aufführung  der  Ouvertüre  gilt, 
und  es  beginnt  ein  Chor  der  Krieger,  welche 
fragend  und  klagend  den  plötzlich  verschwunde- 
nen Makbeth,  ihren  siegreichen  Fcldherrn  suchen. 
Die  Musik  ist  düster,  aber  ohne  Wirkung,  weil 
kein  glückliches  Motiv  bedeutsam  herv  ortrill, 
und  die  Tenori  oft  allzuhoch  gelegt  sind,  daher 
kraftlos  fisluliren  müssen.  letzt  kündigt  kriege- 
rische Musik  hinter  der  Scene  des  Prinzen  Dou- 
glas Auftreten  an , der  in  einem  Hecitativ  und 
Arioso  das  abwechselnd  dureh  des  Feldherrn  Lenox 
Antworten  unterbrochen  wird , sein  Erstaunen 
über  Makbeths  Verschwinden  ausspricht,  und 
zuletzt  mit  den  Kriegern  abzieht,  ihn  zu  suchen. 

Diese  ganze  Scene  ist  zu  breit,  und  bei 
weitem  nicht  so  interessant  gehalten,  als  sie  es 
bei  solcher  Veranlassung  hätte  sein  können ; auch 
der  Chor  erhebt  sich  nicht  über  die  Mittel- 
mässigkeit.  Die  Bühne  verwandelt  sich  in 
eine  grausige  Wald  - Felsenschlucht.  Zwei 
Hexen  treten  auf,  und  eine  dritte  verkündigt 
die  Ankunft  Macbeths.  — Die  Höllengeister 
werden  beschworen  und  der  grässliche  Brei  ge- 
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kodit.  Diese  Scene  ist  von  einer  so  karakte- 
rinischen  und  zugleich  genialen  Musik  begleitet, 
dass  sie  offenbar  zu  dem  Beiten  gehört, 
was  die  dramatische  Musik  in  solcher  Art  auf- 
znwriwa  hat,  nur  Schade,  dass  ihre  gute  Aos- 
fühntsg  drei  Sängerinnen  erfodert,  welche  als 
mute  Sängerinnen  ganz  ausserordentliche  um- 
fangreiche Stimmen,  und  eine  ungewöhnliche 
musikalische  Festigkeit  besitzen  müssen,  so  dass 
die  Oper  nur  da  wird  gegeben  werden  können, 
wo  taan  so  za  sagen  fünf  erste  Sängerinnen  hat. 
.Var  einmal  hat  der  Komponist  in  dieser  Scene 
tich  im  Karakter  ganz  vergriffen , im  dem  Or- 
chester-Satze nämlich,  welcher  dem  berüchtigten 
Kteikochen  und  Ifexentanz  unmittelbar  voran- 
gebt. Dieser  ganze  Salz,  an  Oboen,  Flöten, 
kurz  an  die  sanftem  Blasinstrumente  vertheilt, 
würde  weit  eher  passen  ein  (jebet  einzuleilen, 
als  diese  Scene,  in  welcher  sich  späterhin  so  ein 
wahrhaft  teuflischer  Gesang  entwickelt;  ist  so 
zart,  so  innig,  so  süss  ergreifend,  dass  wir  ihn 
nur  als  des  Kontrastes  wegen  hierher  gestellt 
betrachten  können,  was  am  so  wahrscheinlicher 
ist,  als  der  Komponist  fast  durchgängig  Karak- 
ter und  -\alur  dem  Streben  geopfert  hat,  mir 
möglichst  grelle  Kontraste  zu  bewerkstelligen. 
Die  Hexen  verschwinden  und  Macbeth  tritt  auf, 
unmutbig,  denn  er  fühlt  sich  von  zauberischen 
Phantomen  beherrscht,  er  der  grosse  Held  fühlt 
sich  in  der  Gewalt  unsichtbarer  finsterer  Mächte. 
Diese  ganze  Scene  ist  vom  Dichter  mit  vielem 
Glück  und  Geschick  benutzt,  die  Gcmiiths-Situa- 
tion  uttsers  Helden  dramatisch  wirksam  darzn- 
stellen,  und  ahnen  ztt  lassen,  welchen  Kampf 
das  bessere  Ich  des  Helden  mit  den  Lockungen 
der  Sünde,  mit  des  Stolzes  und  der  Selbstsucht 
mächtigen  Begierden  kämpft. 

(Schluss  folgt.) 

Grundsätze  der  Redaktion. 

1)  Alle  Musikverständigen  und  Freunde  der 
Tonkunst,  wenn  sie  auch  nitht  schon  besonder» 
zur  Theiloabme  an  dieser  Zeitung  eingeladen  sind, 
werden  als  Tbeilnehmende  gern  aufgenommen. 


Jeder  Beitrag,  welche  Ansicht  weise  und  Meinungen 
ihm  auch  zum  Grunde  liegen,  welchen  Gegenstand 
er  auch  betreffe  und  welche  Form  ihm  gegeben 
sei,  ist  willkommen,  sobald  er  von  Persönlich- 
keiten und  dergleichen  frei,  und  für  die  Ton- 
kunst gehaltreich,  seine  Ausdehnung  aber  im 
Verhältnisse  sur  Wichtigkeit  des  Gegenstandes 
und  zu  dem  Baume  der  Zeitung  nicht  zu  gross 
ist.  Namentlich  sind  sachgemässe  Widerlegun- 
gen in  der  Zeitung  erschienener  Aufsätze  so 
willkommen , wie  jeder  andre  Beitrag  — auch 
da,  wo  sie  nicht  ausdrücklich  begehrt  werden. 

2)  So  willkommen  sonach  jeder  für  unsre 
Kunst  zum  Wort  Berufene  unter  den  Mitarhei- 
tendrn  ist,  so  können  doch  lleurtheil ungen 
neuerer  Werke  und  Berichte  wegen  des  dabei 
berührten  persönlichen  Interesse  in  der  Regel 
nicht  aufgenommen  werden,  wenn  sich  der  V er- 
fasser oder  der  sie  vertretende  Linsender  nicht 
durch  bekanntgewordene  Kompositionen  von  hin- 
länglicher Bedeutsamkeit,  durch  selbständige 
Werke  und  früher  bekannt  gewordene  Abhand- 
lungen, oder  durch  freie  Aufsätze  in  der  Zeitung 
selbst  über  seinen  Beruf  zu  öffentlichen  Aus- 
sprüchen vor  dem  Publikum  seihst  ausge- 
w iesen  hat.  Gleich  hereclnigt  erscheinen  wohl 
jedermann  Bühnen-  und  Kapelldirektoren,  so  wie 
Musikdirektoren  an  Universitäten  durch  das  ihrer 
Stellung  gebührende  Zutrauen.  Sollten  wichti- 
gere F.insendungen  ohne  Erfüllung  einer  dieser 
Bedingungen  erfolgen,  so  wird  sich  die  Redak- 
tion, so  weit  es  überhaupt  und  neben  dringen- 
dem Geschäften  möglich,  gern  einer  besondern 
Prüfung  über  die  Annehmbarkeit  nnterziehen, 
ist  aber  ausser  Stande,  sich  dazu  für  jeden  Fall 
zu  verpflichten.  Unerlässliche  Bedingung  für  die 
Aufnahme  ist  aber,  dass  der  Einsender  sich  der 
Redaktion  nennt.  Diese  sichert  auf  Verlangen 
Verschwiegenheit  des  Namens  zu,  obwohl  in 
einer  Zeit,  wo  Anonymität  so  vielfach  gemiss- 
braucht  worden,  Beiträge  mit  Namensuntersehrift 
oder  wenigstens  unter  einer  stehenden  Chiffre 
weit  erwünschter  und  voraussetzlich  auch  bei 
dem  Publikum  eines  grossem  Zutrauens  im  Vor- 
aus sicherer  sind. 

3)  Veranlassen  kann  die  Redaktion  nur 
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die  Beurtheilung  solcher  Werke,  von  denen  ein 
Freiexemplar  für  den  Beurtheiler  eiogesendet 
wird-  Findet  «ich  jedoch  einer  der  geehrten 
Theiloebmenden  bewogen,  von  nicht  eingesende- 
ten und  vertheillen  Werken  eine  Benrtheilnng 
zu  liefern,  so  kann  dieser  Beitrag  nicht  ander« 
al«  höchst  dankbar  aufgenoramen  werden. 

Um  kein  wichtigere*  W erk  aus  Vergessen- 
heit  der  für  die  Einsendung  Interessirten  an«  den 
Augen  zu  verlieren,  wird  die  Redaktion  in  solchen 
Füllen  die  Verlagshandlung  ausdrücklich  mittels 
gedruckter  und  eigenhändig  Unterzeichneter  Ad- 
dreiaen  zur  Einsendung  einladen.  Sehr  dankbar 
wird  sie  die  Erinnerungen  an  dergleichen  Werke, 
die  übergangen  scheinen,  von  den  Mitarbeitenden 
oder  jedem  Andern  benutzen. 

Eingesendete  Werke,  die  von  der  Redaktion 
oder  dem  Beurtheiler  nicht  zur  Anzeige  geeig- 
net befunden  werden,  erhält  der  Einsender  un- 
versehrt zurück,  mit  kurzer  Angabe  der  Gründe 
des  Verfahren«.  Gern  werden  ältere  W erke  von 
Wichtigkeit  in  Erinnerung  gebracht  werden, 
•ofem  »ie  nur  Aula**  zu  fruchtbaren  Betrach- 
tungen versprechen. 

4)  Bei  der  Verkeilung  der  eingesandten 
Werke  sucht  die  Redaktion  soviel  wie  möglich 
jedes  demjenigen  Mitarbeiter  zuzu  weisen,  von 
dein  sich  die  beste  Harmonie  der  Ansicht  und 
des  Verfahrens  mit  dem  Verfasser  vornussetzen 
lässt;  dies  geschieht  nicht  etwa  für  die  grössere 
Annehmlichkeit  der  Arbeit,  oder  gar  aus  einer 
sehr  unnöihigen  Schonung  und  Begünstigung  der 
Verfasser,  sondern  weil  der  Beurtheiler  innigst 
befreundet  sein  muss  mit  dem  anzuzeigenden  Ge- 
genstände, um  seine  Obliegenheit  als  dessen 
Ausleger,  Herold  und  Vermittler  zum  Publikum 
bestens  zu  erfüllen;  sodann  weil  man  seine 
eigne  W'eise  an  der  ähnlichen  Anderer  besser 
erkennen  und  beurtheilen  lernt,  als  an  einer  he- 
terogenen, zu  deren  friedlicher  Erfassung  und 
Einigung  mit  der  unsern  wir  erst  einen  über 
beide  erhabenen  Gesichtspunkt  erlangt  haben 
müssen. 

Im  letztem  liegt  aber  gegründeter  Anlass  zu 
Ausnahmen  von  jener  Regel,  die  (um  es  allge- 
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mein  auszusprechen)  dann  eintreten,  wenn  etwas 
Höheres  als  die  Erkenntnist  des  gegebenen 
Werkes  und  seiner  Sphäre  zu  holten  ist  nnd 
gegeben  werden  soll.  Die  Ausführung  der  Re- 
gel und  Ausnahme  setzt  sonach  allerdings  eine 
wenigstens  allgemeine  Kenntniss  des  zu  beur- 
theilenden  Werks  und  seines  Verfassers  nnd  des 
fieurtheilers  voraus;  man  darf  daher  von  den 
Mitarbeitenden  bestimmtere  Aeassernng  über  ihre 
Intentionen  und  vom  Publikum  Rücksicht  auf 
die  Schwierigkeit  in  der  Ausführung  dieser 
Grundsätze  hollen. 

5)  Keine  Korrespondenz  kann  zngelassen 
werden,  deren  Verf.  sich  nicht  der  Redaktion 
bekannt  macht.  Dagegen  wird  von  der  Redation 
jedem  auf  Verlangen  die  strengste  Anonimität 
zugesicbert. 

6)  Widerlegungen  der  Mitlheilungen  andrer 
Bläller  können  nur  dann  in  dieser  Zeitung  Auf- 
nahme finden,  wenn  sie  an  und  für  sich  voll- 
kommen fasslich  und  überdem  der  Tendenz  der 
Zeitung  nach  No.  1 entsprechend  sind. 

7)  Bereits  im  Laufe  der  frühem  Jahrgänge 
war  die  Redaktion  dnrch  sch riftlich en  Ver- 
trag vor  jeder  Einmischung  in  das  Essentielle 
ihres  Verfahrens  (Wahl  der  Mitarbeiter,  Ver- 
keilung der  zu  bearbeitenden  Gegenstände,  An- 
nahme und  Verwendung  der  Aufsätze,  vollkom- 
mene Unbesehränktheit  der  Meinung  und  Dar- 
stellung) von  Setten  des  Herrn  Verlegers  ge- 
sichert, wie  öffentlich  bekannt  gemacht  worden  ist. 

Durch  einen  neuen  schriftlichen  Ver- 
trag ist  nicht  nur  diese  Unbesehränktheit  ge- 
sichert, sondern  auch  das  äussere  Arrangement 
mit  den  geehrten  Herren  Mitarbeitern  dergestalt 
ganz  dem  Redakteur  überlassen,  dass  fernerhin 
nicht  einmal  die  Nennung  derselben  gegen  den 
Herrn  Verleger,  oder  irgend  eine  Verhandlung 
zwischen  ihnen  und  letztem»  erfoderlich  ist, 
namentlich  die  Honorarzahlungen  ohne  weitere 
Unterhandlung  und  Berechnung  mit  dem  Herrn 
Verleger  auf  blosse  Anweisung  Tom  Redakteur 
erfolgen. 

A.  B.  Marx. 

r Schlesinger 'sehen  Buch-  und  Musiklundlung. 
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4.  Berichte. 

Uebet  Chelard»  Macbeth,  eine  grosse 
Oper  in  drei  Akten. 

(Schluss.) 

Zuerst  treten  die  Hexen  auf  mit  dem  be- 
kannten shakespearschen  Ilexengruss,  und  regen 
dadurch  Macbeths  Phantasie  so  auf,  dass  er  die 
Küntgskrone  xu  sehen  meint,  aber  auch  den 
Ilo\ch  Vüt  die  hrost  des  väterlichen  Freunde* 
o.  s.  w.  Die  Musik  wechselt  hier  karakteristisch 
mit  begleitendem  Aecitativ  und  Kantilene  und 
ist  meist  sehr  gelangen  zu  nennen;  nur  müssen 
Vir  auch  hier  wieder  eine  ermüdende  Breite  be- 
klagen, die  da  freilich  nicht  su  vermeiden  war, 
weil  sich  der  Komponist  überall  weniger  an  ein 
Erfassen  des  Gesammtkarakters,  als  vielmehr 
sehr  oft  einzelner  Worte  gehalten  hat,  was  dann 
noch  störender  wird,  wenn  der  noch  nicht  zum 
klaren  Verständnias  seiner  Aufgabe  gekommene 
Sänger,  wie  hier  Herr  Pellegrini,  neben  und 
zwischen  den  Ausdrücken  der  heftigsten  Leiden- 
schaft, die  Worte  „Freund,“  „mein  König“  und 
dergleichen , mit  zuckersüssen  Tönen  giebt  und 
mit  Mienen  und  Gesten  begleitet,  als  wollte  er 
mit  der  Geliebten  kosen.  Eine  neue  Scene,  die 
letzte  dieses  ersten  Akts  beginnt  endlich  mit 
dem  Erscheinen  der  Macbeth  suchenden  Krieger. 
Macbeth  ist  heftig  erschüttert  durch  diesen  Be- 
weis der  Liebe  seiner  Krieger,  und  wird  es  noch 
weit  mehr,  als  Prinz  Douglas  kommt,  ihn  ehr- 
furchtsvoll in  des  dankbaren  Königs  Namen  als 
Tbsn  von  Cawdor  zu  begrüssen,  ihm  zu  verkün- 
den. dass  der  König  seine  Gastfreundschaft  für 


die  nächste  Nacht  in  Anspruch  nehme;  denn  es 
durchblitst  ihn  die  Ahnung  der  ganzen  grässli- 
chen Erfüllung  des  Hexengusses.  Was  Douglas 
bei  der  Gelegenheit  singt,  ist  allzu  süsslich  und 
galant  gehalten,  wie  denn  überhaupt  dieser  Rit- 
ter in  der  ganzen  Oper  eine  höchst  unritterliche 
Rolle  spielt.  Unter  freudigem  Chorgesange  des 
ganzen  Heerhaufens  ziehen  endlich  alle  ah  und 
— der  erste  Akt  ist  am  Ende. 

Ueberschauen  wir  nun  das  Vorgekommene 
noch  einmal,  so  ist  eigentlich  nur  wenig  für  die 
Exposition  de«  Ganzen  geschehen.  Wir  kennen 
erst  zwei  Karaktere,  und  am  Ende  auch  diese 
nur  halb.  Macbeth  sehen  wir  mehr  leidend  als 
handelnd,  wenigstens  wird  das  Letztere  nie  ganz 
durch  Erzählungen  von  errungenen  Siegen 
u.  s.  w.  ersetzt  werden  , und  Douglas  ist , wie 
schon  angedeutet,  überhaupt  nur  ein  Halbkarak- 
ter.  Daher  darf  es  uns  denn  nicht  Wunder 
nehmen,  wenn  wir  nnn  im  zweiten  Akte  erst 
noch  mit  durchmachen  müssen,  was  im  ersten 
fortgelassen  ist.  Es  stürmt  da  nun  freilich 
während  zwei  Stunden  fast  arg  auf  uns  ein, 
aber  was  haben  denn  nicht  die  guten  Berliner 
schon  müssen  ertragen  lernen , seit  Spontini's 
Olympia  dort  florirt,  gegen  welche  Leuten,  die 
bis  dahin  nur  Gluck  und  Mozart  und  dergleichen 
kleine  Musik  gehört  hatten,  der  Zapfenstreich 
von  40  Tambours  eine  ganz  zahme  Musik  schien? 

Fragt  sie  nur  jetzt,  die  Berliner,  wegen  des  Cy- 
klopen-Chors  im  Alcidor,  und  sie  werden  für 
ihn , trotz  eines  Lehrsatzes  in  Eberhards  Lehr- 
buch der  Aesthetik , ganz  vortrefflich  zu  argu- 
memiren  wirsen.  Um  zu  wirken  — denn  Ellek' 
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ist  das  grosse  Losungswort  der  französischen 
Komponisten  — hat  unser  Chelard  nnn  eben  aus- 
ser allen  möglichen  Blas-  und  Schlag-Instrumen- 
ten, Blitz  und  Donner,  chinesischem  und  anderm 
Feuer,  ein  anderes  Mittel  versucht;  er  hat  alles 
wahrhaft  Interessante,  alles  Wesentliche  des 
Stücks  in  den  einen  zweiten  Akt  geschoben; 
denn  es  könnte  ganz  füglich  utit  diesem  begon- 
nen und  geschlossen  werden.  Und  siehe  da,  es 
geht  auch,  hat  es  unsern  Münchnern  doch  gar 
inniglich  gefallen!  Sehen  wir  nun,  was  er  ent- 
hält. Die  Bühne  stellt  einen  Prunksaal  in  Mac- 
beths Schloss  vor,  und  zechende  Ritter  singen 
einen  ziemlich  muntern  Trinkchor,  der  jedoch 
keineswegs  eine  Vergleichung  mit  einem  ähnli- 
chen in  Spohrs  Jessonda  aushält.  Nach  dem 
wirksamen  Schlüsse  treten  die  Ritter  ab,  und 
Lady  Macbeth  erscheint.  Diese  Partie  ist  un- 
bedingt die  gelungenste,  die  vollendetste  im  gan- 
zen Gemälde.  Der  einzige  Vorwurf,  den  man 
Ch.  machen  könnte,  wäre  etwa,  dass  sie  durch- 
aus zu  grossartig  gehalten  ist,  dass  fast  nirgends 
das  Teuflische  ihres  Beginnens  durch  die  Musik 
angedeutet  ist.  Aber  wer  mag  hierüber  bestimmt 
entscheiden , wer  mag  es  widerlegen , wenn  ein 
dritter  spräche : „dieser  Anfang  der  grossen  Arie, 
klingt  er  nicht  wie  Ilüllentriumph  i“  u.  s.  w. 
Die  Scene  der  Lady  Macbeth  wird  aber  noch 
ganz  besonders  dadurch  von  ausserordentlich 
schöner  mächtiger  Wirkung,  dass  sich  gleichsam 
ein  Wechselgesprach  dabei  entwickelt.  Während 
nämlich  Lady  Macbeth  auf  der  Bühne  in  teufli- 
schem Grimm  raset,  klingen  aus  dem  anstossen- 
den  Saale  Jubclliedcr  der  Umgebung  des  Königs 
zwischen  durch,  mit  dent  Refrain:  Er  lebe  lang, 
den  das  kronenriiuberische  Weib  dann  grässlich 
parodirt  und  wodurch  Ch.  das  höchste  int  Stre- 
ben nach  Kontrast  fast  erreicht  hat.  Da  tritt 
in  diisterm  Sinnen  Macbeth  auf.  Das  fürchter- 
liche Weih  stürmt  ihm  entgegen,  denn  sie  will 
Trost  von  ihm , vor  allem  das  Versprechen  sei- 
nes Entschlusses  zur  Ermordung  des  Königs. 
Ein  tüchtiger  Zweigesang,  in  welchem  sich  Ch. 
abermals  als  einen  für  die  dramatische  Musik 
Berufenen  bewährt.  Denn  wer  möchte  Macbeths 


Töne  hören  und  nicht  sogleich  begreifen,  dass 
er  der  Treue,  der  Ehre  und  dem  Danke  ein 
Loblied  singt!  Jetzt  beginnt  ein  Aufzag.  Der 
König  kommt,  umgeben  von  seiner  Tochter 
Moina  und  Douglas  ihrem  Verlobten,  von  seinen 
Dienern  und  dem  Volke.  Er  freut  sich  der 
Ruhe  des  Friedens,  dankt  Macbeth  und  seiner 
Gemahlin,  und  es  entwickelt  sich  nun  ein  Ballet, 
das  hier  aus  einem  sehr  sinnig  komponirten  Pas 
des  deux  des  Herrn  Rosier  und  der  Madame 
Horachelt  besteht,  welchem  ein  gleichfalls 
trefflich  ausgefiihrter  Wußentanz  folgt.  Die  nächst- 
folgenden Scenen  aber  sind  so  verworren,  so 
ein  Gemisch  von  den  verschiedensten  Gemüths- 
Situationen,  nicht  allein  unter  allen  bei  der 
Handlung  interessirter  Individuen,  sondern  sogar 
in  einer  und  derselben  Person,  dass  ein  vernünf- 
tiger Zusammenhang  nur  mit  Mühe  hineinge- 
bracht werden  kann.  Etwas  weniges  von  Ver- 
nunft sollte  doch  aber  immer,  selbst  in  der 
wüthendsten  französischen  Oper,  sein.  Nach  dem 
Ballet  ertönt  im  Chor  der  Ruf:  auf  zum  Gebet. 
Alles,  den  König  ausgenommen,  fallt  auf  die 
Knie,  and  das  Gebet  wechselt  nun  zwischen 
Dunkan  und  dem  Chor,  geht  aber  bald  zu  einem 
Quintett  über,  welches  der  Chor  Stellen  weis  be- 
gleitet, und  das  ganz  in  der  Rossinischen  Canon- 
Manier,  ohne  Wahrheit  im  Ausdruck  ist.  Dar- 
nach wendet  sich  Dunkan  wieder  zur  Tochter 
und  zu  Douglas,  diese  antworten,  nnd  so  haben 
wir  wieder  ein  Stückchen  Terzett.  Endlich  er- 
klärt Dunkan  in  einem  Adagio  Douglas  zu  sei- 
nem Sohn  nnd  Nachfolger,  und  es  folgt  wieder 
ein  fünfstimmiger  Satz,  in  welchem  Macbeth 
halb  versteckt,  doch  so  seine  Wuth  über  diese 
Ernennung  des  Douglas  äussert,  dass  es  Dunkan 
bemerkt.  Lady  Macbeth  und  Moina  suchen 
Macbeth  zu  entschuldigen  und  erinnern,  dass 
ihrer  das  fröhliche  Mal  wartet  u.  s.  \v.,  worin 
auch  Dunkan  einstimmt.  Aber  obwohl  er  wie- 
derholt singt:  eilt  zum  Pokal,  so  fodert  er  doch 
gleich  wieder  Macbeth  auf,  den  Eid  der  Treue 
zu  schwören,  beharrt  aber  nicht  darauf,  sondern 
begnügt  sich  am  Ende  mit  der  Redensart:  „brü- 
tet jemand  auf  Verrath,  so  folge  Fluch  der  bö- 
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md  That,  nnr  Trene  findet  ihren  Lohn.“  Der 
König  fühlt  endlich  die  Wirkungen  des  erhalte* 
neu  Schlaftrunks,  ahnet  seinen  nahen  Tod, 
segnet  Moina  and  Douglas  noch , und  wanket, 
uf  diese  gestützt,  ins  Schlafgemach.  Alles  geht 
eh,  nur  Macbeth  und  sein  Weib  sind  noch  auf 
der  Bühne.  Wie  non  in  der  ganzen  grossen 
Scene  keia  vernünftiger  Zusammenhang  zu  fin- 
den ist,  so  ist  auch  keine  besondere  Tiefe  und 
innere  Verknüpfung  der  musikalischen  Ideen 
irahrzunehraen.  Das  Ganze  haspelt  sich  so  nach 
und  nach  ab,  and  das  Quintett,  das  sogar  man- 
che eigenthümliche  schöne  Gedanken  hat,  tritt 
xü  bleibendem  Eindruck  nicht  bedeutsam  genug 
hervor,  weil  es  kein  wesentliches  Glied  des 
Genua  und  offenbar  nur  eingesehoben  ist,  um 
dadurch  einen  recht  grellen'  Kontrast  zu  ge- 
winnen. Ansserdem  ist  durchaus  nicht  abzuse- 
hen,  was  das  Gebet  nach  dem  Ballette  soll,  wie 
sich  denn  üherhanpt  gar  manche  Fragen  hier 
aufdrängen.  Z.  B.  wie  kommt  es,  dass  nun  auf 
einmal  Douglas  Macbeths  Zorn  und  Eifersucht 
erregt,  da  Douglas  mit  Moina  doch  längst  ver- 
lobt war  und  Macbeth  es  auch  längst  wusste! 
Wie  mag  man  den  alten  kranken  König,  bei  so 
gegründetem  und  sogar  öffentlich  ausgesproche- 
nem Verdacht  gegen  Macbeth,  so  gans  allein 
ohne  Wachen,  ohne  hinreichenden  Schnts  und 
UäUe  lassen!  Wie  mögen  Moina  und  Dunkan 
selbst  singen : „Kommt  zum  fröhlichen  Mahl,  es 
winkt  der  Pokal,“  da  sie  doch  unmittelbar  darauf 
alle  zu  Bette  gehen!  u.  s.  w.  Aber  wir  haben 
in  diesem  zweiten  Akte  noch  nicht  genug  gese* 
hen  und  gehört,  er  ist  noch  immer  nicht  zu 
Ende.  Lady  Macbeth  malt  ihrem  Gatten  nun 
das  Glück,  das  ihrer  wartet,  wenn  der  König 
stiibt,  bittet,  bestürmt  ihn,  keine  Zeit  zu  ver- 
lieren, den  König  zn  morden.  Da  schlägt  die 
Glocke  zwölf,  und  jetzt  verdoppelt  sie  ihre  bis- 
her fruchtlosen  Anstrengungen.  Macbeth  schwan- 
kst noch  immer,  das  wuthentbrannte  Weib  ent- 
mist ihm  endlich  den  Dolch  und  will  selbst  die 
That  vollführen;  aber  sie  kann  nicht.  Endlich 
gelingt  es  ihr,  Macbeth  durch  Drohen  und  Bitten 
zur  Mordthat  zu  bewegen.  Ein  heftiger  Donner 


verkündigt,  dass  sie  gethan,  Macbeth  stürzt  ans 
dem  Gemach  des  Königs  zurück  und  die  Furien 
der  Hölle  begleiten  ihn,  treten  ihm  überall  dro- 
hend entgegen,  bis  er  ermattet  liegen  bleibt  und 
— der  Vorhang  fällt.  Dass  es  nun  Während 
dem  Allen  nicht  an  gehörig  lärmender  Musik 
fehlt,  versteht  steh,  doch  geht  sie  neben  dem 
Interesse  der  Situationen  fast  wirkungslos  am 
Znscbauer,  der  jetzt  als  solcher  besonders  inte- 
re ssirt  ist,  fast  spurlos  vorüber.  Dass  das  Finale 
in  dieser  Art  nicht  von  grosser  Wirkung  sei, 
da  die  Hexen  und  Höllengeister,  welche  Mach, 
überall  entgegentreten  und  verfolgen,  nicht  sin- 
gen, wird  man  uns  gern  glauben.  — 

Dritter  Akt.  Es  ist  Nacht;  Moina  kommt 
von  ihren  Frauen  begleitet,  denn  der  Träume 
Schreckenbilder  lassen  sie  nicht  Schlaf  finden, 
sie  ist  ängstlich  um  den  Vater  besorgt,  fürchtet 
für  ihn  und  singt  nun  in  einem  alla  Polac- 
ca  von  ihrer  Liebe  und  Liebesglück.  End- 
lich kommt  auch  noch  Douglas  von  Angst  und 
Furcht  gejagt  und  — stimmt  mit  in  das  Thema 
ein:  Welch  Gluck!  welche  Lust!  von  dir  geliebt 
zu  sein  u.  s.  w.,  so  dass  es  am  Ende  wohl  gar 
gefallen  könnte,  wüsste  man  nur  nicht,  dass  der 
Vater  drinn  ermordet  liegt.  „Aber  Sie  nehmen 
es  auch  gar  zu  streng,  in  der  Oper  kann  nun 
einmal  nicht  alles  so  ganz  natürlich  zugehen, 
dann  müsste  man  gar  Vieles  gar  nicht  singen; 
kurz  ohne  dergleichen  Unsinn  gab*  es  vielleicht 
gar  keine  Oper.  “ — Allerdings , knnn  in  der 
Oper  nicht  jeder  Schritt  lang  und  breit  inotivirt 
werden,  es  muss  der  Fantasie  so  mancherlei 
überlassen  werden;  aber  all’  derlei  Ltcenzen  sind 
nur  zu  rechtfertigen,  wenn  sie  der  Effekt,  die 
raschere  Entwickelung  des  Ganzen,  kurz  ein 
grosser  Gewinn  für  das  Kunstwerk  fodert.  Dies 
ist  jedoch  hier  keinesweges  der  Fall,  denn  die 
Wirkung  des  vorigen  Akts  wird  nicht  nur  ganz 
gestört  und  wo  möglich  aufgehoben,  — der  Zu- 
hörer wird  dadurch  nicht  nnr  an  den  Anfang  ztt- 
rückgeworfen,  sondern  er  wird  überall  durch  die 
Unnatur  dieser  Scene,  höchst  unangenehm  ge- 
reizt. Jetzt  drängt  es  nnr  nach  des  Königs 
Schlafgemach  hin;  was  dort  geschehen,  davon 
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will  der  Zuschauer  bestimmte  Kunde.  Dies  hat 
alles  auch  sicherlich  Dichter  und  Komponist  ge- 
fühlt , aber  was  thut . man  nicht  um  des  Kon- 
trastes willen,  und  dann,  die  Hauptsache  nicht 
zu  vergessen , haben  wir  doch  die  kostbaren  Sän- 
gerinnen, aus  deren  Kehle  die  Töne  wie  Rosen- 
kranzkörner über  das  entzückte  Publikum  hin- 
träufeln, und  das  grössere  Publikum,  das  nur 
dann  am  meisten  klatscht,  wenn  Tausende  von 
Tönen  aus  der  Lerchen  Atmosphäre  der  dreige- 
strichenen Oktave  bis  zur  tiefsten  Tiefe  hinab, 
Regentropfen  gleich,  hervorperlen!!  Während 
Douglas  und  Moina  noch  singea,  versammelt  sich 
Volk,  den  König  am  Morgen  zu  begrüssen  — 
aber  da  wankt  die  nachtwandelnde  Lady  M.  mit 
einem  Licht  näher,  bleich  und  verstört.  Alles 
tritt  schaudernd  zurück,  ihr  Thun  zu  beobachten. 
Sie  wischt  das  Blut,  das  sie  an  den  Händen  zu 
sehen  meint,  ohne  dass  es  verschwindet,  und 
zeigt  sieb  gequält  von  der  Sündenschuld  bitter- 
stem Jammer.  Ihre  Aeusserungen  vermehren 
Moinas  Angst  um  den  Vater,  sie  spricht  das 
Wort  König,  und  die  Nachtwandlerin  -ruft  in 
fürchterlichen  Tönen  — der  ist  todt.  Diese  ganze 
Scene  ist  wieder  mit  grosser  Liebe  und  Sorg- 
falt gearbeitet,  und  reich  an  sielen  schönen  ei- 
genthiimlichen  Gedanken ; aber  sie  federt  nicht 
allein  eine  vollendete  Sängerinn,  sondern  auch 
eine  Meisterin  des  Spiels.  Mlle.  Schechner  hat 
das  Höchste  geleistet  und  darum  allmächtig  auf 
das  Publikum  gewirkt.  Aber  auch  nur  eine  solche 
und  so  in  jeder  Beziehung  gelungene  Scene  konnte 
hier  noch  Wirkung  machen.  Denn  eigentlich  ist 
das  Interesse  mit  dem  zweiten  Akt  aufgeho- 
ben. Der  Held  des  Stücks  ist  gefallen,  sein 
Geschick  entschieden.  Ob  er  nun  durch  die 
Lüfte,  oder  mittels  einer  Versenkung  ins  Höt- 
lenreich  fährt,  kann  ziemlich  gleichgültig  sein. 
Macbeth  tritt  auf,  als  er  das  Jammergeschrei  über 
des  Königs  Tod  hört,  Douglas  beschuldigt  ihn 
der  That,  und  als  er  läugnet,  verräth  ihn  Lady 
Macbeth  und  ersticht  sich.  Macbeth  stürmt  nnn 
voller  Wuth  auf  Douglas  ein,  doch  als  er  eben 
einen  vernichtenden  Schlag  auf  ihn  fuhren  will, 
entsteigt  der  gemordete  König  dem  Boden.  Der 


wüthende  stürzt  besinnungslos  zurück  auf  die 
Leiche  seiner  Gattin  und  versinkt  mit  dieser  un- 
ter der  Hölle  Jubelgeschrei.  Der  gemordete  König 
erscheint  nun  wieder  in  Glorienschein,  und  un- 
ter einem  Chor  der  noch  Anwesenden  sehliesst 
das  Ganze.  Bei  den  Chören  der  Landleute,  das 
sei  nachträglich  bemerkt,  und  auch  sonst  noch 
bei  einigen  Gelegenheiten,  sind  mit  vielem  Er- 
folge schottische  National-Melodien  ganz  und 
theilweise  benutzt. 

Die  Ouvertüre  beginnt  mit  12  Glockenschlä- 
gen von  der  Bühne.  Ein  alltäglicher  höchst  un- 
wirksamer Theater- Coup,  der  noch  dazu  gar 
sehr  gegen  den  vernünftigen  und  nächsten  Zweck 
der  Ouvertüre  ist,  die  ja  nothwendig  zum  Gan- 
zen nur  einleiten,  die  Stimmung  der  Zuhörer  für 
das  Werk  vorbereiten  soll.  Wie  unzweckmässig 
ja  unnatürlich  es  also,  mit  dem  Kulmina- 
tionspunkte des  Werkes  zu  beginnen,  der  seine 
ganze  Bedeutung  verliert,  wenn  er  nicht  vor- 
ausgegangenen  bedeutsamen  Situationen  gegen- 
übersteht, Hegt  am  Tage.  Uebrigens  ist  die 
Ouvertüre  als  Instrumental-Musik  von  vieler  Wir- 
kung, obwohl  dem  Ganzen  hie  and  da  innerer 
Zusammenhang  und  Halt  zu  wünschen  wäre. 

Sollte  ich  nun  überhaupt  über  diese  Oper 
ein  Unheil  geben,  so  würde  es  der  Hauptsache 
nach  dahin  ausfalien:  das  Sujet  war  ganz  und 
gar  nicht  geeignet,  weil  es  darin  an  einer  Haupt* 
lichtpanie  fehlt;  wenigstens  hätte  die  Episode, 
Douglas  and  Moinas  Liebe,  viel  besser,  viel 
stärker  hervorgehoben,  aber  auch  zugleich  mehr 
in  das  Ganze  eingreifend  gestellt  werden  müssen, 
und  endlich  ist  die  Anlage  der  Akte  nicht  wohl 
berechnet,  sie  stehen  innerlich  und  äusserlich  in 
einem  argen  Missverhältnisse,  und  auch  dadurch 
wird  das  Kunstwerk  bedingt.  Die  Musik  ist 
eine  ächt  französische,  im  bessern  Sinne,  und  ich 
glaube  sie  hinlänglich  karakterisirt,  wenn  ich 
behaupte,  sie  erhebt  sich  ihrem  Wesen  und  Wir- 
ken nach  nur  zu  dem,  was  Schiller  in  den  bekann- 
ten schönen  Worten:  „Leben  athme  die  bil- 
dende Kunst,  aber  die  Seele  spricht  Polybymnia 
aus  — von  der  bildenden  Kunst  fodert.  C'helard  hat 
mit  sicherer,  kräftiger  Hand  gemalt,  aber  seine 
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Bilder  athraen  nicht  Seele,  nur  Leben,  die  höhere, 
kräftigere  Poesie  ist  erdrückt  durch  die  Materie. 
Es  lebt  im  Ganzen  mehr  ein  organisches , als 
eia  rech«,  inneres  Seelenleben.  Chelards  Mac- 
beth ist  ein  grosser , schön  geformter  mit  allem 
swgiicben  äusseren  Schmuck  und  Glans  verzier- 
ter Körper,  in  welchem  aber  nur  eine  sehr  kleine 
Seele  wohnt,  ein  Gedicht,  in  welchem  alle  Reich- 
thimer  der  Sprache,  der  Rede-  und  Verskunst, 
»dböntte  Mittel  snit  verschwenderischer  Pracht 
au/gewendet  sind,  ohne  dass  sie  jedoch  ein  eben 
to  reiches  poetisches  Leben  belebt.  Carlo. 


Königstädter  Theater. 

„Elodie,u  oder  der  „Klausner  auf  dem  wü- 
sten Berge.“  Die  Musik  passt  sehr  sum  Titel 
der  Oper,  denn  sie  ist  sehr  wüst  und  leer,  nir- 
gends sprosst  «in  erquickendes  Blümchen;  nicht 
einmal  ein  Grashalm.  Herr  Vogt  sang  die  Par- 
tie des Ki&usnen,  an  die  Stelle  des  Herrn  W je- 
dermann, der  nach  Breslau  abgegangen  ist. — 
Herr  Vog  t hat  gerade  alles  das,  was  ein  guter 
Sänger  nicht  haben  muss,  nämlich  eine  schlechte 
Stimme,  and  eine  ganz  falsche  oder  eigentlich 
gar  keine  Schale.  Um  nur  ein  mittelmä&siger 
Sänger  za  werden  muss  er  noch  sehr  viel 
lernen.  G. 

Nachrichten  aus  aller  Welt. 

Barcelona.  Italienisches  Theater.  Die 
bekannte  Eifersucht  und  Nebenbuhlerei,  zwischen 
dem  Contra- Alt  Mlle.  Ekerlin  und  dem  Sopran 
MUe.  Medand  bestehend,  welche  sogar  das  Pu- 
blikum in  zwei  Parteien  getheilt  hatte,  scheint 
durch  die  Oper  Serniramis  ihre  Endschaft  er- 
reicht zu  haben,  worin  Mlle.  Ekerlin  (Arsace), 
des  höchsten  Triumph  über  Mlle.  Mbdand  so- 
wohl durch  die  Leichtigkeit  ihrer  Vokaliaatioa 
als  durch  die  Reinheit  ihres  Style*  davongetra- 
gtn  hat  Die  Medanditten  sollen  in  Verzweiflung 
»ein.  Zwei  andere  Sänger  Trezzini,  Tenor  und 
lachindo  hasso  cantante,  zogen  zu  gleicher  Zeit 
die  Aufmerksamkeit  auf  sich.  Jener  ist  mit  einer 
schönen  Stimme  begabt,  aber  sein  Styl  ist  hart 
und  ungleich.  Er  hat  zwei  Jahre  in  Turin  ge- 
langen, und  sollte  sich  nach  Parma  zur  Eröff- 


nung des  neuen  Theaters  begeben,  um  dort  mit 
Lablache  und  Mad.  Meric  Lalande  zu  singen. 
Inchindo  ist  auf  der  Bühne  zu  Hause,  und  es 
mangelt  ihm  weder  Stimme  noch  Schule.  Das 
Orchester  rivalisirt  mit  dem  von  Madrid,  und 
soll  dieses  sogar  noch  übertreflen. 

Cromo  na.  Theater  della  Concordia.  Man 
hat  hier  eine  Musik  unter  dem  Namen  Edoardo 
a Cristina  gegeben,  in  welcher  mit  Ausnahme 
der  Introduction , der  Finale's,  der  Tenor-Arie 
ira  ersten  und  der  Arie  der  Prima  Donna  iiu 
zweiten  Akte  wenig  aus  der  Original- Partitur 
beibehalten  war.  Unter  den  eingelegten  Stücken 
bemerkte  man  die  Ouvertüre  aus  la  scala  di 
Seta,  nicht  einem  der  besten  Werke  Rossini'*, 
•ine  grosse  Arie  aus  Annibale  in  ßitinia  von 
Nicolini,  das  Duett  sus  Zelmira  und  ein  Rondo 
aus  il  Danae  von  Persiani.  Das  Publikum  hat 
sich  mit  dieser  musikalischen  Maskerade  nicht 
sehr  zufrieden  bezeigt,  zumal  sie  sehr  nachlässig 
in  Scene  gesetzt  wurde;  indessen  sind  die  Richelrui 
(Cristina)  Mlle.  Lanvche  (Edoardo)  und  Gentili 
(Carlol  wegen  der  Ausführung  beklatscht  worden. 

(Schluss  folgt.) 


5.  Allerlei. 

Aus  Berlin. 

Bemerkungen  über  Musik-Instru- 
menten-Ban. 

Fast  in  allen  Zweigen  der  Kunst  schreiten 
wir  von  Jahr  zu  Jahr  fort,  und  machen  täglich 
neue  Verbesserungen  und  Entdeckungen;  beson- 
ders ist  dies  der  Fall  in  der  Kunst,  Musik- 
instrumente zu  verfertigen.  Fast  alle  Arten 
Instrumente  werden  täglich  verbessert,  nur  eins 
nicht : die  Geige. 

Hört  man  ein  gutes  Geigeninstrument,  so 
ist  100  gegen  1 zu  wetten,  dass  dies  kein  neues, 
sondern  ein  wenigstens  80  bis  100  Jahr  altes 
Instrumeat  sei.  Man  mag  mir  vielleicht  ein- 
wenden, dass  eine  Geige  eben  durch  ihr  Alter 
schön  wird;  doch  ist  dies  nicht  unbedingt  der 
Fall.  Wenn  eine  Geige  nicht  so,  wie  sie  aus  der 
Hand  des  Iosruinentenmachers  kommt,  schön  ist, 
so  wird  sie,  und  wenn  sie  1000  Jahr  alt  witd, 
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niemals  schön  werden.  Am  Holze  kann  es 
nicht  liegen,  denn  das  Holz,  was  zu  Hieronymus 
Amati  und  Joseph  (iunrneri  Zeit  wuchs,  wächst 
noch  heut  zu  Tage;  die  Ursach  kann  also  nur 
diese  sein,  dass  unsre  jetzigen  Geigenbauer  nicht 
mehr  den  Grad  der  Kunstfertigkeit  besitzen,  den 
die  frühem  besassen.  Es  ist  eine  allgemeine 
Erfahrung,  dass  wenn  eine  Kunst  den  höchsten 
Gipfel  erreicht  hat,  sie  alsdann  wieder  herab* 
sinkt  und  sich  nach  langer  Zeit  erst  wieder  aus 
dem  Staube  erhebt.  — 

Während  nun  jetzt  die  Geigenmacherkunst 
sehr  darnieder  liegt,  hat  sich  die  Kunst,  gute 
Blasinstrumente  zu  bauen,  zu  einer  beträchtlichen 
Höhe  erhoben.  Vergleichen  wir  eine  Flöte  mit 
C-  und  H-Fuss,  so  wie  sie  jetzt  aus  der  Instrn- 
menten-Manufaktur  der  Herren  Griesling  und 
Schlott  hervorgeht,  mit  einer  qua  nt  zischen 
Flöte,  so  wird  sogar  der  Nichtkenner  den  bedeu- 
tenden Unterschied  bemerken.  Dasselbe  gilt  von 
der  Klarinette,  die  man  eigentlich  als  erst  seit 
50  Jahren  erfunden  annchmen  kann;  eben  so 
vom  Fagott  und  sämmtlichen  Messingblase- 
Instrumenten.  — Das  Kenthorn  oder  die 
K.l  appentrompete,  dag  chromatische 
Tenorhorn  zeugen  alle  von  regem  Erfindungs- 
geist. Zwar  hat  die  Klappentrompete  durch  die 
vielen  Klappen,  mittels  welcher  man  die  ganze 
chromatische  Leiter  benutzen  kann,  sehr  von 
ihrem  Trompetenkarakter  verloren,  indem  sie 
nicht  mehr  so  schmettert  und  sich  mehr  dem 
Horntone  nähert,  doch  ist  dieses  Instrument  fast 
als  ein  ganz  neu  erfundenes  anzusehen,  und  bei 
den  Militairmusikchören  ganz  unentbehrlich.  — 
Merkengwerth  ist  übrigens,  dass,  seitdem  die 
Trompete  so  gearbeitet  ist,  die  Trompeter  nicht 
mehr  den  Grad  der  Kunstfertigkeit  haben,  wie 
die  früheren  Trompeter,  z.  B.  zu  Bachs  Zeiten; 
denn  dergleichen  Figuren,  wie  sie  Bach  in  seinen 
Messen  u.  s.  w.  schrieb,  können  unsre  Trompeter 
durchaus  nicht  mehr  blasen;  und  die  frühem 
müssen  es  vermocht,  sonst  würde  Bach  nicht  so 
geschrieben  haben. 

Ein  ebenfalls  ganz  neu  erfundenes  Blas- 
instrument ist  Ophicle'ide,  auch  Basse  d’har- 
monie  genannt.  Die  diesem  Blatte  beigefügte 
Zeichnung  ist  eine  genaue  Abbildung  desselben, 


■o  wie  sie  in  der  hiesigen  riihmlichst  bekannten 
Instrumenten-Manufaktur  der  Herren  Griesling 
und  Schl ott  Behr  sauber  verfertigt  wird,  und 
zu  dem  Preise  von  55  Rtblr.  Cour,  zu  haben  ist. 
Dies  Instrument  hat  einen  kräftigen  und  vollen 
Basaton,  welcher  stärker  ist  als  der  Ton  der 
Posaune,  und  nicht  das  schmetternde  derselben 
hat;  er  vertritt  bei  den  Militairmusikchören  die 
Stello  des  Contraviolon,  wozu  das  Contrafagott 
noch  eigentlich  nicht  stark  genug,  und  seiner 
Grösse  und  Schwere  wegen  zu  ukbequera  ist. 

Die  Ophicle'ide  ist,  wie  die  Zeichnung  zeigt, 
nicht  sehr  gross,  und  sehr  bequem  zu  blasen, 

sie  hat  den  Umfang  von  - ■ ■ ■ ■■= 
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bis  und  zwar  durch  die  ganze  chroma- 

tische Leiter  hindurch.  — Ais  dieses  Instrument 
vor  ungefähr  25  Jahren  erfanden  wurde,  machte 
man  es  von  Holz,  und  setzte  oben  ein  messin- 
genes Schallstück  darauf;  weil  man  sehr  star- 
kes IIolz  dazu  nehmen  musste;  so  wurde  das 
Instrument  an  Gewicht  sehr  schwer,  weshalb 
denn  immer  der  Bläser  desselben  ein  sehr  star- 
ker und  kräftiger  Mensch  sein  musste,  und  auch 
dieser  ermüdete  bald.  Deshalb  haben  die  Her- 
ren Griesling  und  Schlott  vor  längerer  Zeit  den 
Versuch  gemacht,  dieses  Instrument  von  Metall 
zu  verfertigen ; Messing  schmetterte  zu  sehr, 
daher  nahmen  sie  Kupfer,  weil  dies  weicher 
ist.  Der  Versuch  ist  nach  dem  Urtheil  aller 
Sachkenner  sehr  gelungen  zu  nennen,  denn  der 
Ton  des  metall’nen  Instruments  ist  stärker  als 
des  hölzernen,  und  ist  dabei  eben  so  rund  und 
weich.  Diese  kupfernen  Instrumente  sind  an 
Gewicht  weit  leichter  als  die  hölzernen,  und 
deshalb  bei  weitem  vorzuziehen.  Ans  der  bei- 
liegenden Zeichnung  sicht  man,  dass  das  Instru- 
ment 6 Löcher  für  die  Finger  und  4 Klappen 
hat.  In  der  B.  Schottischen  Instrumenten- 
Manufaktnr  zu  Mainz  ist  seit  einiger  Zeit  dieses 
Instrument  ebenfalls  von  Metall  gearbeitet  — ob 
in  Knpfer  oder  Messing  ist  bei  der  im  34sten 
Heft  der  Cäcilia  beigelegten  Zeichnung  nicht 
angezeigt.  Doch  werden  auf  demselben  alle  Töne 
durch  Klappen  gebildet,  was  wohl  zur  richtigen 
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latoaarion  zweckmässig  sein  kann,  aber  nicht 
allein  den  Preis  erhobt,  sondern  auch  die  Dauer- 
haftigkeit vermindert  und  die  Spielart  erschwert. 
(Ea  hat,  wenn  die  Zeichnung  nicht  trügt,  10  oder 
11  Klappen). 

Diete  Ophicleide  ist  jetzt  sogar  in  Paris 
ia  Orchester  eingefiihrt , und  namentlich  hat 
daher  dies  in  seiner  neuesten  Oper:  „la  Muette 
de  Portici“  gethan  , indem  er  sie  den  3 Posau- 
oen  als  Crundbass  zugefiigt  hat.  Ref.  glaubt, 
dass  die  Benutzung  dieses  Instruments  als  Or- 
eheuermstniment  öfters  von  guter  Wirkung  sein 
nag;  doch  wünschte  er  lieber,  dass  das  Basset- 
horn  und  das.  englische  Horn  (eine  um  eine 
timte  tiefet  stehende  Oboe,  welche  einen  vor- 
trefflichen Ton  hat ) mehr  im  Orchester  benutzt 
würde;  das  erste  hat  Mozart  int  Orchester  ein- 
geführt, doch  kein  neuerer  Komponist  hat  es 
nach  ihm  benutzt;  das  englische  Horn  hat  Spon- 
dai  sehr  wirkungsvoll  in  der  Ouvertüre  zur 
Olympia,  und  in»  Opfergesang  des  ersten  Aktes 
der  Opet  benutzt.  — Beide  Instrumente  werden 
ganz  vorzüglich  in  det  mehrmals  erwähnten 
Manufaktur  der  Herren  Griesling  und  Schlott 
verfertigt,  and  namentlich  bemühen  sich  die 
Herren  sehr  eifrig  um  die  V erbesserung  des- 
Basiethorns.  — Hin  vollgültiger  Beweis  der 
Trefflichkeit  ihrer  Instrumente  ist  wohl  der,  dass 
fast  sämmtliche  Mitglieder  der  hiesigen  königt. 
Kspelle  ihre  Instrumente  aus  der  Manufaktur 
beutheo,  und  sogar  vom  Auslande  viele  Instru- 
mente ton  hier  bezogen  werden.  — 

Ja  diesem  Augenblicke  sind  die  Herren 
Griesling  andSchlott  beschäftigt,  ein  Blase-Instru- 
meot  zu  bauen,  auf  welchem  man  m ehrst im- 
»ig,  sage  mehrstimmig  blasen  kann,  und 
welches  ein  hiesiger  Schuhmacher  erfunden  hat; 
es  hat  die  halbe  Grösse  einer  Klarinette,  und  den 
frafang  ton  3 Oktaven.  Binnen  Kurzem  wird 
der  Lmerzeichnetc  mehr  von  diesem  höchst 
merkwürdigen  Instrument  in  diesen  Blättern 
C.  Girschner. 

Schilderung  deutscher  Kritik, 

Ton  einem  Engländer. 

Di*  Erkenntnis*  des  Geistes,  der  die  vollen- 
d«e  Kritik  vaterländischer  Dichter  beseelt,  von 


einem  gebildeten  Ausländer  kann  für  uns  schon 
an  sich  nicht  ohne  Interesse  sein.  Hier  aber  sei 
sie  mitgetheilt  als  eine  Erinnerung  an  da*  vom 
Anbeginn  dieser  Blätter  vorgewiesene  Ziel  für 
das  Streben  musikalischer  Kritik. 


„Wir  meistern  die  Deutschen  im  Geschmack 
. — und  ihre  Kunst  steht  über  jeder  hoch  und 

erhaben  da.  Bei  ihnen  ist  die  grosse  Frage  nicht 
die  Form,  die  Diction,  die  Metapher,  die  logische 
Strenge  — es  ist  da*  innere  und  äussere  Leben 
der  Poesie  selb«,  was  sie  betrachten;  sie  sind 
von  der  Hülle  bi*  zur  Seele  der  Dichtkunst  selbst 
durchgedrungen,  wie  kein  anderes  Volk.  Nicht 
wie  Addisson  Sentenzen  schmiedete,  sondern 
worin  das  geheiiunissvolle  Leben  und  Sein  Ariel* 
und  Hamlet,  besteht,  wie  ihre  Form  und  Ge- 
staltung entstand,  woher  das  empprei'sche  Feuer 
stammt,  da*  si*  beseelt  — das  sind  Fragen 
der  höbern  deutschen  Kritik.  Für  sie  steht  die 
Kritik  als  Dolmetsch  zwischen  dem  Begeisterten 
und  dem  N'ichtbegeisterten,  zwischen  dem  Pro- 
pheten und  seinem  Volke;  sie  strebt  die  Schönheit 
zu  entdecken  und  zu  erkeonen,  wo  sie  sich  zeigt, 
und  das  Irdische,  die  Staubhülle  davon  abzu- 
streifen,  zur  Freude  der  Menschen:  dies  ist  die 
Kritik  wie  die  Deutschen  sie  begreifen  — und 
wie  erfüllen  sie  ihre  Zwecke  f Nicht  durch  leere 
Deklamation  u.  s.  w. , sondern  durch  ein  wis- 
senschaftliches Eindringen  in  das  Wesen  der 
Dichtkunst;  durch  ein  ruhiges  Spätem  der  Spe- 
kulation u.  s.  w.  So  sind  die  Aesthetiken  Kant«, 

J.  P.  Richter  s,  Herdcr’s,  Schiller's,  Göthe's  ver- 
schieden in  ihren  Formen,  int  Wesentlichen  ein 
und  dieselben  und  ewige  Musterwerke  für  uns; 
und  die  Verdienste  der  Schlegel  und  Tiek  Ziel- 
punkte für  alle  Nationen.  Wohin  noch  keine 
Nation  gekommen  ist,  dahin  sind  die  Deutschen 
gedrungen,  zur  völligen  harmonischen  Ver- 
schmelzung aller  formen  des  Schönen  zu  einem 
Grundbegriff.  Fiir  sie  allein  ist  der  Streit  zwi- 
schen Klassizität  und  Romantik  ausgeglichen, 
und  kein  Streit  mehr,  und  nur  von  ihnen  allein 
kann  ein  heiterer,  volkstümlicherer  Tag  über 
Poesie  aufgehen,  wenn  wir  ihrem  Beispiele 
folgen.“ 

„Nur  die  Deutschen  sind  im  Stande,  fremde 
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Literaturen  in  ihrer  ganzen  Eigentümlichkeit 
zu  ergründen;  sie  allein  haben  wahre  Ueber- 
setzungen  aus  der  Hand  ihrer  eÄten  Dichter 
gelbst,  die  dichterische  Schönheit  bosirt  bei  ihnen 
nicht  auf  äusseriichen , sondern  ausschliesslich 
auf  innern  intellectuelien  Verdiensten.  Sie  ist 
ursprünglich,  unabhängig,  selbstlebend  für  sich 
und  schöpft  ihr  Dasein  ans  keiner  fremden  Quelle, 
wie  bei  uns;  sie  lebt  im  innersten  Geiste  des 
Menschen  — und  nach  ihrem  Nutzen  zu  fragen, 
wäre  für  den  Deutschen  Blasphemie,  wie  etwa 
nach  dem  Nutzen  der  Gottheit,  der  Religion  und 
Tugend  zu  forschen;  für  sie  steht  der  Dichter 
wahrhaft  auf  den  Höhen  der  Menschheit  und  ist 
ihr  König!“ 

„Dieselbe  göttliche  Idee,  welche  die  Deut- 
schen in  der  Poesie  entdecken  und  kultiviren, 
dieselbe  verfolgen  sie  auch  in  der  Philosophie. 
Der  Philosoph  ist  der  Dolmetsch  dieser  göttlichen 
Idee  für  die  Masse  der  Menschen.  So  sieht  Fichte 
die  Philosophie  an ; sie  verschmilzt  für  die  Deut- 
schen mit  der  Poesie  selbst  als  der  verschieden- 
artige Ausdruck  einer  und  derselben  Idee.  “ 

Eine  Mahnung  anderer  Art  schliesse  sioh 
dieser  an.  Der  Herr  Verfasser  des  nachstehend 
wörtlich  abgedruckten  Briefes  erfüllt  durch  die 
freimiithige  Mittheilung  seiner  Bedenken,  wenn- 
gleich wir  sie  nicht  für  wahrhaft  begründet  an- 
gelten können,  einen  oft  ausgesprochenen  Wunsch 
der  Redaktion  und  mag  in  der  ungefoderten 
Aufnahme  des  Briefes  die  Einladung  sehen,  seine 
Ansicht  mit  Belägen  und  Gr  TSn  durchzuführen. 
Ist  es  ihm,  wie  man  nicht  bezweifeln  kann,  um 
seine  Ansicht  und  die  Verteidigung  des  von 
ihm  für  Recht  Erkannten  Ernst:  so  wird  ihm  das 
Darstellungsvermögen  nicht  versagen;  bedarfs 
denn  rednerischer  Künste?  und  haken  die  je  ge- 
holfen, der  Wahrheit  gegenüber?  — Wie  aber 
auch  znletzt  die  Entscheidung  falle:  er  wird  das 
Verdienst  haben,  nach  Wahrheit  gestrebt  und 
für  ihre  Enthüllung  gearbeitet  zu  haben. 

Die  Redaktion. 

„Hochgeehrter  Herr  Redakteur!“ 

Ich  lese  fast  alle  musikalische  Zeitungen, 
und  auch  die  Ihrige;  aber  ich  bin  mit  Ihrer 
Dicht  zufrieden,  denn  alles  wird  darin  getadelt. 


alles  getadelt,  alle  Komponisten  heruntergemacht, 
wenn  sie  neuere  Ausweichungen , oder  neuere 
Schlussfülle  machen;  Sie  wollen  nich:s  davon 
Wissen;  wenn  ein  Neuerer  einmal  süsse  Melo- 
dien hervorbringt , es  heisst  gleich  Rossini.  — 
Pixis  und  Czerny  thun  und  haben  Sie  offen- 
bar zu  viel  gethan.  Die  Leipziger  musikalische 
Zeitung  geht  unparteiischer  zu  Werke;  sie  lobt 
und  tadelt,  man  kann  sich  auf  ihr  Urtheil  mehr 
verlassen,  und  dies  isi  eines  jeden  Lesers  Wunsch. 
Ganz  musterhaft  ist  die  Recension  der  Czernyschen 
Fantasie  elegante,  ich  glaube  in  No.  24.,  25. 
und  26.  der  Leipziger  Zeitung.  -Dass  alles,  auch 
das  was  es  nicht  verdient  hat,  getadet  wird,  ist 
nicht  zu  loben  und  einer  Zeitung  naebtheilig. 
Zur  Verbesserung  Ihrer  Zeitung  ists  rathsamer, 
den  Leuten  zu  sagen,  was  es  ist,  und  nicht  mit 
Witzen  Recensionen  zu  machen.  Auch  wollen 
Sie  nur  immer  alte  Musik  haben,  neue  gar  nicht 
mehr.  Ich  glaube,  wenn  Sie  einmal  keine  neue 
mehr  hörten,  Sie  würden  die  alte,  zuweilen  steife 
nach  gerade  satt  nnd  iiberdüssig  werden.  Und  — 
wennx  keine  neue  mehr  gäbe,  dann  wäre  ja  die 
alte  die  neue,  oder  — wenn*  keine  schlechte 
Musik  mehr  gäbe,  dann  gäb’s  ja  auch  keine  gute. 
Es  scheint  also,  als  wenn  Sie  dadurch  Ihren 
Sinn  zeigen  wollten;  vielleicht  haben  Sie  im 
Herzen  ein  anderes  Bild.  Nehmen  Sie  diese 
Lehre  zu  Nutz  und  Frommen  Ihrer  Zeitung  an: 
rezensiren  Sie  unparteiisch,  und  lassen  Sie  je- 
dem sein  Recht  widerfahren,  und  auch  jeder 
Zeit,  d.  h.:  alle  Musik  hört  man  einmal  mit 
Vergnügen  an,  aber  nicht  immer,  man  ist  ver- 
wohnt. Wenn  ich  besser  schreiben  könnte, 
wollte  ich  über  dies  Thema  einmal  einen  Auf- 
satz einsenden,  doch  wenn  Sie's  verlangen  und 
mich  in  Ihrer  Zeitung  auffodem  wollen,  will* 
ich  thun  lassen.  Ew.  Wohlgeboren 
Halle,  den  18.  Dec.  1828. 

ergebenster  Diener 

Le  mann, 

Musikdirektor. 


Bekanntmachung. 

Nächsten  Donnerstag,  den  15.  Januar,  wird 
unser  ausgezeichneter  Posaunist,  Herr  Kamraer- 
musikus  Frd.  Belcke,  im  Verein  mit  dem  vor- 
trefflichen Trompeter,  Herrn  Kammermusikus 
Bagans  und  andern  Virtuosen  ein  reichhaltiges 
Konzert  geben,  das  er  durch  die  Aufluhrung  der 
herrlichen 

B-dur  Symphonie  von  Beethoven, 
(die  bei  ihrer  ersten  hiesigen  Aufführung  int 
vorigen  Jahr  so  grossen  Eindruck  machte)  zu 
adeln  versprochen  hat.  Den  zweiten  Theil 
wird  das  lyrische  Melodram  Hero  und  Leander, 
komponirt  vom  Herrn  Kapellmeister  Seidel, 
deklamirt  von  Fräulein  Bauer,  eröflnen.  Die 
Freunde  der  Kunst  und  die  Freunde  der  Schön- 
heit werden  Herrn  Belcke  Dank  wissen.  M. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlag«  der  Schlesinger’fchen  Buch-  und  Mmihhandlsag. 
(Hierbei  ein«  Lithographie.) 
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3.  Beurtheilungen. 

1.  \ierstiminige  Gesänge  ilir  zwei  Soprane, 
Tenor  und  Bass  von  Angnst  Pohlens. 
5tes  Werk. 

2.  Vierstimmige  Gesänge  n.  s.  w.  von  A. 
Pohlenz.  6tes  Werk.  Leipzig  hei  W. 
Härtel  und  dem  Komponisten.  Preis: 
1 Tür.  10  Sgr.  und  1 Thir. 

Der  Komponist,  der  von  dem  musikalisch  ge- 
bildeten  Leipzig  ans  als  Musikdirektor  und  Muaik- 
( besonders  Gesangs-)  lehrer  einen  sehr  guten 
Ruf  sich  erworben,  zeigt  in  den  vorliegenden 
Gesängen  (von  denen  die  erste  Sammlung  in 
Partitur  und  Stimmen,  die  zweite  blos  in  Stim- 
men ausgegeben  ist ) ein  sehr  angenehmes  Talent 
für  lyrische  Komposition  und  eine  durchaus 
befriedigende  Bildung  und  Achtsamkeit.  Die 
Melodien  der  sämmtlichen  Lieder  sind  anmuthig, 
oft  zart,  meistens  den  Texten  recht  entsprechend; 
die  begleitenden  Stimmen  sind  durchaus  rein, 
nirgends  gemein  und  Öfters  interessant  geführt. 
Dazu  i»t  die  Wahl  der  Texte  mannigfaltig  und 
überall  recht  glücklich;  Jäger-  und  Bettlerleben, 
Tanzlied  und  Seelensprache  haben  (in  W.  Ger- 
hard, H.  Floss  und  Hebel)  ihre  Dichter  und  im 
Tonsetzer  ihren  woblberufenen  Sänger  gefunden ; 
und  sonach  können  frohe  und  sinnige  Sänger  für 
ihre  gesellschaftlich-musikalische  Unterhaltung 
gute  Ausbeute  erwarten  und  die  Fortsetzung  die- 
ser Gaben  wünschen.  Marx. 


Secotul  Double  - Quatuor  pour  4 Violons, 

2 Alti  et  2 Violoucelles  par  Louis  Spohr. 

Oe.  77.  Schlesinger  in  Berlin , Preis : 

2 Thlr.  20  Sgr. 

Dieses  zweite  Doppelquartett  hat  gleiche 
Tendenz  mit  dem  ersten  des  geschätzten  Kom- 
ponisten. Das  zweite  Quartettpersonal  ist  im 
Verhältniss  zum  <mten  untergeordnet,  mehr  be- 
gleitend, beschäftigt,  und  im  ersten  ist  wieder 
die  erste  Violin  vor  den  übrigen  Instrumenten 
begünstigt;  der  Komponist  hat  sein  Werk  da- 
durch dem  gewöhnlichen  Verhältniss  der  Quartett- 
vereine anzueignen  gesucht,  in  denen  sich  um 
einen  vorzüglichen  Spieler  einige  gute  und  andre 
schwächere  versammeln.  Die  Erfindung  ist  für 
solchen  Zweck  interessant  genug,  die  Arbeit 
Iobenswerth,  vielleicht  noch  Heutiger  zn  nennen, 
als  im  ersten  Doppelquartett,  die  Behandlung  der 
Instrumente  so,  wie  sich  von  einem  solchen 
Meister  seines  Instruments  erwarten  lässt.  Wer 
so  glücklich  gewesen,  Spohr  je  zu  hören  und 
sich  sein  eben  so  grossartiges,  als  tiefempfunde« 
nes  Spiel  für  die  erste  Violin  des  Doppelquartett! 
vergegenwärtigt,  dem  wird  Erinnerung  und  Ge- 
genwartzu Einem  Genüsse  zusammenschmelzen. 

Eine  höhere  Idee  lebt  allerdings  in  den 
Quartetten  untrer  grossen  Tondichter,  Beethoven, 

Haydn  und  Mozart,  die  sich  ganz  rein  ihrer 
künstlerischen  Aufgabe  geweiht,  kein  zufälliges 
(und  eigentlich  misszubilligendes)  Verhältniss 
der  Spieler  und  dergleichen  als  Gesetz  anerkannt, 
jede  Stimme  gleich  berechtigt  haben  und  über- 
haupt nur  einem  hohem  Antriebe  gefolgt  sind. 

Allein  dioses  und  die  gleichartigen  Werke  Spohrs 
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bieten  ausser  dem,  was  sie  als  Kompositionen 
gelten,  eine  zweite  wichtige  Seite  der  Würdi- 
gung dar.  Sie  sind  Beitrage  zu  dem,  was  Spohr 
für  die  Kultur  der  Yiolin  in  Deutschland  gelei- 
stet hat  und  was  ihm  allseitige  hohe  Achtung 
und  Verehrung  sichert.  Auch  Berlin  verdankt 
der  Spohrschen  Schule  mehrere  seiner  trefflich- 
sten Geiger  (wir  nennen  die  Herren:  Kammer- 
musikus Ries,  Mühlenbruch  und  David)  und 
so  wird  es  auch  unter  uns  der  neuen  Komposi- 
tion nicht  an  einführenden,  das  Publikum  ge- 
winnenden Freunden  fehlen.  M. 


Quatre  pieces  pour  Ie  Pianoforte  a 4 mains 
par  Fr.  Lindner.  6tes  Werk.  Brügge- 
mann in  Halberstadt.  Preis  20  Sgr. 

Zwei  Polonaisen  und  zwei  walzerartige  Al- 
legrettos,  wohlfeil  koniponirt,  schön  gestochen. 


Folyhymnia , Sammlung  vierstimmiger  Ge- 
sänge ohne  Begleitung,  Vier  Bändchen. 
Freibnrg  im  Breisgau,  Herdmche  Buch- 
handlung. 

Ja  wohl:  Sammlung!  aus  allen  Opern  zu- 
sammengesuchf,  die  eben  beliebt  sind:  dem  Frei- 
schütz, Preziosa,  Jessonda,  Othello,  Don  Juan, 
Zauberfiöte,  Wasserträger  u.  a. ; daneben  einige 
wenige  Gesänge  von  Büttiger,  Gerson,  E.  Steg- 
mann, die  den  gewöhnlichen  Wünschen  gesell- 
schaftlicher Gesangvereine  wohl  entsprechen,  ohne 
jedoch  als  Kunstwerke  gelten  zu  können.  Ehre 
ist  mit  einer  solchen  Herausgabe  weder  für  den 
Arrangeur,  noch  die  Verlagshandlung  zu  erlan- 
gen — und  der  Kunstsinn  wird  auch  dadurch 
nicht  gefördert.  Wann  wird  dem  Unwesen  der 
Arrangements  wider  Willen  der  Verfasser,  und 
der  theilweisen  — bis  jetzt  noch  unverpönten, 
mithin  nicht  als  Vergehen  in  Anspruch  zu  neh- 
menden Nachdrucke  — in  Deutschland  ein  Ende 
gemacht  werden!  Ist  denn  alles  gut  und  ehren- 
voll, was  nicht  polizeilich  oder  kriminell  ver- 
boten ist! 


Musikalisch  dramatische  Blumenlese  für’s 
Fiauoforte.  Vier  Bändchen,  Freiburg  im 
Breisgau,  Herdersche  Buchhandlung. 

Blumen,  aus  lauter  bekannten,  im  Klavier- 
auszug bereits  erschienenen  Opern  autgerupft  — 
und  zum  Theil  (z.  B.  das  Terzett  aus  Spobra 
Oper:  der  Zweikampf  mit  der  Geliebten)  zerrupft. 

Was  soll  man  nach  diesen  Vorgängern  za 
einer  dritten  Sammlung : 

Xyra,  eine  Sammlung  von  Liedern,  Balla- 
den, Duettini’s  u.  s.  w.  vier  Hefte,  eben- 
daselbst erschienen. 

für  Zutrauen  hegen  ! Ob  ihr  gesammter  Inhaft 
schon  anderweit  erschienen,  oder  einiges  davon 
neu  ist,  weiss  Ref.  bei  der  Menge  der  Kontri- 
buenten und  in  Kontribution  gesetzten  — G.  Weber, 
C.  M.  Weber,  Zelter,  Biittinger,  Leonardi,  Marx 
(nicht  der  Redakteur  dieser  Zeitung)  Siegmann, 
Kreuzer,  Schubert,  A.  E.  Müller  — 

„Unzählige,  selige  Leute“ 
nicht  Zusagen.  Uud  eine  nähere  Anzeige  ver- 
dienen dergleichen  Unternehmungen,  und  eine 
Handlung,  die  aus  ihnen  Gewerbe  macht,  nicht. 

M. 


Graud  Divertissement  pour  Ie  Pianoforte  a 
qnatre  mains  comp  ose  par  Gänsbacher. 
Berlin  chez  Schlesinger. 

Das  Adagio  fängt  mit  sehr  langsamen  No- 
ten in  der  untern  Stimme  an,  worauf  in  der 
obern  Stimme  melodische  Töne  erfolgen , welche 
dem  Rhythmus  nach  mit  dem  in  der  Bassstimme 
vorhandenen  als  Antwort  nicht  passen.  Hierzu 
kommt  noch,  dass  der  Komponist  zu  dessen  Aus- 
übung ein  langsames  Zeiimass  gewählt , und  im 
ganzen  Adagio  Sätze  angebracht  hat,  welche, 
wenn  sie  nicht  zuwider  werden,  oder  langweilen 
sollen,  ein  geschwinderes  Zeiimass  erfodern. 
Auch  ist  das  Adagio  nicht  in  Form  einer  Intro- 
duktion geschrieben,  weil  es  fast  fortwährend 
in  der  Haupttonart  verweilt,  und  mehrmals  da- 
rin endet,  welches  wider  die  Regel  der  Tonsetz- 
kunst ist  Man  sieht  aus  dem  Ganzen , dass  der 
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Konponiit,  nachdem  er  bei  dem  Adagio  lieh  lang« 
genug  zsfgehalten  zu  haben  glaubt , nun  beab- 
«ichügif,  mit  einein  Allegro  con  fuoco  zu  über- 
rasch«, dessen  Melodieen  nach  Art  deutscher 
Natianiltänze,  oder  geschwinder  Walzer  sein 
tollen;  sie  zeigen  aber  nicht  den  Karakter  der- 
trlhen,  und  sind  an  den  meisten  Orten  nicht 
xneckmässig  begleitet.  Auch  sind  sie  im  Ganzen 
«edtr  ansprechend  noch  gefällig.  Hierauf  folgt 
ein  Tempo  di  Menuetto  im  gemässigten  Zeil- 
sub  und  auf  dieses  ein  Trio,  zu  der  Menuett 
gehörig,  welche  das  Gepräge  eines  melancholi- 
schen Karakters  zu  haben  scheint;  da  aber  da- 
rin keine  Melodie,  sondern  meisteotheiis  nur 
Wechielnoten  enthalten  sind,  so  verliert  sich 
anch  dieser.  Was  das  Trio  derselben  anbelangt, 
so  fehlt  anch  die  zur  Sache  gehörige  Form  in 
Bezieh  sog  auf  modulatorische  Einrichtung.  Hierauf 
folgt  ein  Allegretto,  dessen  Thema  öfter,  als  es 
nothwendig  gewesen  wäre,  wiederholt  wird ; auch 
sind  die  Zwischensätze,  welche  das  Thema  wie- 
der herbei  führen,  zu  wenig  mannigfaltig  bear- 
beitet, und  nicht  so,  dass  durch  eins  oder  das 
andre  herauaxuSadeo  wäre,  worauf  dieses  Ton- 
tlücic  eigentlich  Ansprüche  zu  machen  hat.  im 
Ganzen  findet  man,  dass  der  Komponist  mehr 
beabsichtigte,  viel,  als  gut  zu  schreiben,  und 
dass  alt  Divertissement  die  einzelnen  Sätze, 
welche  wir  nacheinander  betrachtet  haben,  als 
Unterhaltungsmusik  besser,  und  bei  Weitem 
kürzer  sein  sollten.  Audi  sind  sie  für  Anfänger 
za  schwierig,  für  geübte  Klavierspieler  nicht 
tuteihsilend  genug,  und  Druck  und  Papier  der- 
selben sehr  schlecht.  II.  B. 


Sechszehn  Sologesänge  ron  G.  F.  Händel, 
»tu  dessen  sämtlichen  Werken  ausge- 
wihlt  zur  Förderung  und  Veredlung  der 
Gesangbildung  mit  einer  Einleitung  über 
Geltung  Händel  scher  Sologesänge  für  un- 
sere Zeit  (als  Anhang  zur  Kunst  des  Ge- 
sanges) von  A.  B.  Marx.  Schlesinger  in 
Berlin.  Zwei  Hefte  zu  22f  Sgr. 

Der  Herausgeber  und  Vorredner  dieser  Samm- 
lung erlaubt  sich  deren  Anzeige  hier  natürlich 


nicht,  nm  seinen  Antheil  an  der  Herausgabe, 
sondern  um  den  wichtigen  Zweck,  den  er  dabei 
im  Auge  gehabt:  io  der  Gesangbildung 
«ine  empfindliche  Lücke  auf  das  Er- 
wünschteste durch  diese  Gesänge)  ausiu- 
füllen,  zu  allgemeinerErwägung  zu  bringen. 

Bei  planmässiger  Gesangbildung,  die  sich 
zur  Begel  setzen  muss:  deut  Schüler  durchaus 
nur  Gutes,  dieses  aber  in  einer,  der  jedes- 
maligen Organentwickelung,  Geschick- 
lichkeit und  künstlerischen  Bildung 
entsprechenden  Folge  darzubieten,  zeichnet 
zieh  eine  Periode  aus,  in  der  die  Erfüllung  die- 
ser Federung  eben  so  schwierig,  als  wichtig 
erscheint.  Es  ist  der  Zeitpunkt,  wo  der  Schüler 
nach  den  erfoderlichen  Vorübungen  das  Studium 
des  Lieds  und  liedmftssigen  Gesanges,  so  weit 
es  hier  angeht,  beendigt  hat,  und  zu  grossem 
Kompositionen  fortschreüen  muss.  Nicht  genng, 
dass  die  Aufgaben  an  sich  grösser,  vielseitiger, 
wichtiger  werden:  es  ist  auch  der  günstigste 
Moment  da,  den  Eifer  des  Schülers  neu  zu  be- 
leben und  zu  erhöhen,  und  seinem  ganzen  musi- 
kalischen Sein  die  Richtung  zu  geben  — zu  al- 
lem Edlen  und  Schönen,  oder  zu  Kleinlichem, 
Zerstreuung  and  Nichtigkeit.  Hier  vermisst 
man  in  unsrer  Literatur  eine  Reihe  von  Gesän- 
gen, welche  einen  systematischen  Fortgang  zu 
dem  Opern-  und  Kirchengesaoge  möglich  machen; 
und  hier  ist  es,  wo  der  Unterricht  selbst  redlieh 
wollender  Lehrer  mehrfach  gefährdet,  und  olt 
in  seiner  Erspriesslichkeit  ganz  gestört  wird. 

Zwar  — die  Organbildung  kann  füi  sich  an 
Solfeggien  fortgesetzt  werden.  Allein  welcher 
Zeitverlust  für  die  geistige  Ausbildung!  Und 
wie  misslich  diese  längere  Abwendung  des 
Schülers  von  der  lebendigen  Kunst,  diese  festge- 
haltene Spaltung  zwischen  Technik  und  Kunst- 
übung! Sie  ist  die  Ursach,  dass  so  viele  unsrer 
Sängerinnen,  bei  den  erwünschtesten  Anlagen, 
bei  einer  trefflich  entwickelten,  oft  mit  dem 
Ruhm  der  Virtuosität  aufgenommenen  Technik, 
einer  wahrhaft  künstlerischen  Auffassung  und 
Ausführung  nicht  fähig  geworden,  mit  dem  Geist 
ihrer  Kunst  unbekannt  geblieben.  Wie  traurig 
muss  es  sich  auf  diesem  Wege  der  Bildung 
vollends  mit  solchen  verhalten,  welche  nicht 
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einmal  das  Ziel  technischer  Virtuosität  sich  vor* 
setzen  und  erreichen  können,  sondern  im  Gesänge 
(bewusst  oder  unbewusst)  Nahrung  für  Empfin- 
dung und  Geist  gesucht  haben,  und  in  die  Steppe 
inhaltloser  Technik  geführt  werden.  Die  tech- 
nischen Uebungen,  die  xu  einer  vollendeten  Ge- 
sangbildung unentbehrlich  sind , müssen  die 
künstlerischen  so  bald  und  so  oft  als  möglich 
neben  sich  aufnehmen,  ja  sobald  als  möglich  in 
ihnen  aufgehen  und  sich  als  blosse  Vorbereitung 
xu  jenen  offenbaren.  Dieses  Verhältnis*  muss 
dem  Schüler  offen  vor  Angen  liegen,  wenn  man 
ihn  nicht  mit  Zwang  und  Ertödtung  des  künst- 
lerischen Geistes,  sondern  mit  freiem  Willen  und 
Lust  — der  halben  Arbeit  — xu  den  technischen 
Vorübungen  bewegen  will. 

Minder  schulgetreue  Lehrer  verirren  sieh 
auf  jenem  Punkt  ihrer  Bahn  in  eine  ungeordnete 
Reihe  von  Aufgaben  ans  Glucks,  Haydns,  Mo- 
zarts, Beethovens  grössern  Werken.  Man  muss 
deren  Inhalt  und  die  Ansprüche  vergessen , die 
sie  an  den  Sänger  machen,  oder  Keinen  Weg 
der  Vermittelung  zwischen  ihnen  und  dem  bis- 
her vom  Schüler  Erlernten  zu  finden  wissen: 
ohnedem  würde  sich  kein  Freund  der  Knnst  und 
des  Schülers  dazu  entschliessen,  Kunstwerke  xu 
profaniren,  für  die  der  Sänger  noch  in  keiner 
Beziehung  gereift  sein  kann;  und  den  Eifer  des 
Schülers  an  Aufgaben  zu  verschwenden,  deren 
vollkommene  Lösung  ihm  doch  noch  versagt 
bleiben  muss,  aus  denen  er  in  der  Zeit  höherer 
Reife  sogar  ungleich  höhere  Lust  und  Befriedi- 
gung gewinnen  würde.  Und  vermöchte  auch 
Geschick , Eifer  des  Lehrers  und  besonderes 
Talent  des  Schülers  manche  Lücken  einiger- 
massen  xu  überbrücken : der  leichte  und  dämm 
freudigere  und  geistbefruchtendere 
Fortschritt  bis  xu  den  höchsten  vielseitigsten 
Aufgaben,  die  Auffassung  ganzer  Rollen  und 
ihrer  Karakereinheit,  ganzer  Werke,  der  ver- 
schiedenen Tondichter  und  ihrer  Perioden:  der 
Standpunkt,  der  uns  ein  einzelnes  Kunstwerk, 
ued  die  Gesammtheit  aller,  als  ein  lebendiges, 
harmonisch  gegliedertes  Ganze  aufnehmen  lässt  — 
ist  so  weder  zu  erreichen , noch  zu  ersetzen. 
Endlich  ermüden  sogar  Fleiss  und  Talent  an 
dem  Umberirren  zwischen  einzelnen  Aufgaben 


ohne  vernnnftnothwendige  Folge  und  Verbindung 

— wie  es  der  Geist  eines  Menschen  müsste,  dem 
man  eine  Reihe  einzelner  Begebenheiten,  ohne 
ihren  geschichtlichen  Zrsammenhang  aufbürdete' 
Daher  zum  Theil  kommt  es,  dass  so  viele,  selbst 
begabtere  Kunstfreunde  die  Uebung  der  Kunst 
so  früh,  bald  nach  geschlossenem  Unterricht, 
aufgeben.  Die  fragmentarische  Unterweisung 
(wäre  sie  auch  am  Einzelnen  möglichst  befriedi- 
gend gewesen)  hat  sie  nicht  in  die  Konst,  alz 
in  eine  organisch  geordnete  Welt,  eingewiesen, 
ihnen  die  Wege  zu  lebenslangem  Fortschritt  nnd 
Ausbreitung  nicht  gezeichnet. 

Noch  leichtfertiger  und  nachtheiliger  werden 
andre  Schüler  hier  mit  einer  Masse  seichter, 
geistloser,  sinnverderbender  Kompositionen  aller 
Zungen  überschüttet  (besonders  neuitalischer  und 
französischer)  die  für  Karakter  Fadheit,  für 
Empfindung  Sinnenkitzel,  für  Kunsttiefe  Flach- 
heit, für  Geistesnahrung  Gedankenlosigkeit  erthei- 
len,  — und  in  dem,  was  in  ihnen  wirklich 
ist,  was  sie  im  Umkreise  der  gesammten  Kunst- 
erscheinung noch  allenfalls  beachtenswerth  macht, 
von  dem  Lernenden  auf  dieser  Stufe  doch  nicht 
gefasst  werden  können.  Von  Asioli  und  Blan- 
gini,  ewigen  Einerlei’s,  führt  dieser  Abweg  in 
die  ganze  Verderbnis*  der  heutigen  Modenmsik, 
namentlich  der  italienischen  und  französischen 
Opern.  Bedächten  Eltern  und  Lehrer,  welche 
Nahrung  ihre  Zöglinge.aus  diesem  Quell  schöpfen 

— sie  würden  sie  wenigstens  nicht  eher  zu  ihm 
führen,  bis  Sinn  und  Geist  an  guten  Werken 
erstarkt,  veredelt  und  fähig  geworden  wäre, 
sich  an  diesem  leichtfertigen  und  schlüpfrigen 
Wesen  allenfalls  einmal  zu  ergötzen,  ohne  in 
seinen  Leichtsinn  und  seine  Krankhaftigkeit  hin- 
eingezogen za  werden.  Man  kann  sich  von  un- 
gern edlen  Tondichtern  einmal  zu  dem  Sinnen- 
spiel  Rossini'*  herablassen,  und  aus  unvollende- 
ten Gebilden  schwächerer  Talente,  ja  aus  der 
französischen  Unnatur  und  Gezerrtheit  eines 
Auber*)  noch  eine  flüchtige  Unterhaltung  schöpfen 
— 1 wie  das  reinste  Mädchen  einmal  ira  losen 
Scherze  die  Kokette  spielen  kann.  So  wenig 

*)  Die  Beweise  für  diese  Ansicht  Enden  sich  zahlreich 
in  dieser  Zeitung,  vergleiche  Jahrg.  4.  No.  49. 


eher  die  vollendete  Kokette  »ich  die  Unbefangen- 
heit der  Unschuld  zurückgewinnen  mag:  io  we- 
nig führt  ein  VVeg  durch  Auber,  Rossini  und 
ihre  Gefährten  zu  dem  heiligenden  Tempel  der 
Tondichter.  — 

Hier  tritt  nun  Händel  mit  seinen  Meister- 
gesängen bülfreich  herzu,  allen  Erfodernisaen 
de a Unterrichts  auf  daa  Erwünachteate  begegnend; 
wollte  man  versuchen,  unter  der  Feaael  pädago- 
gischer Bedingungen  Kunstwerke  zu  gleicher 
Anwendung  zu  schatten , so  könnte  man  im 
Wesentlichen  nichts  Zweckmäßigeres  herv  or- 
thogen. Sogar  die  fremde  Sprache  der  meisten 
Gesänge  erscheint  zweckfordernd  *),  da  man 
sich  an  einem  fremden  Idiom  leichter  an  der 
Vervollkommnung  der  Arlikalation  bequem!,  als 
an  der  Muttersprache,  die  wir  Deutsche  in  die- 
sem Punkte  noch  so  häufig  vernachlässigen. 
Keineswegs  huldigen  wir  hiermit  dem  alten 
Wahn,  als  sei  die  italische  Sprache  musikali- 
scher, &\*  die  unsre.  Keine  Sprache  ist  so 
reich  und  voll  tiefgemüthlicher,  gefühlswahrer, 
malerischer,  Gefühl  und  Anschauung  weckender 
Klänge,  als  die  Deutsche,  keine  daher  so  wahr- 
haft musikalisch  **),  so  entsprechend  dem,  was 
der  Deutsche  in  und  mit  Musik  will.  Die  ita- 
lische Sprache  hat  für  diese  Tiefe,  Innigkeit, 

•)  Sur  die  Teste  des  unreinen,  die  Gefiihliwahrheit  trü- 
benden englischen  Idioms  sind  mit  deutscher  Ueber- 
setzung  vertauscht  worden. 

**)  Bas  Yerurtheil  für  den  vorzüglichem  Mnsikgehalt 
der  italienischen  Spreche  schreibt  sich  etis  der  Zeit 
der  monarchischen  Herrschaft  italischer  Musik  über 
ganz  Europa  her,  die  sich  bekanntlich  früher  entwik- 
keU  hat,  als  die  deutsche  und  französische.  Wenn  nun 
such  später  die  Mehrzahl  der  Komponisten  nicht  mehr 
is  ihrer  Musik  suchten , als  wir  oben  der  italischen 
Sprache  beigemessen  haben ; wenn  ferner  drei  unsrer 
grössten  and  gekenntesten  Meister  ihre  Muttersprache 
sa>  fremder  versäumt  haben  — Mozart  dasHöchste, 
vu  mit  italischer,  Glu  ck  das  Höchste,  wes  mit 
französischer,  Händel  das  Höchste,  was  mit 
tnglischer  Sprache  musikalisch  geschaffen  worden ; 
wenn  endlich  der  grösste  deutsche,  seiner  Sprache 
treueste  Tondichter,  Sebastian  Bach,  bis  jetzt 
noch  nicht  hat  allgemeiner  enfgefasst  werden  können  : 
so  begreift  sich,  wie  jener  YVahn  sich  selbst  in  der 
getheschen  Zeit  hat  erhalten  können.  In  den  eigen- 
thuizlichen  Richtungen  Haydns  und  Beethovens  liegt 
der  Grund  offenbar,  warum  auch  ihre  Schöpfungen 
diesen  Wahn  nicht  verschwinden  gemacht  haben. 


Kraft  und  Wahrheit  nur  einen  allgemeinen  Wohl- 
klang, mit  Leichtigkeit  und  aufgeregter  schöner 
Sinnlichkeit  aufzuweisen.  Allein  eben  diese  all- 
gemeinere und  äußerlichere  Schönheit  macht  sie 
dem  Sänger  zu  einer  Vorübung  für  die  deutsche 
Sprache  r.ehr  geeignet.  Sie  ist  gleich  der  Milch 
die  erste  mildere  Nahrung;  der  kräftigere  Wein 
gehört  für  kräftigere  Naturen.  Auf  dem 'Stand- 
punkte des  Unterrichts,  für  den  Händel  geeignet 
ist , setzt  man  die  allgemeinen  Vorübungen  zur 
Gesangitprache  und  die  erste  Bildung  (wenigstens 
aus  dem  Gräbern)  am  Liede  voraus.  Was  hier 
etwa  noch  nachzubilden  und  an  feiner  nüanzirter 
Artikulation  zuzuftigen  ist,  wird  man  an  den 
ruhigen  Gesängen  dieser  Sammlung  (No.  1.  2. 

3.  4.)  gewinnen;  andre  (z.  B.  No.  7.  9.  10.  11, 

12.  13.  15.)  führen  zu  einer  bald  durch  Weich- 
heit, bald  durch  Zartheit,  Süssigkeit,  Klanggewalt, 
Leidenschaftlichkeit  ausdrucksvollen)  Artikula- 
tion — eine  fast  unentbehrliche  Vorbereitung 
auf  Gltick's  und  ßach's  Rede. 

Glücklich  entspricht  diesem  einen  Unterrichts- 
zwecke  der  Gebrauch,  den  Händel  von  der 
Stimme  macht.  Hier  lässt  er  keinen  Wunsch 
des  Lehrers  unerfüllt.  Vorherrschend  ist  in  sei- 
nen Gesängen  die  Region  der  Mitteltöne,  die  für 
Aussprache  und  Ausdruck  die  geeignetsten  sind, 
die  als  das  Herz  der  ganzen  Stimme  zuerst  und 
am  gründlichsten  ausgeübt  werden  müssen,  den 
böhern  Korden  als  Grundlage  dienen,  daher  bei 
dein  Schüler  auf  dieser  Stufe  voraussetzlich 
schon  am  gereiftesten  sind : keiner  unsrer 

grossen  Meister  ist  in  dieser  Beziehung  so  er- 
giebig, wie  Händel.  Es  fehlt  dabei  nicht  an 
Erhebung  der  Stimme  und  Sprache  (z.  ß.  in 
No.  5,  8,  11,  14,  15)  in  die  höhere  und  schwie- 
rigere Region ; so  wie  es  in  dem  fliessenden 
Gesang  der  Stimme  nicht  an  schwerem  Intona- 
tionen (z.  B.  in  No.  6.)  fehlt;  allein  alles  Schwerere 
ist  durch  die  Stimmführung,  oder  durch  das  Ge- 
fühl des  treffenden  Ausdrucks,  den  es  enthält, 
vermittelt  und  erleichtert.  Die  langsamere  Be- 
wegung und  die  Verzichtung  auf  alte  grössere 
Geläufigkeit,  die  erst  ein  fortgesetzterer  Unter, 
rieht  bringt,  vollenden  das  Bild  der  äusserlichen 
Nutzbarkeit. 
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Genug  der  todtcn  Säuerlichen  Betrachtung, 
wo  der  lebendige  Geint  einen  Künstlers  nur 
wartet,  dass  wir  uns  ihm  orten  hingeben,  uin 
uns  xu  lehren  und  mit  höherm  Leben  zu  erfül- 
len. Lieber  alle  Vortheile  für  Schulübung  hin- 
aus, finden  wir  erst  die  wahre  Bedeutung  der 
händelschen  Gesänge,  für  die  eigentliche  Kunst- 
bilduug  des  Sängers.  Sie  Sind  vor  allen  geeig- 
net, den  Jünger  xu  einer  hohem  Ahnung  vom 
Wesen  der  Kunst,  und  des  Gesanges  insbeson- 
dere xu  wecke«;  ihr  Studium  bewahrt  durch 
seine  Ergiebigkeit  an  edlem  Inhalt  vor  der 
(Urabstimmung  des  Geistes  und  Gemüihs  an 
schwachem  oder  schlechten  Werken  eben  sowohl, 
als  es  bei  edler  begabten  Naturen  die  höhere 
Richtung  auf  immer  befestigt.  Und  so  erscheint 
Händel  für  die  Bildung  des  Sängers  wie  in  der 
Entwickelung  der  Kunst  überhaupt,  als  vorbe- 
reitender Vorgänger  Glucks,  Mozarts,  der  Neuern, 
so  wie  aus  einem  ganz  undern  Grunde  (der  hier 
nicht  entwickelt  werden  kann),  seines  grossen 
Zeitgenossen,  Johann  Sebasiinn  Bach.  Es  bedarf 
nur  eines  Lehrers,  der  sich  selbst  von  dem  Geist 
händelschen  Gesanges  erfüllt  hat,  der  bereit  ist, 
mit  Wort  und  Vorbild  den  Schüler  dazu  zu  er- 
heben: so  wird  weder  die  Fremdartigkeit,  die 
mancher  Zug  älterer  Kompositionen  im  ersten 
Augenblick  für  unsre  Zeitgenossen  haben  kann, 
noch  die  Gewöhnung  an  moderne  Formen  das 
Eingehen  des  Schülers  hemmen  oder  stören  — 
die  besonnene  Auswahl  vorausgesetzt. 

Glücklich  wird  ein  solcher  Lenrer  sogar 
eine  Eigentümlichkeit  händelscher  Kompositio- 
nen zum  Gelingen  seines  Werkes  benutzen,  in 
der  die  Schuld  liegt,  dass  der  hochbegabte  und 
ausgebildete  Künstler  in  einem  grossen  Tbeil  sei- 
ner Sologesänge  nicht  erfüllt  hat , was  andre 
Schöpfungen  derselben  Gattung  verheissen;  eine 
vorherrschende  Kücksicbt  auf  denSän- 
ger.  Aeusserlich  war  sie  durch  die  Richtung 
der  damaligen  vornehmen  Welt  bedingt,  in  der 
Händel  lebte;  die  in  der  Musik  mehr  einen 
Luxus-  und  Prunk-Artikel,  als  eine  künstlerische 
Erhebung  und  Beglückung  suchte,  und  berühmte 
Sängerinnen  und  Kastraten  als  den  vornehmsten 
Artikel  ihrer  Kunstverschwendung  nie  aus  dem 
Auge  verlieren  mochten.  Die  notwendige  Folge 


für  die  Oper  war  die,  dass  das  Drnma,  das 
Wesentliche  des  Werkes,  den  Ansprüchen  die- 
ser vandalisehen  Vornehmheit  geopfert,  und  die 
Oslentation  mit  Gesangvirluosen  zum  Zweck  er- 
hoben wurde.  So  bietet  sich  in  iländels  Opern 
nirgends  ein  dramatisches  Ganze,  fast  nirgends 
«in  festgehaltener  und  dorchgeführter  Karakter; 
Cäsar,  Alexander,  Nero,  Theseus  girren  und 
rollen  tms  in  Bravourarien  ihre  Liehe  vor  — , 
denn  diese  blieb  fast  der  ausschliessliche  Inhalt, 
und  die  geschichtlichen  Namen  waren  nur  die 
Schnur,  ru  der  Prospero  seinen  StasutrödcJ  nufhing. 
Allein  in  dieser  nns  unbrauchbaren  Masse  schwim- 
men uns  Zeugnisse  zu,  dass  Händel  von  sei- 
nen glühenden  Italienerinnen  noch  etwas  Höhe- 
res fodern  und  erwarten  durfte,  als  Trillerket- 
ten: einen  beseelenden  Ausdruck.  Wir  stossen 
auf  Gesänge,  in  denen  eine  innig  empfundene 
Intention  des  Tondichters  nur  mit  wenigen  Zügen 
skizzirt  ist;  dem  ungeübten  Auge  scheint  die 
Zeichnung  vielleicht  leer,  — und  sie  bleibt  es, 
wenn  der  Sänger  nicht  den  Tondichter  zu  er- 
ratben,  seine  Absicht  herauszufühlen  und  die 
Umrisse  mit  warmem  lebendigem  Fleisch  zu  er- 
füllen weiss.  Von  dieser  Art  sind  Nr.  1,  2,  3, 

4,  10.  Hier  gilt  es,  eigentlich  der  Ausleger 
des  Komponisten  zu  sein;  die  Freiheit,  die  er 
gelassen,  zu  benutzen,  aber  im  Einklang  mit  sei- 
ner Absicht;  die  Andeutungen  aus  seinem  Geist 
und  in  seinem  Sinn  zu  voliführen.  Wenn  sich 
hier  bisweilen  Anlass,  ja  sogar  das  Bediirfniss 
zeigt,  über  die  Noten  hinaus,  selbst  von  ihnen 
abzugehen : so  darf  das  nicht  in  der  fahrlässigen 
Weise  mancher  neuern  Sängern  geschehen,  die  mit 
etlichen  Lieblingstiraden  in  jede  Komposition  nach 
Laune  hineinfahren;  sondern  der  Sänger  soll 
wissen,  dass  er  nichts  als  der  wohldenkende 
Diener  des  Tondichters  ist,  und  von  jeder  ge- 
änderten Note  nach  den  Grundsätzen  der  Kunst 
nnd  der  Intention  des  besondern  Werks  voll- 
ständige Rechenschaft  schuldig  wird  *).  Diese 

*)  Das  Recht  zu  Zusätzen  oder  Aenderungen  setzt  also 
immer  eiue  offenbar  nachweisliche  Unterlassung 
des  Komponisten  in  der  Ausführung  seiner  Partitur 
voraus  (wie  sie  in  maucher  Beziehung,  *.  B.  im  Re- 
zitativ, bei  Fermaten  u.  s.  w.  sogar  herkömmlich 
und  mit  Vorbewusst  geschah) , oder  eine  absolute 
Unfähigkeit  des  Sängers  eine  Einzelheit  nach  der 
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Stnoge  unerlässlich  vorausgesetzt,  giebt  es  keine 
wirksamere  Anregung,  besonders  für  fähigere 
und  eifrigere  Schüler,  auf  das  Innere  eines 
Kunstwerkes  bis  in  die  einzelnen  Züge  einsu- 
dringes,  als  die  Erlaubnis»  zu  solchen  Ver- 
locken, denen  dann  freilich  die  strengste  Kritik 
hlftn  muss ; so  wie  nichts  so  geeignet  ist,  dem 
äiuger  ein  höheres  Bewusstsein  von  der  Be- 
dntuag  und  Kraft  seiner  Mittel  su  erwecken, 
als  der  bei  jenen,  Versuchen  veranlagte  Nach' 
weis,  dass  Manches,  was  der  Schiller  mit  einem 
Aufwand  von  Aeoderungen  zu  erreichen  trachtete, 
einfacher  und  tiefer  wirkend  mit  einer  Nüanze 
der  Intonation,  des  Portament«,  des  Slimmklangs, 
det  Kraft  oder  Dauer,  der  Aussprache  — ja  des 
Hand»  und  des  Schweigens  erlangt  wird.  Dar- 
nach ent  ist  der  Schüler  würdig  und  reif,  zu 
den  vollendeten  Gebilden  geführt  zu  werden,  in 
denen  jeder  Zug  von  dem  tiefsten  Sinne  des 
Tondichters  erfüllt  ist,  die  von  ihm  allein  ihre 
\oY\eodtmg  erhallen  hahen;  als  solche  gelten 
uns  Kt.  1,9,  \i,  \3,  14,  auch  Nr.  5 und  15. 
An  ihnen  kann  das  Studium  einzelner  Scenen 
vollendet  and  der  Fortschritt  zum  Studium  gan- 
zer Karaktere  begründet  werden.  Die  beiden 
Scenen  der  Medea  (Nr.  10  und  11),  der  Semele 
(Nr.  14  und  15)  und  die  Arie  der  Sila  (Nr.  13) 
bilden  den  Uebergang  dazu , und  das  Terzett 
(Nr.  16)  kann  den  ersten  Anlass  gehen,  die 
Verschmelzung  und  Kontrastirung  verschiedner 
Stimmen  zu  zeigen. 

(Schluss  folgt.) 


4.  Berichte. 

Nachrichten  aus  aller  Welt. 

(Fortsetzung.) 

Vercetti.  Die  Durchreise  des  Königs  und 
der  Königin  von  Sardinien  hat  in  dieser  Stadt 
Festlichkeiten  veranlasst,  unter  welchen  auch  die 
Vorstellung  der  Oper  la  Zelmira  von  Rossini, 
tu  nennen  ist.  Im  allgemeinen  war  die  Aus- 
führung befriedigend.  Insbesondere  werden  mit 


Vorschrift  des  Komponisten  wieder  zu  geben , bei 
einer  unzweifelhaften  Fähigkeit  und  Berechtigung 
zum  Ganzen. 


Beifall  erwähnt,  die  Montieelli  (Zelmira),  Bina- 
ghi  (Anttnor)  und  die  Padovani  (Emma).  Die 
Chöre  und  das  Orchester  haben  sieb  gleichmassig 
durch  die  Genauigkeit  der  Ausführung  hervor- 
gethan.  Das  Schauspiel  hat  mit  einer  Kantate 
begonnen,  welche  ausdrücklich  hiezu  von  M.  Frati, 
einem  ehemaligen  Schüler  des  Konservatoriums 
su  Mailand,  koniponirt  worden. 

Messina.  Die  Oper  von  Beliini,  Bianca  e 
Gernando  hat  den  glänzendsten  Erfolg  gehabt. 
Die  Sänger,  welche  sieb  hier  am  meisten  aus- 
gezeichnet haben,  sind:  Basadonna,  basso  can- 
tente  und  Signora  Martelii  von  Mailand. 

Florenz.  Pacini  hat  hier  mit  seiner 
„Arabi  nelle  Gallie“  weniger  Glück  gemacht, 
als  in  einigen  andern  Städten  Italiens.  Diese 
Oper,  welche  auf  dem  Theater  fa  Perjola  gege- 
ben worden,  ist  schlecht  aufgenommen.  Man 
schreibt  dies  Ereigniss  der  schlechten  Ausfüh- 
rnng  des  Orchesters  zu,  nicht  aber  den  Sängern 
Puina,  Dossi,  der  Grisi  und  der  Lorenzani,  die 
sich  ausgezeichnet  haben. 

Venedig.  Die  Oper  la  Pastorelia  feudata- 
ria,  welche  hier  auf  dem  Theater  San  Daniele 
gegeben  worden,  ist  nicht  kalt  nicht  warm  auf- 
genommen,  übel  genug  auf  dem  Theater.  In- 
dessen ist  die  schwache  Musik  wirklich  keines 
bessern  Erfolges  würdig. 

' Turin.  Die  Einwohner  haben  Mozarts 
Don  Juan  noch  nicht  gefasst;  diese  Musik  ist 
zu  stark  für  Italiener. 

(Schluss  folgt.) 


Aus  Berlin. 

Königstädter  Theater. 

Dr.  Faust  von  K.  v.  Holtey. 

Faust’»  Leben  und  Thaten  sind  von  je  her 
eine  reiche  Fundgrube  für  die  deutschen  Dichter 
gewesen;  dies  zeigen  die  vielfachen  Bearbeitun- 
gen dieses  Gegenstandes.  Unter  allen  steht  davon 
nach  Göthes  Faust,  der  des  Malers  Müller  oben 
an.  Beide  genannten  sind  aber  durchaus  nicht 
für  die  Bühne  geschrieben,  und  eigentlich  nur 
Fragmente;  Klingemann  hingegen  hat  Fauste  Le- 
ben bekanntlich  als  Trauerspiel  für  die  Bühne 
bearbeitet,  und  seine  Bearbeitung  wird  fast  auf 
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allen  deutschen  Bühnen  gegeben.  In  allen  die- 
sen Bearbeilungen  steht  Faust  als  ein  kräftiger 
mit  unerschütterlichem  Willen  begabter  Mann 
da,  und  Margarethe  als  ein  tugendhaftes,  von 
der  innigsten  Liebe  zu  Faust  beseeltes  Mädchen. 
In  der  jetzt  aufgeführten  Dichtung  bes  Herrn  v. 
Holte v ist  dagegen  Faust  nicht  ganz  der  trif- 
tige Mann,  soudern  mehr  ein  Diener  des  Me- 
pbutopeles ; denn  er  fragt  diesen  fast  immer  um 
Erlaubniss,  dies  oder  jenes  thun  zu  dürfen; 
statt  dass  er  sein  Herr  sein  und  ihm  befehlen 
sollte.  Margarethe  ist  vom  Hrn.  v.  Holtey  edler 
gehalten,  es  ist  der  am  besten  im  Stücke  aus- 
geführte Karakter;  fast  ganz  falsch  ist  Me- 
phistopheles gezeichnet,  er  ist  eigentlich  ein 
lustiger  Teufel,  der  dabei  ganz  kalt  überlegt 
und  berechnet,  wie  er  den  Faust  in  seinen  Schlin- 
gen festhält;  er  darf  nie  sornig  oder  hef- 
tig werden;  denn  aus  allen  seinen  Heden  muss 
hervorgehen  dass  ihm  Faust  sicher  genug  ist. 
Dies  hat  Herr  v,  Iioltey  nicht  berechnet,  denn 
der  Mephistopheles  wird  einigemal  ganz  wüthend, 
weil  ihm  Helena  einige  Plane  vereitelt.  Diese 
hat  Herr  v.  Holtey  (wie  Göthe)  als  die  grie- 
chische Helena,  die  Paris  entführte, 
dargestellt.  Bef.  muss  gestehen  dass,  dieser  Ge- 
danke ihm  immer  interessant  gewesen  ist;  er 
versprach  sicht  davon  eine  gute  Wirkung  auf 
der  Bühne.  Doch  ist  dies  nicht  der  Fall  gewe- 
sen; dass  Helena  von  ihrem  Jupiter,  Menelaus 
u.  s.  w.  in  der  guten  Stadt  Wittenberg  sprach, 
und  Mephistopheles  ihr  vorwarf,  sie  sei  ein  Schat- 
tenbild, und  nur  durch  ihn  aus  dem  Orkus  her- 
auf geholt,  wurde  überall  störend  bemerkt.  — 
Der  Nachtwächter  Margaretens  Vater,  ist  eine 
Person,  die,  so  wie  sie  Hr.  v.  Holtey  gezeich- 
net hat,  durchaus  nicht  auf  die  Bühne  hinge- 
hört; ein  Nachtwächter  (damaliger  Zeit,  im  löten 
Jahrhundert)  kann  nicht  mit  einem  Doktor  der 
Theologie  theologische  Fragen  erörtern  wollen, 
so  wie  überhaupt  solche  Streitigkeiten  nicht  auf 
die  Bühne  gehören.  Ebenso  ist  Wagner,  Fausts 
Famulus,  mehr  wie  dessen  Stubenbeitzer  (er 
fragt  sogar  einen  andern  Doktor,  wer  sein  Fa- 
mulus sey,  der  ihm  die  Stube  heitze  u.  s.  w.) 


als  wie  dessen  lehrbegieriger  Schüler  bargestellt. 
Die  Sprache  ist  im  ganzen  Stücke  sehr  edel 
und  poetisch.  Wohl  zu  wünschen  wäre,  dass 
I Ir.  v.  Holtey  das  Stück  noch  einmal  überarbei- 
tet, wodurch  es  leicht  ein  Lieblingsstück  de* 
Publikums  werden  könnte.  Die  Musik  zum  Stück« 
ist,  wie  fast  alle  Musik  zu  Melodramen,  nicht 
kalt  nicht  warnt.  II.  C.  Blum  hat  viel  bessere 
Sachen  geschrieben.  — Die  Aufführung,  als  erste 
genommen , war  im  Ganzen  recht  gut  und  wird  in 
den  folgenden  Aufführungen  besser  werden.  G. 

(Ein  zweiter  Bericht  über  Faust  muss  zum 
nächsten  Blatte  bleiben.) 


Königliches  Theater  in  Berlin. 

Am  12.  Januar  zu  25jährigen  Jubel -Feier 
der  Verbindung  Sr.  Königl.  Hoheit,  des  Prinzen 
Wilhelm  und  der  Prinzessin  Wilhelm  von 
Preussen  wurde  die  Oper: 

Die  Stumme  von  Fortici 
von  Anher, 
aus  dem  Französischen  übersetzt  vom 
Baron  v.  Licbtenstein 

anfgeführt.  Herr  Kapellmeister  Schneider  hat 
sie  in  nahe  an  dreissig  Proben  mit  grossem 
Kleis*  einsttidirt;  in  den  letzten  Proben  und  der 
Aufführung  hatte  Herr  General -Musikdirektor 
Spontin  i die  Direktion  übernommen;  die  sämmt- 
liehen  Agirenden,  so  wie  das  Orchester  thaten, 
wie  immer,  das  Ihrige;  die  Dekorationen  waren 
glänzend  und  der  feuerspeiende  Vesuv  süperb. 
Ein  Freund,  der  die  Stumme  in  Mailand  und 
Paris  gesehen,  bemerkte,  dass  der  Feueraus- 
wnrf  io  Mailand  mittels  eines  umschwingenden 
Hades,  in  Paris  aber  viel  brillanter  bewerk- 
stelligt würde,  und  dass  unser  Vesuv  sich  neben 
dem  pariser  und  mailänder  sehen  lassen  künne. 
Einen  blendenden  Effekt  macht  es,  wenn  sich  in 
der  schwarzen  Dampf- Säule  Feuerballons  ent- 
zünden und  transparent  glühende  Lava  di« 
schwarzen  Furchen  des  Berges  hinabfliesst.  Der 
Fcnerregcn  im  Don  Jnan  und  die  brennende 
Burg  in  Lodoiska  sind  beiweitem  nicht  so  im- 
posant; auch  ist  die  Idee  einös  feuerspeienden 
Berges  als  dramatisches  Motiv  gewiss  neu  und 
frappant  zu  nennen. M. 

Bekanntmachu  n'g. 

Das  neulich  angezeigte  Konzert  des  Herrn 
Be  Icke  mit  Beethovens  vierter  Symphonie 
(B-dnr),  findet  Donnerstags  den  22.  Januar  be- 
stimmt statt.  Die  Red. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — - Im  Verlage  der  Schlesinger 'sehen  Buch-  und  Musikhaadluug. 
(Hierbei  ein  literarischer  Anzeiger  No,  1.) 


Digitized  by -Google 


$meid)mf?  Don  Söüdjem  mit)  Sföufifaltm, 

bei  Derfc&ietaten  Verlegern  erfätene«,  unb  in  allen  25u<&banblungen, 
in  Söerltn  in  ber  edjlefinger’fdjen  25ud)*  «nb  aJtutffbanblung, 

Wo-  Mtn  btn  iiBb«  3io-  34,  $u  haben  f?nb.  • Äw  17.  3wiltt  18 


35iffe«  SBerjridjntji  roirt  ton  23frli«tr  (Eonotrfationö.Sfattt,  bem  grtimüfhtgen  unb 
ber  QJt rftner  allgemtintn  mufifaliftfyfn  3«»(ung  bcigrlegf. 


ffln  btn  BftfafiVr  Df«  Sfuffafjt«  (n  bttt  Original!«! 
»cm  11.  Dttobtr  t>.  3.  übrr  bat  ^amburgifcb« 
6tabt  * £$<a(rr. 

3fct«  innige  ab«  unüberlegte  8rtunbf*aft , bi«  fit  bim 
#ctrn  3oß  I«  Sbrtm  Kuff«*«  gcirigt  gab«,  ma*t  3b«u 
»tiinnungta  aUi  bc*  Ob«  tu  SBerßanbt  rcxnig  <£gr«.  ffil« 
©ie  t6  abfr  haben  roa.jcn  fönnen,  ein  lirf t>ci(  über  einen 
ajla«n  iu  fdfltn,  b«  f*  filbß  in'«  Parlerri  ß«at,  «*tt  unb 
Jml*  ftint  Äritit  ubi«  jibm  frtmbtn  ®aß  laut  au*fpti*t,  ba« 
ntbmtn  ©it  mir  ni*t  dftet,  (ft  (egt  cid  gtrnagt,  unb  our 
ba«  fcunti  ©it  tntf*uINgtn , tu  tun  ©i«  fagttn , tag  ©i«  bin 
£trrn  gan|  — «lügt  ttnulra.  Hu*  nttint  unb  glaubt  i*, 
fcaf  ©ii  «bin  btm  ginannttn  ^iirrn  bureb  3bn  fobbubililtn 
biim  ^ubllfum  («inin  31u«in,  fcubirn  offenbar  ©thabm  aw 
»ba»  tabin , binn  mir  bltfeu  Sünftltt  Kant , unb  ibtu  nui 
in  bin  @a(t«rcaftla»tn  mit  ober  cbm  ©pieati  gefegt« 
bat , »>*r  ia»itb  n«&  filbß dbmeugt  buben , mit  it  fein  Äun|t= 
talint  nl*r  aBiin  nt»  J?anb  nnb  ÜBunb,  fenbern  au*  mit 
bl#  guSin  giiliub  ju  ma*tn  »<(§,  fo  buft  jtbit  Jtunftlinmi 
8‘®'B  fefllij*  «Bf»bm  mit«,  baf  £ert  Dcfi  nur  tu  btn  Kraft* 
«nfi«  in  jlbtiu  fift.  «B«  biefir  Urfa*e  rann  I*  an*  Obrem 
Uilbiit  Ibtu  fc  retmg , a(<  3btim  2i«rgltl*  bt«  £irrn  Dc(J 
■rf«  bim  grofin  »tcrimt  biipßt*ien,  btnn  3ofi  Iß  mit 
griftr  au(  btt  SBugnt  mit  jj«r  ©«urient. 

EU a«  ml*  »unbitl  ifi,  ba*  Jjcrt  3oß  3bn«n  3grt  8ofc« 
fcubtltten  fo  ungtßraft  bat  bingibcn  laßen;  geraif  babm  ©i« 
i*  nmr  bin  cb«in  8tunbrab«n  bi«  J^wrtn  Daß  tu  bantm  unb 
bifonbn«  bi»  aRafimi:  bag  roer  nid  rabtlt  ni*t  old  reiß«. 

Tut, 


ein  jung«  OTann,  rotl*«  auf  (tlntm  3nftrum«nr«  b«t 
Oboi,  f*dnin  ion,  tinin  gibitbili»  ‘Beitrag  unb  tim  au«a« 
*«(?«**  Stitlgdit  bifift,  raunfdjt  «ine  anftiHuug  al«  erßet 
Obetfl  in  ttgcnb  um«  KautBe  jn  «baltm.  .<>««  Sapdlintißtr 
•yebr  i»  ßoffil  toitb  auf  pottcfiift  anftagin  ndbac  3Ja*> 
ri*t  nb«  ibu  unb  feint  2u*tig[tit  «igeilen. 


€choiungö|lunben  für  1829. 

Sn  12  OTonal«btfttu,  mit  jtupf«;  unb  ®!ugibillagtu.  5 Sglr. 
ebir  7 81*  30  Ir. 

3»$aft  bt«  tr^tB  £tft«:  Kn  bit  Ctfa,  n»n 
©.  iD  bring.  — <D«  iui  ^a«(itfjalt. 

OlobiQt  *.  ©.  ©4ri«j.  — ©it  [t^tro  S«/ 
»anblungcn  b«  3tbu  0tib  con  0frtitj.  Slancflc  cos 
Sr.  9i4«fm.  — (£ia  ®ri«f  SBridflog  t.  — ©« 
fiiß:  0*iffcr,  «on  SS.  ÄUgtr.  — ejarabt  ten 
5$.  b.  ■Ciaupt.  — üSn(Tfbriiagt:  3n>ti%2itbn  Boa 
©.  ©btiag  oab  e$tt9btr  b.  SSatltaftt. 


3»  «Ein  fo«bnt  autbbonblung«  (in  a«(in  in  bir  6 * 1 1. 
flngti  f*tn  Bu*bonblung  uatir  bin  l'inbtu  !Rr.  34.1  finb 
«jimplatc  Bcnatbig.  ®a«  * ro t i t * j&tf  t felgt  In  fl  lagen, 
gtanlfurt  a.  ®. , bin  23.  ©tttmbtr  1828?  8 

3«  ©.  ©aurrünbtr. 

^f^enbuch  pr.  1829.,  ton 
Ätnb  unb  ^arfefmer. 

«.pfcblin  Faf,<nl><*  «Blrb  biirmit 

g>ol9^mnia.  ein  1aftttn6u^  fit  Srennbt  b«  ©c« 
fangt«  unb  für  ÄiaBitrfpiiltr  auf  bat  3ahr  1029. 
Om  Bmtat  mit  ft.  Sint  ^«aulgtgtbtn  rem 
Äaptttmttger  ^»tiati*  ®arft*atr.  4.-  ®it  «intm 
f*bnea  ®orfrait  een  SRoiart,  in  ÄutttraJ  mit 
©oltf^Bitt.  gjrti«  l 2f)ir.  io  0gt. 

„ £“(«‘»»«4  «Utbdlt  auf«  mtbtttm 

fibt  gtfdBigtn  ßopcfmcuin  eine  Cp«:  b«  £el;bitb,  gebi*ttt 
ton  8t.  Äinb  unb  tempern«  pen  ^tinr.  iriarf*ner.  *4tn>a« 
Jl[r  fl  1“  !a8tn>  bist  bet  Unttr|fi*nt»e  für 

ubetfluffig,  ba  b c «amen  S.nb«  unb  smaif*nir«  (Compcniß 
bi»  a>ami;i)r«)  rdbrnll*  gitannt  unb  giait«  fnb.  P 

**“  flifiEiat«  amfetn  bc«  ®ctTi«  unb  bem  auf«« 

unb  nubli*«t«  ®if*ent  für  girren  unb  Oamrn  aitin,  al« 
b«  VolPbtjmut«.  ffllan  flnbit  in  «Bin  3u*>  unb  ©lufitLnb: 
‘Ä.  (,k“,  8,,1,b.  ‘B  b«„«41«fiu»er'f*in  au*,  unb 
Mt  w^big8  U“  U t,n  £ialtl,  Wr-  34'^  2«mplari  jur  Sin, 

€.  4>.  S-  ■ftartmaBB 

in  Stlptig. 

«in  ntutr 

Crundrias  von  Dresden,  nach  der  neuesten  Auf- 
nahme , gen.  von  Lesch  und  grav.  von  Wer- 
ner. Landkartenformat  1 Thlr. 

iß  f»  ebin  «f*ienin  unb  bur*  aBt  »u*.  unb  Äunftbanb, 
lungin  (In  änlrn  in  fc«  6 * 1 1 f i n g c r'f*tn  au*banbluua 
Ji' ' lu  fcliemmin  pen  bir.  StrncIbU 
f*iu  $u*fcauMung  In  ©tiettn  unfc  Silp|ig.  ’ 


ül«ut  ©4rlf<tn  übtr  ^emdppafhf«. 

S.  llahnemanni,  materia  medica  pura,  sive  doe- 
trina  de  medicamentorum  eilectibus  in  corpore 
humano  sano  ohservatis,  e gemmnico  inlali- 
nUm  conversa  conjuncti»  studiis  D.  Stapf, 
Gross  et  a Brunuow.  Tom.  II.  gr,  g,  2 j^|r 


SC«  «1h  Bant  fcflet  2 54fr.  25}  ©gr. 

Dr.  Bige),  examen  de  l'beuueopaihie.  Tom.  III. 

gr.  8.  2 Sfclr,  15  ©gr. 

Die  jreti  «0en  Binbe  fcflcn  3 Xblr. 
gab  la  brr  Srnolbifhen  Bihbanblung  crfdjirnt«  gab  la  aDtn 
anbcrn  Buhbanblungai  ta  Bnlln  ta  brr  ©hl  * H 0 a r r'fc^ca 
Buhbonblung  anirr  brn  8inben  9tr.  34.)  ja  hefommtn. 


lieb«  t»te  ^>c«ufifd)e  Stdbtfor&imng. 

Bel  C.  J).  g.  ßartmann  In  Sc i p 1 i ft  ifl  fo  (bra  er« 
f <4irncn  unb  in  aBen  Bucbbanblungen  Ceurfhtanbt  (in  Berlin 
in  ber  ehleflnger’fh«»  Sudibanblang  aaier  brn  filtttea 
9fr.  34.)  ju  haben : 

fjferfdjfe,  ®i)rgrrmei0er  ln  2anbtt&at  in  ©<$fr0en, 
33trfn$  einer  SMetofriiif  bei  Ärlti!  bet  J^errea 
•an  SUumer,  ©iretffug,  J)orn,  ffiegnerl  unb 
Sjliel  über  bie  $reugif$e  etübtrerbnung,  all  eia 
«ommrntar  |u  ben  ©efeften.  ge.  8.  1828.  bro$. 
20  ©gr. 

Obnprtitig  bie  autführlihPe  nab  »IhtigPe  6 hilft  übet 
biefen  Segenfianb,  bei  oot|üglih  für  fdramlllhe  Vteugifh« 
Uatetthaaca  ton  grcpim  3ntere|fc  10. 


6o  eben  10  bei  nie  erfhienen  unb  in  aBen  Buhhonb» 
langen  (la  Berlin  ln  ber  ©hleflngerfhtn  BnhbanMung 
aalet  ben  Sinben  9ft.  34.)  |u  haben : 

S&iblfof&ei  claff if$er  SXeman*  unb  Sio* 
etUtn  btd  Sfudlanbrd. 

gunfiehntet  SBanb. 

Olle»  Älimt  ®allfa$rt  in  bie  Uulerwrlt  fflon  2ub< 
reig  j^oiberg.  Xnl  bem  Satrinifärn  überfe»t 
bur<$  ®rn0  ©ottlob  ffiolf.  9Jtit  einet  Sin» 
leitung.  13$  ®ogen  auf  gutem  ©carfpapiee.  ©t» 
heftet  20  0gr. 

SDie  frühere  Sieftrengen  cnthaUen : I)on  Quieote , non 
Scraantce.  übnfett  non  ©olian  (4  Bdnbe,  2 4.»lr. 
15  ©gr.);  * et  Sanbpreblger  non  BBafefietb,  ton  Ootb» 
ffmltf,  iberfehl  non  Orient»  (1  ®anb,  20  0«.);  ®K 
»tat,  noa  £e  ©Sagt  (4  ®dnbt,  2 Sblr.)|  •W*“  l*‘ 
etifhelm»,  eon  öuentbo,  überfe»t  non  Äeit  (1  ®a«b, 
15  ©gr.);  Sem  Oonet,  non  glelbing,  uberfe»t  non  n.  8u< 
bemann  (4  ®i"b‘.  2 -blt.  15  ©gr.),  aBe  bie  je»(  nfhie« 
nenc  15  ®dnbe  foflen  bah«  8 SMr.  22*  ©gt. 

Seher  WcBion,  mit  ein«  McgrapMfh  « UterarUhen  Sinlel» 
rang,  10  unter  betonten«  Sittl  auch  elnjein  |u  hen  brmetften 
«reifen  |u  erhalten. 

2eip»ig,  ben  1.  ßftebet  1828. 

g.  TL.  ®te<f£ani. 


Co  eben  i‘0  bei  un<  erfhienen  unb  In  »Ben  BahhaaH»»* 
gen  (ln  Berlin  In  ber  ©h lefingerfhea  Buhbonilung  un- 
ter ben  Sieben  9?r.  34.)  in  haben: 
geben  nnb  ©Itte  in  qjerfien.  2fut  bem  €nge 
liftben  übrrfe|i  non  ffiügelm  2lbolf  Sinbau.  grfler 
Sfctil.  QM«  Wc  2 2 ^f)ir.  5 ®9r- 

ISaf  Original  (Skeirhei  of  Perm,  from  th«  journale 
cf  » Traveller  in  rhe  Eait)  i0  in  Snglanb  mir  b«  gün0i« 
aen  ©irnarlung  oufgenomnten  tootben , bie  ber  Slawe  bet 
halb  crraibenen  PJerfaflert , bet  je»igcn  ©ouneraeur«  non 
Bctnban,  bet  SeneraUOTajcr«,  ©ir  3obn  «ialcotm, 
eine*  bet  grlehrlefttn  Senn«  bet  OTorgenlanbet,  megen  uiu|te, 
unb  Ihnen  nah  rinanter  «(heinen  feie  1827  Jtnei  tlugagen. 
Bat  tu  Berfaff« , tndhrenb  er  jmei  9)fal , alt  «efanbrer 
bet  btlnifhen  »egierung  In  Snbien,  am  perpfhen  ^ofe  war 


nnb  ben  grüpten  Ibelt  bet  Dfeihet  enter  ben  gün0ta0ta  Um« 
ßdnben  bneifelc,  übet  bie  ©Irren,  Me  SDenfart  unb  bat  £c> 
brn  bet  merrnürbigen  Uloffet  beohahlea  nnb  erfahren  tonnte, 
gat  et  in  hltfen  6li,(en  eben  fo  gtipreih  alt  libtnbia  mich«« 
gegeben.  Sie  einnefha litten,  dht  morgenldnblfhen  gridbiun, 
gen,  M«  hei  dfeffeahe  aut  hem  fZRunbc  berdhwler  ©cfhch« 
«n  ■ 2rid(!«  bitte,  geben  hem  Buht  einen  fReij  meht. 

Der  iweite  (ie»tt)  Shell  erfheint  in  einigen  SSohcn. 
2(tnolhifhe  ®aehgaabluBg  in  CDrethea 
unb  Seipjfg, 


©o  eben  10  bei  mir  erfhienen  nnb  In  allen  Buhhaut, 
langen  (in  Berlin  in  her  6h I ef in g er'fheu  Buhhanhiung 
uni«  ben  ütaben  9fr.  34.)  (u  «halten: 

0 t f <$  I (ft  t t 
t« 

Kriege  in  Europa 

feit  htm  3agrc  1792, 
alt 

Soigta  btt  ©(aalioerlnbetnng 
in  $ran(rtir$ 
unter  Kinig  Snbwig  XVI. 

2t«  Ibell.  OJfit  einem  plane  unb  einer  UcbcrPhtirartr. 
©r.  8.  20|  Bogen  auf  frincu  ©hrcibpapitr  2 Shit.  10  ©gr. 

S)er  lpe  Shell  (1827,  24J  Bogen,  mit  4 pidnen)  to0et 
3 Shir. 

Stlpilg,  ben  1.  Ottober  1828. 

t.  X 55rocf&au«. 


SBcfanittmac^uitg, 

Bit  <BtnptmciPcr:6tclle  bei  iCurfürftMepcm  SelbgarbesOtc« 
glment  |o  Ho0cl  ift  bcrmalen  nlcbigt,  unb  ct  »erben  bahn 
ccBtommcn  geeigenfhaftete  3nhlolbuen,  »elhe  Mt  Biretrion 
einet  fo  autgcicihneicn  nnb  Parten  ’Ufufiftorpt  |U  überneb* 
men  gebenten,  tomponlren  unb  arrangitrn,  nnb  nonüglift  gute 
Seugniffe  ibret  mcialifhcn  Sebtntnoanbclt  beibringen  rinnen, 
bietburd)  aufgeforbnt,  unter  portofrei«  Sinfenhung  aller  nothi* 
gen  Ülte0«,  bei  bcui  Onteriiihneren  alt  Ulb  fih  in  melben, 
unb  (Uglclh  aniugcbtn,  »at  für  Blafe«  unb  »elht  ©aiten« 
3n0ruairnic  pe  fetb0  fpitlen,  unb  »elhet  ber  Srpercn  Ihr 
ßauptinftrumeni  fei,  »obei  noh  bcnicrfr  »irb,  bap  bie  Bc« 
mnber  um  tiefe  ©icBe,  nor  ber  bepnilioen  UiPcPung  fih 
ein«,  eoui  ÄapeBmeiPtt  ©pohr  bahi« , »oejuBehwedben  flrfi. 
fung  iu  untermeefen  haben. 

eaffcl,  ben  16.  Bejcmb«  1828. 

».  Jfittbtrg. 

Oberpiieutenant  unb  Somtnanbeur  bet 
jtarbrffifhcn  feibgatbe»JftgimenH, 


3? tut  anjit&fnbe  Keifrbefc^reibungen, 

aut  bem  gngtifhen  überlebt  nnb  beoibeitel  ocn  ®).  Bf:  Cinbau, 
erfhienen  in  her  tlrnoibifhen  Buhhanblung  in  BrctMn  uab 
Selppg  unb  pnb  iu  bctomuien  in  allen  namhaften  benrfhen 
Buhhonblungen  (in  Berlin  in  ber  Shlefinger'ih«1 
hanblung  uni«  bin  Pinien  9fr.  34.), 

9teifcbi(bct  aut  ber  Stnantr.  2(ut  brm  Sagt, 
•an  SB.  TL  Sinbau.  l Splr.  10  ©gr. 

Df  CBalfp,  Dfclfr  «on  Son0antinapr(  bürg» 
Kumclicn,  bat  ®alfang(birgt,  ®ulga« 
tien,  bU  SBalacbri,  ©ichcnbürgrn  uub 
Ungarn.  @in  SScitrag  jur  neutptn  Jtunbe  Ort  tür« 


tif&n  9Ui<$rf.  Bu#  trat  (Ngfiftbc»  »ob  ©.  2t. 
Elubau.  3»ti  J(cilt,  mit  einem  flau  bet  ©egen» 
■m  SonPantinepel.  2 $(lr,  llj  ©gr. 

Seien  unb  ©ittc  in  <J)erfieiu  Xu«  bem  ©agl. 

ton  ©.  X-  Einbau.  2 5(ei(e.  2 $((r.  5 ©gr. 
3.  €arne,  Keife  bur<$  Üe  ©$n)ctj.  2tu« 
»cm  gugliföcn  von  SB.  2t.  Eiabau.  l 
3.  tarne.  Seien  unt  ©ilte  im  SRorgcn« 
lanbc,  auf  einer  Keife  burtfc  »ab  griet$ü 
ftt>c  Jnftlmttr,  Xegppttn,  ©prien  unb 
<pal  i fl  i na.  Xu«  »tm  Qrnglifehrn  mit  3“W&fn 
»on  SB.  X.  Sinbau.  4 Steile.  3 $(Ir.  10  ©gr. 
2 1.  ©ieuffeur,  2fnfeimo.  (£in  ©cmülbe  au« 
bem  Seien  in  Korn  anb  SReapel.  9fa$  bem 
tng(.  von  SB.  2t.  Einbau.  2 $(«iie.  2 2 (Ir. 
15  ©gr.  

Ualer  bem  elnfadben  Ulet : 

3»eifcl  anb  Glaube  ober  ®rteus$tung  unb  ©t» 
tupigung  ein«  3mei(ifr«.  6.  9Xan(eim  bei  Z. 
EJfflee  elegant  iro<$irt.  26i  ©gr. 

Ifl  fo  eben  «Ine  b4<bß  gtiPvoOe  ßijrtft  trfhirnrn,  bl«  jebcai 
gebührten  Befer  Ocifl  unb  i)<rt  ergreifen  unb  fein  tSemtitb  über 
ba«  3rrtif4c  in  bit  Sitbigtfiibe  be«  Stauben«  bet  Siebe  unb 
ber  Hoffnung  erhoben  wirb.  — 

3g  in  allen  guten  ©uhbanblungen  X>culf<$(anb«  (in 
©erlitt  in  ber  ©dt  tefinger'fdjcn  ©utbbanblung  unter  ben 
Stuben  Otr.  34)  jb  baten.  — 


gür  grtanbe  geijlrri^rr  Seftflre,  Stfejirfel  je. 

So  eben  ig  bti  ®.  ©affe  in  S-uebUabuig  crfd}icnen : 

®er  Eremit  in  Italien. 

Ober  ©rtra$tiingat  über  bie  ©itlrn  unb  Gebrüut$e 
brr  Otaiirner.  Bon  ».  3011p  (SRitglicb  brr 
fraitj.  Xfabemie).  Xu«  bem  8ranj6ftft$en  über« 
f«(t  von  t.  ©.  ttrr  unb  2tet  S(ei(.  fDiit  ab» 
iiibungtn.  <J>t«i<  2 ft(ir.  20  ©gr. 

!Drr  Slam«  b<»  burdj  feine  nnjiebenben  Steiften  in 
tranfreie»  fo  berühmten  Berfafjer«,  beffen  feitet««  2aienl  (idj 
ticr  mit  bem  fiaffTf.fJcn  ©oben  3eaiien*  »trraabit,  um  bie 
rtiebPe  fülle  iaub«riftb«r  tlngebtcn  imb  ©ittrngcmülN  tor 
bem  Hug«  bet  Sein«  ju  entfalten , bemog  ben  ©erlcgcr,  au$ 
Ceutfdtlanb  biefe«  Olenujfe»  tbcilbaflig  |u  tttatben.  3m  M treten, 
ftaate  fff  biefe«  ®ert  freilttb  »erbeten;  benn  c«  fpritbt  fiil)  über 
fo  tuanebe  Singe  freiuiütbtg  an«,  »eicht  Da«  Cberbaupt  ber 
tarboilfdjen  Jtirtb«  au«  oieerinber  Sürforge  bem  ©liefe  be« 
Uneiugetoeibten  iu  oeebüUen  vftegt ; jebotb  tann  bic«  bem  ©eile 
felbg  nur  tur  Empfehlung  gereitben.  ^tfefefi  stifbriidp«,  reisige 
unb  inlereffantc  ©emerfungen  betunben  überall  bie  richtig«  ®« 
nfcntbtnngtgabe  unb  bie  an^ichenbe  Sarficllung«lung  be«  ©er» 
jtaffer«.  Rur  gebilbete  Sefeiirlcl  ig  biefe  ieirgemafcc,  Koraantif, 
Sopegrapbie,  Sillens  unb  Culturgefhiebt«  oerblnbenbc  unb  fietj 
überhaupt  in  ben  bäbera  ü reifen  be«  Sebent  bcmcgtnbt  Qtbrift 
fo  fehr  geeignet,  ba|  ber  ©ctlrger  fi*b  in  ttnfebung  ber  iwei 
irfltn  ©änbe,  benen  bic  beiben  lebten  ohne  ©rrjug  nahfolgen 
«Nrfren,  ftpou  im  ©orou«  be«  ©eifaU«  brr  Sefet  »ttfihcrt  bau. 


r f tf>  i e n t n f i n b: 

©ielanM,  (£.  5DL,  SOBerfe,  52r  u.  53r 

ober  brffrn  Seien  3'  u.  4C  S^eil,  alü  ©dflug. 

JptratiSgcgebtn  »on 

3*  ©.  Öruiet,  •JJtofrffot  u.  f.  n>. 

2>rei<  für  bit  fJrünurartantcu  in  Snitbenformai  20  Sgr.,  in  8, 
auf  Srutfvapier  2 af  Ir.,  ir  8 «af  Sfciinpapiet  3 J(lt.  4|  Sgr. 


tlBm  ©efibrm  »on  SBielanM  Uöerftn  werben  biefe  bei» 
ben  lt(tcn  ©dnbe  eine  erfreulich«  tSrfdjeinung  fein,  yoiitfe  in» 
frrrffant  matpen  foldje  bic  vielen  URittbcilungm  au«  no<b  un« 
gebrueden  ©riefen  ®ie(anb«.  Ucberraidjcn  tsirb  e«  ben  Sefet 
iu!»crnebmen,  nie  SBirianb  über  feine  ÜBerfe  Pacht«,  ba«  ©em 
baitnib  fennen  |U  lernen,  in  roelibetii  er  mit  feinem  ©erleget 
jtanb,  unb  nie  er  bie  herau«gabc  feiner  ÜBerfe  mit  bcmfclbtn 
btf proeben  bot. 

34  batf  habet  hoffen,  baft  biefe  beiben  ©inbe  »iHfom« 
men  fc»n  »erben,  wc.cn  brr  lettc  juglcitb  eit  Sbrenbcnlmat 
für  ÜBieianb  ig. 

Seipiig,  ben  28.  fRcocmber  1828. 

Öcorg  Cjoac^im  Giften. 


Euphrosine 

oder 

musikalisches  Allerley 

für 

Liebhaber  der  Guitarre 

heraiugegtben  toi» 

C.  E.  Böttcher. 

2s  Heft. 

Das  erste  Heft  enthalt  18  verschiedene  Ton- 
stücke für  die  Guitarre  arranffirt,  das  2te  15, 
und  ist  sowohl  für  geübtere  Spieler  dieses  In- 
truments  als  für  Anfänger  berechnet,  auch  wird 
dasselbe  vierteljührlich  fortgesetxt.  Der  Preis 
jedes  Heftes  ist  10  Sgr. 

Halle,  den  15.  Dcbr.  1828. 

C.  A.  Kümmel. 


3n  allen  ©«hbanblungen  (in  ©crlin  In  ber  ßhlefin» 
gcr’lhta  ©utbbanbiung  unter  ben  Sinben  für.  34.)  ig  |u 
haben: 

lieber  ben  StrfaO  unb  aBitberaufbau 

bet 

ptoteflantif^en  Äirc&e.  ; 

€in  SBort  an  Sfceologcn  unb  Eaien. 

© o n 

Dr.  De  93  a 1 e n t i. 

3meite,  v&Cig  umgearbeitetc  unb  mit  3ufü|ca  ver« 
me(cte  Xnflage. 

®üffelb  orf,  bei  3.  e.  ©tbaub. 

3n  aHtgorifhtm  Umfhlag  geheftet.  17|  Sgr.  ober  1 31. 
fDer  ©ctfafier  bemäbrt  in  biefer  ©t(eift  einer  fo  gefunben 
praftlftben  ©itef,  (ol<b<  A'tinbelt  in  ber  Sehre,  bei  tntitbiebe» 
ttttn  RtPbalten  be«  eoangtlii , lo  »iele  Siebe  gegen  bie  fperfon 
bet  (Segnet,  fo  »iele  SebcnOctfaljeung,  bag  retr  bic«  ©uäj  mit 
»oller  Uebtrieuguug  aütn  23cnen  empfehlen  rinnen,  mtltpe  fttb 
über  bic  gropc  Stage  ber  Seit  ju  beichten  i»ünf$cn. 

E.  K. 


Neue  Musikalien 

im  Verlage  der  Hofmusikhandlung  von 
C.  Bach  mann  in  Hannover. 

Auswahl  beliebter  Tänze  und  Märsche  für  1 Flöte  Ho.  6. 
Frei«.  5 Sgr. 
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Aarwahl  der  neuesten  und  beliebtesten  Tanze  für  Piano- 
forte No.  40  enth.  Hopser  ans  Oberon,  Walzer:  La 
Tendrease  tod  Walch,  nnd  Alexis  Walzer.  Pr,  5 Sgr. 

— No.  41  enth.'  Hannoverscher  Schützen-Walzer, 
Casortische  Allemande  nnd  Hopser  aus  dem  Vampyr. 
Preis  5 Sgr, 

— No.  42  enth.  Walzer  aus  dem  Vampyr  und 
Walzer  von  Beethoven.  Pr.  5 Sgr. 

— No.  43  enth.  Walzer  von  Labizki  und  Walzer 
von  Beethoven.  Pr.  5 Sgr, 

Auswahl  beliebter  neuer  Märsche  für  Pf.  No.  3 enthalt : 
Geschvrindmarsch  der  Hannoverschen  Garde  von 
Walch,  Manch  aus  Oberon  und  Marsch  aus  Moses 
Preis  5 Sgr. 

Beethoven  L.  v.  Grande  Sonate  p,  Pf.  O.  26.  Pr.  20  Sgr, 

Czerny  C.  3 leichte  Sonatinen  zu  4 Händen  156sles 
Werk.  No.  1 ft  3.  Pr.  12*  Sgr. 

— Impromptu  ou  3 Polonaises  p,  Pianof.  O.  59. 

Preis  7\  Sgr, 

Elliot  A.  6 Walses  i 4 Mains.  Pr.  12|  Sgr. 

' Fuchs  J.  M.  Des  Vögelchens  Heimkehr,  mit  Pf,  Be- 
gleitung. Pr.  5 Sgr. 

lansa  L.  Polonaise  brill.  pour  Flöte  0.  28  avec  Orth. 

1 Thlr.  10  Sgr..  avec  Pf.  20  Sgr. 

Körner  G.  F.  Variat.  brill.  sur  un  Mazur.  fav.  pour  Pf, 

O.  22.  7J  Sgr. 

Löwenthal  L.  Polonaise  p.  Pf.  5 Sgr. 

Mozart  W.  A.  Opern-Arien  mit  Pf.  Begleitung  aus  der 
Zauberflöle  No.  1.  Arie:  »Dies  Bildnisss  5 Sgr. 

— No.  15.  Arie:  sin  diesen  heiligen  Hallen.«  5 Sgr. 

— - aus  der  Entführung  No.  2.  Arie:  «Wer  ein  Lieb- 
chen« 5 Sgr. 

— No.  4.  Recit.  und  Arie : »Constanze«  7*  Sgr. 

— aus  Weibertreue  No.  7.  Duett : sin  Stürmen  und 
k Kriegen«  5 Sgr. 

— atu  Figaros  Hochzeit  Arie:  »Dort  vergiss«  7}  Sgr, 

— No.  11.  Arie:  »Ihr,  die  Ihr  die  Triebe«  5 Sgr. 

— Wo.  20.  Duett:  »Wenn  die  sanften«  5 Sgr. 

Müller  C.  F.  Divertissemens  en  forme  de  Walses  poux 
Pianoforte.  10  Sgr. 

Sammlung  beliebter  Volkslieder  mit  Pianof.  oder  Guit.  > 
Begleitung  No.  4.  enthält:  God  save  the  King  und 
Würzburgerlied : sE  btssle  Lieb«  5 Sgr. 

Schröter  C.  F.  2 Sonatines  p.  Ff.  O.  8 10  Sgr. 

Tabelle  für  Flöte  mit  1 Klappe  2 * Sgr. 


Neue  Musikalien 

im  Verlage  der  Schlasingerschen  Buch-  und  Musik- 
handlung  in  Berlin  (unter  den  LindenNo.  34)  ist  mit 
Eigenthumsraecht  erschienen: 

Die  neuesten  Compositionen  von  P.  Rode. 
Septieme  theme  varie  pour  le  Violon  avec  Accompagne- 
m.ent  d'Orchestre.  Op.  26.  2 Thlr. 

— — arrange  par  l’Auteur  en  Quatuor  p.  1. 

Violon  a.  Acc.  d'tin  second  Violon,  Alto 
et  Violoncelle.  1 Thlr. 

— — p.  L Violon  avec  Acc.  de  Pf.  1 Thlr.  5 Sgr. 
Deuxieme  Concerto  avec  un  Rondo,  mile  d’Air»  rtisses 

p.  L .Violon  aveo  Aoc.  d’Orchestre,  Op.  27.  3 Thlr, 


Dtnx  Quatuors  ou  Sonates  brillantes  pour  Violon  Prin- 
cipal avec  Accomp.  d’un  second  Violon  Alto  et 
Violoncelle.  Op.  28  Uv.  1 et  2 2 Thlr.  20  Sgr. 

Die  neuesten  Compositionen  von  Louis  Spohr. 
3te  Sinfonie  für  das  Orchester.  Op.  78  5 Thlr.  , 
auch  sind  die  Orchesterslimmen  in  beliebiger  An- 
zahl n.  einzeln  zu  haben. 

2tes  Doppel-Quartett  für 4 Violinfcn,  2 Bratschen 
und  2 Violoncelle  op.  77.  2 Thlr  20  Sgr. 

— — arr.  als  Quintett  für  Pianoforte,  2 Violinen, 
Bratsche  und  Violoncelle  2 Thlr.  7 J Sgr. 

Pietro  von  Abano,  romantische  Oper  in  2 Akten. 
Vollständiger  Klavierauszug  6 Thlr.  15  Sgr. 

Die  Ouvertüre  für  das  Pianof.  allein.  12|  Sgr. 

Die  Ouvertüre  für  das  Pianoforte  zu  4 Händen  20  Sgr. 

— — für  das  Orchester  2 Thlr.  20  Sgr.  Die  Orches- 
lerstimmen  sind  einzeln  in  beliebiger  Anzahl  zu 
haban. 

Dia  Gesänge  aus  derselben  Oper  sind  einzeln  zu  verschie- 
denen Freisen  zu  haben. 

L.  v.  Beethoven  gr.  Quintetlo  pour  2 Violons,  2 Alt!  ct 

Violoncelle  op.  29«  Partition  2 Thlr. 

— Qnatuor  op.  132.  arr.  p.  1.  Pfte.  1 4 Mains. 
Preis  2 Thlr. 

— op.  135  ebenfalls  n 4 Maina  1 { Thlr. 

Arie  aus  dem  Hausirer  von  Onslow  eingelegt  und  ge- 
sungen von  Fräulein  von  Schälzel  mit  Begleitung 
des  Pianof.  1 2*  Sgr. 

Katzenuator  von  Adelber!  von  Charaisso  für  eine  Bass- 
stimme comp,  von  Franz  Kugler.  5 Sgr. 

Loewe  6 hebräische  Gesänge  von  Lord  Byron  nach  der 
deutschen  Debersetzung  von  Theremin  Für  ein« 
Singstimme  m Begl.  d.  Pf.  op.  5.  2s  Heft,  20  Sgr. 

Joseph  Klein  Adagio  et  Rondo  p.  1.  Pfte  17J  Sgr. 

G,  F.  Händel  16  Solo  - Gesänge  aus  dessen  sämmtlichen 

Werken  ausgewählt  zur  Förderung  und  Veredlung 
der  Gesangbildnng  mit  einer  Einleitung  über  Geltung 
Handelscher  Sologesänge  für  unsere  Zeit  (Als  Anhang 
zur  Kunst  des  Gesanges)  von  A.  0.  Marx.  2 Hefte 
i Heft  22*  Sgr. 

H.  Herz  praktische  Pianoforteschule  bestehend  in  Ton- 

leitern, Uebungen,  Passagen,  Vorspielen  und  kleinen 
Handstücken  mit  Fingersatz  versehen  nach  den 
Fortschritten  der  Schüler  geordnet  nnd  für  diejeni- 
gen eingerichtet,  welche  sich  schnell  zu  vervoll- 
kommnen wünschen.  1 Thlr: 

D,  F.  E.  Auber  Ouvertüre  aus  der  Oper:  „Die  Stumme 
von  Portici“  (La  mnette  de  Portici)  für  das  Pf.  allein 
15  Sgr.  für  das  Pf.  mit  Begleitung  einer  Violine 
, 20  Sgr.  dieselbe  f.  d.  Pf.  zu  4 Händen  22|  Sgr, 

Einzelne  Gesangstücke  aus  derselben  Oper. 


No.  1.  Arie:  Ha!  die  rauschende  Freude  { 
Ah ! ces  cris  d’allegeresse 
Wo.  2.  Arie : Wie  sind  des  Glanzes  Freuden  i 
Flaisirs  du  rang  Suprema 
No.  4,  Chor:  Gott  unser  Hort  ( . 

Daigne  exaucer  f 7 1 

No.  6.  Ch:  AufFreunde  auf!  sehen  strahlt  der 
junge  Morgen 

Amis,  amis  le  toleil  va  parat tre 


10  Sgr. 

12*  Sgr. 

| 22*  Sgr. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

S «chfttr  Jahrgang. 

Den  24.  Januar.  ■<  Nro.  4.  18Jd- 


2.  Freie  Aufsätze. 

Kurie  Beantwortung  der  Frage : B ie  steht 
es  ■wohl  gegenwärtig  mit  der  Kunst  des 
Orgelbaues , in  Rücksicht  auf  die  Leistun- 
gen früherer  Meister  :J 

(Von  Herrn  Musikdirektor  B*cK.) 

Üevor  VA  mA  auf  die  Beantwortung  dieser 
Frage  einlasse,  ist  es  wohl  für  manchen,  der 
Sach e Unkundigen,  »oihwendig,  xuerst  eine 
kleine  geschichtliche  Lebersicht  der  Entstehung 
der  Orgel  nnd  ihrer  berühmt  gewordenen  Er- 
bauer vorangehen  xu  lassen. 

Die  Orgel,  dieses  den  Kirchengesang  so 
sehr  verherrlichende  Instrument , obgleich  ihrer 
schon  in  der  frühesten  Geschichte  Erwähnung 
geschieht  (anoo  757  unter  Pipin,  dem  Vater, 
Karls  des  Grossen),  kommt  doch  erst  im  14ten 
Jahrhundert  und  noch  mehr  im  folgenden  Jahr- 
hundert als  solches  in  Betracht,  xu  welcher  Zeit 
ein  gewisser  Bernhard  (1471)  derselben  das 
Pedal  hinxufügte.  Im  I6ten  Jahrhundert  folgten 
die  Verbesserungen  noch  schneller  aufeinander, 
so  dass  man  mit  der  Vergrößerung  nnd  Ver- 
besserung dieses  Instruments  schon  so  weit 
gekommen  war,  um  Werke  xu  erbauen,  welche 
den  jetxigen  an  innerer  Einrichtung  und  Umfang 
der  Töne  wenig  nachstehen.  Dieses  beweisen 
die  Werke,  welche  anno  1572  au  Bernau  und 
«SO  xu  Stendal  in  der  Mark  dnrch  Hans 
Seheerer  erbaut  wurden,  die  im  Manual  48 
nnd  im  Pedal  26  Klaves  sfthlten.  Erslere  dieser 
Orgeln  besieht  noch  jeist  in  ihrer  ursprünglichen 


Form;  leider  befindet  sie  sich  aber  in  einem 
schlechten  Zustande.  Von  dem  Jahre  1686  bi« 
im  Anfänge  des  18ten  Jahrhunderts  war  die 
Kunst  des  Orgelbaues  noch  höher  gestiegen. 
Besonders  berühmt  als  Orgelbauer  waren  in 
diesem  Zeiträume:  Schnitker  in  Hamburg,  der 
Erbauer  der  Berliner  Nicolai-  und  Frankfurter 
Marien-Orgel ; Burkard  in  Lübek  und  C as pa- 
ri ni,  der  Erbauer  der  Orgel  in  Görlitx.  Noch 
berühmter  aber  wurden  Siibermann,  von  den» 
die  Dresdner  Orgeln  grösstentheils  erbaut  wur- 
den, wie  anch  die  Orgel  im  Dome  xu  Freiberg 
und  andere,  Gabler  in  Ravensbarg;  Hilde- 
brand, ein  Zögling  Silbermanns,  und  Köder 
in  Berlin,  welcher  letalere  leider  hierselbst  wenig, 
in  Schlesien  aber  die  meisten  seiner  Hauptwerke 
erbaut  bat.  Die  Zeit  in  welcher  die  letxt  genann- 
tenMeister  lebten  (1713  bis  1740)  ist  unstreitig  die 
glänxendste  Epoche  in  Hinsicht  des  Orgelbaues. 

Aus  dieser  Zeit  schreiben  sieh  die  grössten,  noch 
jetxt  vorhandenen  Orgeln  her.  Ausser  den  vor- 
genannten Miinnern  verdienen  noch  als  Zeitge- 
nossen oder  als  Nachfolger  derselben  einer  rühm- 
lichen Erwähnung:  der  ältere  En  gl  er  in  Breslau; 
Wagner,  Migent  und  Marz,  als  in  Berlin 
ansässig  gewesene  Orgelbauer.  Diese  Meister 
könnten  wohl,  hinsichtlich  ihrer  Leistungen,  den 
früher  genannten  xur  Seite  gestellt  werden, 
wenn  sie  das  Gluck  gehabt  hätten,  entweder  an 
Orten  xu  leben,  wo  die  Kunst  nach  ihrem  Werthe 
bexahlt  worden  wäre,  oder  wenn  nicht  leider  xu 
ihrer  Zeit  der  Sinn  der  Kirchengemeiuden  für 
Bauwerke  dieser  Art  erkaltet,  und  diese  ange- 
fangen, das  Geld  mehr  auf  andere  Dinge,  als  auf 
Kunstwerke  dieser  Art  xu  verwenden,  oder  aber 
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die  grössten  Kirchen  nicht  bereits  mit  Pracht- 
Merken  durch  die  früheren  Meister  wären  ver- 
sehen gewesen. 

Von  1760  bis  1814  ist,  meines  Wissens 
nach,  kein  allgemein  anerkanntes  grosses  Werk, 
besonders  in  nnsern  Landen  erbaut  worden; 
entweder  waren  die  Kirchen,  wie  erwähnt,  schon 
mit  Orgeln  versuhen,  oder  man  hatte  keinen 
Sinn  mehr  für  grosse  Orgelwerke,  oder  die  in 
diesem  Zeiträume  geführten  Kriege  verhinderten 
deren  Erbauung  bis  zum  allgemeinen  Frieden 
von  1815.  Seit  dieser  Zeit  ling  man  an,  beson- 
ders im  Preussischen,  die  Kirchen-und  alles,  was 
zu  denselben  gehört,  also  auch  die  Orgeln,  in 
brauchbaren  Stand  zu  setzen,  und  dieses  geschah 
▼onJahr  zu  Jahr  immer  mehr  durch  die  Thätig- 
keit  und  den  Eifer  der  königlichen  Regierungen 
und  unter  der  weisen  Leitung  eines  hohen 
Ministerii  des  Kultus.. 

Da  nun  seit  1815  sich  in  unsern  Landen 
Gelegenheit  genug  für  den  Orgelbauer  fand,  sich 
in  seiner  Kunst  zu  zeigen  und  zu  vervollkomm- 
nen, so  verdient  die  obige  Frage:  wie  steht  es 
wohl  gegenwärtig  mit  der  Kunst  des  Orgelbaues, 
in  Hinsicht  auf  die  Leistungen  früherer  Zeit? 
unstreitig . eine  Beachtung,  und  würde  selbige 
nicht  anders  als  auf  folgende  Weise  zu  beant- 
worten sein:  Wir  haben  allerdings  in  unsern 
Landen  und  in  der  Nachbarschaft,  wenn  nicht 
viele,  doch  einige  geschickte  Orgelbauer  aufzu- 
weisen, ton  denen  besonders  in  unserm  Lande 
als  solche  Erwähnung  verdienen:  Engl  er  in 
Breslau,  ein  Sohn  des  früher  genannten  Meisters, 
welcher  die  grosse  von  Köder  in  der  dortigen 
Maria  Magdolenen-Kirche  erbaute  Orgel  meister- 
haft reparirt  und  verbessert  hat;  ferner  Buch- 
holz in  Berlin,  Erbauer  mehrerer  bedeutender 
Orgelwerke  in  hiesiger  Gegend  und  anderswo; 
mit  diesen  Meistern  verdienen  auch  noch  die 
Orgelbauer  Grüneberg  zu  Stettin  und  Heise 
zu  Potsdam  genannt  zu  werden. 

Diese  vier  genannten  Männer  haben  nun  in 
der  letztem  neuern  Zeit  seit  1815  das,  was  bei 
uns  in  Hinsicht  des  Orgelbaues  geschah,  gröss- 
tentheils  geleistet,  und  wenn  sie  auch  nicht 
solche  Prachtwerke,  wie  z.  B.  Silber  mann, 
Hildebrand  und  Wagner,  erbauten,  so  lie- 


ferten sie  doch  gute  und  brauchbare  Werke; 
auch  muss  man  bedenken,  dass  die  früheren 
Meister  zu  einer  Zeit  lebten,  wo  sie  für  die 
Erbauung  eines  grossen  Werks  reichlich  bezahlt 
wurden. 

^Venn  nun  diese  Zeit  sobald  auch  nicht 
wiederkehren  wird , dass  prächtige  Meisterwerke, 
so  wie  unsre  Vorfahren  uns  selbige  hinterliessen, 
geschaffen  werden  können,  so  ist  es  doch  unsre 
Pflicht,  dasjenige  zu  erhalten  zu  streben,  was 
wir  als  Kunstwerke  der  frühem  Zeit  besitzen; 
dass  dies  nicht  immer  geschieht,  davon  zeugen 
unsre  uns  näher  angehende  Prachtwerke,  s.  B. 
die  Orgeln  in  den  Garnisonkirchen  zu  Berlin 
und  Potsdam,  welche  sich  beide  jetzt  in  den 
baufälligsten  Umständen  befinden,  und  doch  für 
eine  massige  Geldsumme  wieder  herzustellen 
wären.  In  gleichem  Zustande  befinden  sich  einige 
grosse  und  schöne  Orgelwerke  in  Schlesien  z. 
B.  in  dem  Kloster  Gnissau,  die  von  dem  filtern 
Engl  er  erbauele  herrliche  Orgel  u.  a.  mehr, 
welche  der  Sohn  Engl  er  gewiss  mit  grosser 
Freude  und  Vorliebe  wieder  hersteilen  würde. 
Ba  jedoch  seine  Majestät  der  König,  sobald  es 
nur  darauf  ankommt,  dass  etwas  Nützliches  ge- 
schehe und  auf  Antrag  der  höliern  Behörden,  so 
gern  Kunstwerke  älterer  Zeit  zu  erhalten  suchen 
so  ist  zu  hoflen , dass  diese  Prachtwerke  deut- 
scher Kunst,  durch  seine  königliche  Fürsorge 
und  Gnade,  auch  noch  unsern  späten  N'achkom- 
‘>mcn  werden  erhalten  werden. 


3.  Beurtheilungen. 

Sechszehn  Sologesänge  von  G.  F.  Händel, 
ans  dessen  sämtlichen  Werken  ausge- 
wählt zur  Förderung  und  Veredlung  der 
Gesangbildung  mit  einer  Einleitung  über 
Geltung  Händelscher  Sologesänge  für  un- 
sere Zeit  (als  Anhang  zur  Kunst  des  Ge- 
sanges) von  A.  B.  Marx.  Schlesinger  iu 
Berlin.  Zwei  Hefte  zu  ?2£  Sgr. 

(Schluss.) 

Nicht  um  das  Urtheil  Anderer  zu  motiviren 
zu  suchen,  sondern  wegen  seiner  allgemeinem 
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Wichtigkeit  sei  noch  folgender  Punkt  hier  er- 
wähnt: 

Der  Verf.  hat  «ich  erlaubt,  der  Begleitung 
bin  Md  wieder  (*.  B.  in  No.  7 u.  16)  durch 
rag  wüte  Stimmen  grössere  Fülle  und  Bedeut- 
unirit  zu.  geben,  an  ein  Paar  Stellen  sogar 
flandrische  Stimmen  an  ändern,  s.  B.  in  No.  8 
($.  13  des  ersten  Heftes)  Syst.  2 T.  4 bis  6, 
wo  der  Bass  nrspröoglich  so  heisst: 


D hofft,  sich  damit  keine  unbedachte  Anmassung 
gegen  den  grossen  Künstler  gestattet  zu  haben: 
es  wurde  nicht  daran  gedacht,  ihn  zu  verbessern! 
sondern  ihn  anszulegen  und  seinen  1\  illen  zu 
voilstrecken. 

ln  der  äußerlichen  Dürftigkeit,  in  der  viele 
Sologesänge  Handels  in  der  Partitur  erscheinen, 
rieht  man  eines  der  erheblichsten  Hindernisse  für 
VW  Verbreitung  unter  unsern  Sängerinnen.  Da 
findtrv  nch  Arien  (z.  B.  No.  6 f blos  mit  einem 
bezifferten  Bass,  oder  mit  einer  Violin  und  Bass 
begleitet,  allenfalls  mit  zwei  Violinen  und  Bass 
ohne  Viola,  gelten  mit  einigen  Bläsern.  Theils  mag 
der  Grond  dieser  dünnen  Ausführung  an  einer 
Eilfertigkeit  gelegen  haben,  die  an  vielen  Arbei- 
ten Handels  unverkennbar  ist;  theils  war  man 
wirklich  zu  seiner  Zeit  weniger  an  Fülle  des 
Orchester»  gewöhnt;  jedenfalls  mag  Händel  bei 
dtt  Partitur  sich  schon  auf  die  Zusätze  und 
Ausfüllungen  verlassen  haben,  die  er  bei  der 
Aufführung  mit  Orgel  oder  Flügel  anbrachte, 
lind  sein  Spiel  war  nicht  etwa  ein  leeres  General- 
basspieleu.  Das  hätte  jeder  unterrichtete  Mlisiker 
etwa  eben  so  gut  geleistet,  wie  Händel  selbst; 
wir  lesen  aber  in  den  Berichten  sachverständiger 
Zeitgenossen  : Händel  habe  so  eigentümlich  zu 
dem  Orchester  gespielt  — improvisirt,  dass  an- 
dere ihm  nicht  nachspielen  können.  Demnach 
lässt  sich  mit  Zuversicht  behaupten:  dass  inan 
weniger  als  Handels  Intention  giebt,  wenn  man 
wr  den  Inhalt  seiner  Partitur  mittheilt;  — zu 
gtschweigen,  dass  der  gezogene  Ton  eines  ein- 
ziges Bogens  ungleich  mehr  Kontinuität  und 
Sättigung  für  unser  Ohr  bat,  als  derselbe  Ton 
auf  einem  Fortepiano.  Marx. 


4.  Berichte. 

Königliches  Theater  in  Berlin. 

Am  12ten  d.  Mts.  wurde  die  neue  Oper  von 
Scribe  und  Auber: 

„Die  Stumme  von  Portiei“ 
im  königlichen  Opernhause  zur  Feier  des  25jäh- 
rigen  Ehebiindnisseg  des  Prinzen  und  der  Prin- 
zessin Wilhelm  von  Preussen  Königliche  Hoheit 
vor  einer  glänzenden  und  sehr  zahlreichen  Ver- 
sammlung mit  dem  lebhaftesten  Beifall  zum 
erstenmal  gegeben.  Nur  mit  Mühe  waren  die 
Applaudissements  zu  unterdrücken,  da  die  fest- 
liche Beziehung  sulche  nur  allein  dem  erhabenen 
Fürstenpaar  gelten  lies,  das  mit  Enthusiasmus 
begriisst  wurde.  Der  laute  Jubel  unterbrach  die 
bereits  begonnene,  theils  bizarre,  theils  triviale 
Ouvertüre,  welche  als  das  schwächste  Musikstück 
der  ganzen  Oper  anzusehen  ist.  Den  glänzenden 
Erfolg  verdankt  letztere  hier,  wie  in  Paris,  wohl 
grössicntheils  dem  anziehenden  Stoff:  dem  Volks- 
aufslande  zu  Neapel  im  Jahre  1646,  unter  Leitung 
eines  armen  Fischers  oder  Lazzarone,  Masa- 
niello.  Scribe  hat  mit  gewohnter  Umsicht  und 
Biihnenkenntniss  dies  Sujet  für  die  musikalischen 
Zwecke  durch  spannende  Situationen  und  Thea- 
ter-Coups trefflich  benutzt  und  das  Interesse  des 
Zuschauers  durch  5 Akte  zu  steigern  gewusst. 

Der  Reiz  südlicher  Natur,  des  bewegtem  Volks- 
lebens und  die  Sinne  belangender  Scenerie  muss 
für  den  günstigen  Effekt  mi  Allgemeinen  wirken, 
wenn  auch  nicht  die  sehr  lebendige,  in  den 
modernen  Rhythmen  und  Melodien  sich  acht 
französisch  bewegende  Musik  noch  das  Interesse 
für  dieses  Effekt-Spektakelstück  erhöhete. 

Auber  ist  unbezweifelt  ein  dramatischer 
Komponist  von  vielem  Talent,  an  frischen  Melo- 
dien reich  und  erfahren  in  der  Instrumenlirung, 
wie  in  der  Bühnenwirkung.  Dies  hat  er  im 
„Maurer“  am  meisten  dargethan.  In  der  „Stum- 
men“ hat  ihn  indess  der  herrschende  Modege- 
schmack doch  fast  zu  sehr  verleitet,  Rossini 
nnd  theilweise  auch  Spontini  und  Cherubin; 
nachzuahmen.  Die  Chöre  und  Ensemble-Stücke 
sind  kräftig,  voll  Leben,  fast  anhaltend  aber 
lärmend  instrumentirt  und  mit  schneidenden  Pi- 
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kanterien  der  Flarmonie  oft  atark  gewürzt.  Mit 
vielem  Glück  lind  die  neapolitanischen  Volks- 
melodien der  Barcarolen  in  die  vage  Handlung 
verwebt  und  wesentlich  die  Arien  der  Elvire 
sind  ganz  rossinisch.  Treffend  and  ausdrucks- 
voll bezeichnet  die  Musik  die  Pantomime  der, 
für  die  Oper  eigentlich  weniger,  als  für  das 
Melodram  passenden  Stummen. 

Oer  Vermählung! -^Hymnus  und  das,  dem 
südlichen  Volkskarakter  jedoch  ganz  wider- 
strebende lange  Gebet  im  Finale  des  3ten  Akts 
vor  dem  Ausbruche  der  Empörung  sind  klare, 
melodische  Gesangstücke  von  grosser  Wirkung, 
da  sie  natürlich  und  nngesucht  sind.  Auch  der 
Chor  der  Marktleute  ist  voll  Leben  und  frischer, 
pikanter  Melodie,  wiewohl  mehr  im  französischen, 
als  italienischen  Volkskarakter.  Sehr  ausge- 
zeichnet tritt  Masanicilo's  Kavatine  im  4ten  Akt 
hervor,  als  Fenela  schlummert.  Hier  herrscht 
wahre  Empfindung  ohne  Affeklation.  Im  fünften 
Akt  ist  der  Wahnsinn  Masaniello's  ergreifend 
geschildert  und  wird  von  Herrn  Bader  höchst 
wahr  dargestellt,  ohne  widrig  zu  wirken. 

Der  höchste  Schluss-Effekt  ist  die  Eruption 
des  Vesuvs,  so  getreu  zur  Anschauung  durch  die 
Kunst  des  Herrn  Gropius  gebracht,  als  es  nur 
möglich  ist.  Bei  so  höllischem  Lärm  ist  die 
Musik  nur  accessorisch.  Deshalb  macht  auch 
Auber  nur  den  möglichsten  Lärm  im  Orchester 
zu  dieser  grossen  Natnrscene.  Wo  so  viel  zu 
zu  sehn  und  zu  hören,  auch  ein  reizendes  Bal- 
let spanischen  Karakters  im  ersten  Akt  und  die 
Tarantella  zu  schauen  ist,  kann  der  allgemeine 
Beifall  nicht  fehlen.  Die  Schönheiten  der  Pracht- 
Oper  'nicht  verkennend  kann  Bef.  dennoch  die 
Musik  nicht  so  hoch  stellen,  um  eine  Stütze 
des  guten  Geschmacks  darin  anzuerkennen. 

Wahrhaft  grosser  Styl  herrscht  wenigstens 
in  dieser  grossen  Oper  nicht , die  deshalb  aber 
doch  ihr  grosses  Publikum  finden  und  gewiss 
viel  nnd  oft  gesehn  werden,  als  Kassen-  und 
Lieblings- Schaustück  mithin  ihrem  Zweck  er- 
füllen wird. 

Lieber  die  ganz  vorzügliche  Darstellung 
nächstens  ein  Mehreres.  ' S. 


lieber  das  Melodrama ; bei  Gelegenheit  vom 
Doktor  Johannes  Faust,  Volksmelodrama 
▼on  Karl  v.  Holtey.  Musik  vou  Karl 
Blum. 

Der  Einfluss  des  pariser  Theaters  Porte  St. 
Martin  auf  die  dortige  Biihnealiteratur  scheint 
sich  an  dem  königstädter  Theater  wiederholen 
zu  sollen;  man  umhängt  ein  Drama,  das  alt 
Trauerspiel  der  königstädter  Bühne,  wie  jener 
Pariser,  versagt  bleiben  müsste,  mit  einigen 
mnsikalischen  Läppchen  und  nennt  es  Melo- 
drama; — dann  ist  die  Aufführung  erlaubt.  Un- 
vermerkt gewöhnt  man  sich  an  die  Vorstellung, 
die  Musik  als  ein  Dazugehörendes  zn  betrachten ; 
endlich  überredet  man  sich , eine  neue  Gattung 
von  Kunstwerken  hervorgerufen,  ja,  die  vereinig- 
ten Künste  durch  diese  neue  Verbindung  einen 
Schritt  weiter  geführt  zu  haben.  Die  Franzosen 
sind  nicht  so  weit  gegangen.  Schon  ihre  An- 
hänglichkeit an  der  sogenannten  Klassizität  (die 
der  Nation  wo!  tiefer  eingewurzelt  ist,  als  man 
jetzt  hin  und  wieder  meint)  und  die  Strenge,  mit 
der  sie  die  Gattungen  der  Kunstwerke,  die  Grän- 
zen, die  llangordnung  ihrer  Bühnen  bewahren, 
verhindern  es,  im  Melodrama  etwas  anders,  als 
eine  untergeordnete',  nur  für  die  weniger  gebil- 
dete Volksklasse  bestimmte  Gattung  zu  erblicken. 

Ihre  Melodruraendichter  selbst  bekennen  das.  In- 
dem sie  es  thun,  indem  sie  vollkommen  konse- 
quent nur  auf  die  Befriedigung  jener  Volksklaste 
hinatbeiten,  sagen  sie  sich  von  jeder  Federung 
der  Kunstkritik  los;  ihre  Verbrecher-  und  Marter- 
stiieko  gehören  noch  weniger  vor  deren  Richter- 
stuhl, als  die  Gladiatorenkämpfc  der  Hörner  und 
die  Stiergefechte  der  Spanier,  in  deren  roher 
Erscheinung  wenigstens  eine  edle  ‘Idee  jener 
Völker  lebte:  Muth,  oder  Ausdauer,  oder  Ge- 
wandtheit — die  Verherrlichung  physischer 
Menschenkraft. 

Ernstlicher  haben  es  von  jeher  die  Deutschen 
auch  mit  dieser  Gattung  von  Kunstwerken  ge- 
nommen. Benda  und  Götter  gingen  ehrenwerlh 
TOraus;  Karl  Maria  von  Weber  wandte  Lieb« 
und  Fieiss  auf  Preciosa,  Weigl  (in  der  Schweizer- 
familie) und  sogar  Beethoven  (im  Egmonl)  ge- 
brauchten wenigstens  in  einzelnen  Scenen  die 
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Musik  melodramatisch ; vieler  andern  nicht  zu 
gedenken.  Selbst,  nachdem  in  onsern  Tagen  di« 
traurigsten  Ausgeburten  der  pariser  Melodrama- 
tik,  Joko,  der  Spieler,  da»  Ungeheuer  u.  a.  den 
Ntmen  Melodram  in  eine  Art  von  Verruf  ge- 
tackt, wagten  Dichter  den  Versuch,  die  verach- 
tete Ferm  durch  bessern  Inhalt  zu  veredeln. 
Herrn  von  Holte} ’s  Lenore  und  jetzt  sein  Faust, 
wie  früher  der  verwunschene  Schneidergesell  von 
Wtlihald  Alexis  müssen  auch  dem  strengsten, 
ros  den  Werken  selbst  unbefriedigtesten  Kichter 
ZejgniM  von  einem  edlern  Sinne  geben,  als 
die  pariser  Melodramaüker  beseelt.  Man  könnte 
den  Standpunkt  der  letztem  und  erstem  so  be- 
»uhnen:  den  Franzosen  dient  die  Maske  der 
Poesie  rum  Vorwand  für  die  Einführung  ihrer 
materiellen  Effekte;  die  Deutschen  möchten  die 
Wi'rhwg  ihrer  Poesie  durch  jene  Effekte  ver- 
stärken. ist  auch  das  letztere  eine  Verirrung, 
so  spricht  doch  selbst  aus  ihr  nicht  jene  freche 
Ntreichtung  der  Kunst  in  ihr  selber,  wie  bei 
den  Endlosen,  sondern  ihre  Aufrechthaltung  — 
und  daneben  nnr  das  Misstrauen  der  Dichter  in 
die  eigne  Thal.  In  der  Besorgnis»,  dass  die 
Grundidee,  der  wesentliche  Inhalt  ihres  W erkes 
nicht  genügen,  dass  es  der  Handlung  an  Konti- 
nuität,. den  Karakteren  an  kräftigem  Gepräge 
fehlen  möge  — werden  änssere  Effekte,  wird 
Musik  herbeigeholt,  um  die  Lücken  zu  verdecken. 

Mir  haben  hierbei  eine  äusserliche , will- 
kährliche  Bestimmung  des  Dichters  zu  melodra- 
esrueber  Form  vorausgesetzt,  damit  uns 
aber  zu  der  Untersuchung  verpflichtet:  ob  nicht 
eia  innerer,  naturnothwendiger  Grund  vorhanden 
■eis  könne,  die  Melodramatik  zu  rechtfertigen. 
Naeh  der  Bestimmung  der  Zeitung  beschränken 
wir  um  dabei  blos  auf  die  Frage  nach  der 
künstlerischen  Wfahrheit  der  Musik  i ni 
■Melodrama  überhaupt,  und  im  Fanst  besonders. 
Uabei  und  wir  aber  zu  mancher  Unterscheidung 
S*b5‘%.  

Abgesehen  von  der  ersen  Anwedung  des 
^»aens  Melodrama  auf  die  Oper  in  ihrem  Be- 
pur,  finden  wir  von  den  ältern  Melodramatikern 
(i  8.  Beoda)  die  Musik  zur  Verstärkung  der 
gerochenen  Rede  angevvendet ; Phrasen  des 
Dichter»  und  des  Tonsetzers  sind  durch  einander 


geschoben,  und  so  soll  die  Wirkung  zweier 
Künste  in  einander  schmelzen.  Es  ist  bekannt, 
dass  diese  Versuche  einer  dichtung-  und  innsik- 
arinen  Zeit  mit  dem  hellen  Tag  der  schiller- 
götheschen,  haydn-mozartseben  Periode  vergessen 
wurden;  selbst  die  Bestrebungen  ausgezeichneter 
Mimen  (z.  B.  der  Wolf  als  Benda-Gotterx  Ariadne) 
vermochten  dies  nicht  abzuwenden;  bo  entschie- 
den Hess  sich  die  Unnatur  und  Lüge  der  Grund- 
idee empfinden. 

Das  Orchester  begleitet  den  Sänger,  der 
sich  von  der  gemeinen  Rede  zur  Gesangsprache 
erhoben  hat,  ganz  naturgeinäss  in  die  musikalische 
Region.  Wie  dem  erhobenen  Geiste  die  Aussen- 
welt  in  höherm  Licht , in  höherer  Bedeutung 
erscheint:  so  muss  dem  zum  Gesang  erhobenen 
Redner  die  umgebende  Weh  sich  zur  Musik- 
sprache beseelen.  Der  Gesang  kann  in  einzelnen 
Aufgaben  sich  von  der  Begleitung  lossagen; 
dann  erscheint  uns  in  ihm  das  Menschliche 
allein:  der  Mensch  ohne  die  umgebende  Natur. 

Das  Instrumentale  kann  selbständig  erscheinen 
in  einzelnen  Offenbarungen  der  ausseriuensch- 
lichen  Natur.  Tritt  aber  endlich  in  die  tonkünst- 
lerisch beseelte  Natur,  in  eiue  Instrumcntnldich- 
tung,  der  Mensch  mit  nicht-musikalischer  Rede; 
so  erscheint  er,  im  Gegensätze  mit  ihr,  in  einer 
niedern  Sphäre  festgehalten.  Und  hier  liegt  der 
Widerspruch,  dessen  bewusste  oder  unbewusste 
Wahrnehmung  jene  melodramatischen  Versuche 
in  ihr  Nichts  zuriiekgeworfen  bat:  das  Orchester 
soll  erweckt,  die  den  Menschen  umgebende  Na- 
tur zur  Musik  erregt  sein  durch  eine  Person,  die 
sich  uns  eben  selbst  als  nicht  musikalisch  erregt 
darstellt.  Man  könnte  sich,  ohne  tiefer  einzu- 
gehen, an  einem  Beispiele  diesen  Widerspruch 
verdeutlichen.  Wenn  ein  Liebender  das  Echo 
seiner  Empfindung  überall  vernimmt,  den  Ab- 
glanz des  hohem  Lebens  in  seiner  Brust  überall 
gewahrt,  wenn  die  Rose  ihm  Liebe  zu  lächeln 
und  das  Vergissmeinnicht  süsse  Beruhigung  zu- 
zuflüstem  scheint  und  er  dem  vertrauten  Schat- 
ten der  Laube  dankt:  so  begreifen  wir  und 
glauben  durchaus;  übertragen  wir  seine  An- 
schauung, sein  Liebeflüstern  mit  dem  Jasminbusch 
auf  Göthe’s  Wagner,  oder  Peter  Neupeter  in  Jean 
Pauls  Flegeljahren:  so  haben  wir  das  Melodrama. 
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Doch  begreift  sich  leichter,  Hass  ein  Dichter 
die  Vereinigungspunkte  seiner  und  der  Tonkunst 
noch  nicht  durchgedacht  hat,  als  dass  er  sein 
Werk  zu  einer  solchen  Zerstiicknng  hergiebt, 
zwischen  die  Sülze  seiner  Rede,  ja  in  sie  hinein 
Einschiebsel  von  so  fremder  Natur  duldet  und 
sogar  fodert.  Was  würde  der  Maler  sagen,  wollte 
man  sein  Bild  in  Streifen  schneiden  und  etwa 
Verse  dazwischen  kleben  1 — schnitte  man  auch 
noch  so  geschickt,  nähme  man  auch  die  schön- 
sten Verse!  Hier  finden  wir  uns  auf  einein 
neuen  Gesichtspunkte  für  die  Auffassung  der 
obigen  Behauptung.  Die  Rede  dramatischer 
Personen  ist  die  Aeusserung  ihres  Innern.  Was 
ist  die  dazwischen  geworfene  Musik?  — Nur 
als  fremde  Sprache  eines  fremden  Wesens  ist 
sie  zu  denken;  die  Person  des  Dichters  spricht 
also  halb  selbst,  halb  lässt  sie  für  sich  sprechen, 
in  einer  ihr  unnatürlichen  Sprache. 

Diese  Betrachtung  und  — wenigstens  eine 
Ahnung  von  der  nothwendigen  Gehaltlosigkeit 
melodramatischer  Musik  hat  in  den  neuesten 
Werken  die  Eintritte  der  Musik  immer  mehr 
beschränkt  und  sie  zuletzt  darauf  angewiesen, 
den  Eintritt  bedeutender  Personen  oder  Vorgänge 
zu  bezeichnen.  Einige  verminderte  Septimen-, 
Akkorde,  ein  Paar  Posaunenstösse,  Läufer  der 
Geigen  und  Pikkoloflöten  — verkünden  uns  den 
Mörder,  oder  Ditmon,  oder  Spieler,  der  gleich 
hinterdrein  breitbeinig  aufireten  und  schreien 
wird.  Man  könnte  die  Musik  vollends  in  eine 
Signalsprache  verwandeln  und  die  Geliebte  mit 
süssen  Oboen  oder  Flöten,  den  l'orstraih  mit 
Hörnern,  den  Soldaten  mit  einem  Marsch  und 
den  Geistlichen  mit  einem  Andante  religioso 
einführen.  Bequemer  thut  es  schon  der  Garde- 
robenmeister  und  der  Theaterzettel;  wozu  noch 
mehr!  wird  denn  nicht  die  Handlung  selbst  zeigen, 
was  vorgeht  ? Wollen  wir,  nicht  etwa  vor  je- 
dem Drama,  sondern,  wie  die  Chinesen,  vor  je- 
dem Auftritt  einen  Prolog?  Wie  würden  unsre 
Melodramendichtcr  protestiren,  wenn  der  Soufleur 
oder  Regisseur  vor  jedem  ihrer  Auftritte  ein 
Paar  Erläuterung* verse  zwischen  reden  wollte! 
Und  warum  begehren  sie  gleichwohl  Erlftuterungs- 
musik?  Weil  Musik  ihnen  unbestimmter  spricht 

und  sie  sich  ihren  Einfluss  unbestimmter  denken. 
\ 


— Oder,  antworten  sie:  weil  die  Musik  nicht 
bestimmte  Erläuterung,  sondern  nur  Vorah- 
nung giebl  ? /Hier  soll  denn  alles  und  immer 
genhnet,  das  verhüllteste  innere  Leben  hei  jeder 
gemeinen  Gelegenheit  hervorgezerrt  — muss  uns 
die  Ahnung  erst  eingepredigt  werden?  Dann 
eben  hört  sie  auf,  Ahnung  zu  sein,  hört  auf,  uns 
mit  Schauern  eines  geistigem  Lebens  anzu wehen; 
Musik-Signale  koinmandiren  zum  Ahnen,  wie 
man  sonst  in  der  österreichischen  Armee  eine 
Reihe  Kommandowörter  zum  Gebet  hatte. 

Endlich  — möchten  doch  unsre  Dichter  den 
Musiker  fragen,  was  seine  Kunst  unter  solchen 
Bedingungen  vermag. 

(Schluss  folgt.) 


Mosers  Akademien. 

Nach  zwei  Quartettabenden , in  denen  Herr 
Kammermusikus  Gans  an  Herrn  Ries  Stelle 
die  zweite  Violin  übernommen  hatte,  war  für 
den  21.  Januar  den  Kunstfreunden  eiu  höhere« 
Fest  bearbeitet. 

„Haydns  B-dur  Symphonie,“ 


„Spohrs  Ouvertüre  zu  Faust,“ 
„Beethovens  A-dur  Symphonie“ 
waren  die  herrlicnen  (iahen,  die  Herrn  Musik- 
direktor Möser  und  der  wackern  Kapelle  von 
der  Menge  der  Hörer  mit  rauschendem  Beifall 
und  gewiss  mit  inniger  Rückerinnerung  gedankt 
wurden. 

Am  erfreulichsten  war  dem  Ref.  die  Erschei- 
nung der  Iiaydnschen  Symphonie;  denn  als  man 
vor  einigen  Jahren  in  Berlin  anfing,  die  Konzerte 
durch  Symphonien  zu  verbessern,  musste  sich 
das  erste  Augenmerk  auf  die  Reethotenschen, 
als  die  neuesten  und  berühmtesten,  richten.  Sie 
waren  auch  dem  hiesigen  grossen  Publikum  alle 
so  gut  wie  unbekannt;  dagegen  wusste  man  von 
Hörensagen  (denn  w erachtet  darauf?),  dassllaydn- 
sche  Symphonien  in  den  Theatern  als  Zwischenakte 
gespielt  würden  — freilich  zerstückt,  in  dürftigen 
Arrangements  und  nachlässiger  Ausführung.  Mit 
diesen  wäre  also  das  Publikum  nicht  so  sicher 
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n («rinnen  gewesen,  als  mit  der  Autorität 
des  Beethoveoschen  Namens.  Jetzt  bedarf  es  kei- 
ner Autorität  mehr,  und  wir  dürfen  hollen,  die 
Hpnars  ewiger  Jugend  und  Freude,  die  Haydn 
der  Weit  geschenkt,  immer  häutiger  und  gelun- 
gener Jastimmen  zu  hören. 

[fas  letztere  war  heut  nuch  nicht  der  Fall. 
Hildo  verträgt  kein  wildes  Stürmen,  keine  schrof- 
fes Voll: (lesen  und  Flickte.  Ein  Freund,  der 
tick  als  Weltmann  und  Weltbürger  in  reichen 
Wiegten  Verhältnissen  ausgebildet,  nannte  (er 
ist  gestorben ) Haydn  den  geistreichsten 
Komponisten.  Oie  Bezeichnung  ist  büchst 
treffend  und  beachtenswert!!  — um  eine  er- 
«öäpfeade  Karakteristik  war  es  jenem  dabei 
nicht  m timn,  sondern  eben  nur  um  eine  Be- 
zeichnung dieser  Erscheinung  in  der  Reibe  aller 
ihm  vorübergegangenen  — sofern  wir  den  geist- 
reich nennen,  der  die  blühende  Fülle  eignen 
Geistes  anf  alle  Gegenstände  zu  übertragen,  sie 
wo»  mit  seinem  Geist  und  Leben  zu  erfüllen 
weist.  VÄn  soXcixex  Vttund  aller  Wesen  ist  uns 
eia  holder  Freudebringer,  wir  lieben  ihn  wie 
den  Mai  tag,  der  nach  wüstem  April  weiter  sein 
milde»  Licht  um  Ultimen  und  Hütten  und  S nis- 
ten legt.  Er  kann  sich  nur  lind  und  liebreich 
bewegen;  und  wenn  er  selbst  vom  schauerlichen 
Sturm  erzählen  mag,  so  erschreckt  er  uns  nicht, 
entlieht  uns,  wie  ein  guter  Vater,  nicht  die 
(titende  Hand  — und  im  Sturme  selbst  erbraust 
um  um  ein  Freudenhymnus  der  Natur  zu  ihrem 
Schiffer.  — 

Herr  Musikdirektor  Milser  spielt  Uitydnsche 
(ha-airs  meisterhaft.  Sein  Bogen  fliegt  oft  hin 
» kecksten  Humor,  um  dann  wieder  wie  mit 
Mttm  zarten  Blümchen  zu  täadeln.  Diese  freie, 
kühne  Laune  hat  ihn,  wie  es  scheint,  heute  ver- 
tuen lassen , dass  die  Masse  eines  Orchester- 
kbinginkbt  so  biegsam  ist,  als  das  Flüstern  von 
vier  Saiteninstrumenten,  und  dass  man  hei  Haydn 
keine  W os  dtircheinandergährende  Masse,  sondern 
hu  »nrauthigen,  geistreichen  Tanz  aller  Stimmen 
trfiafauen  hat;  daher  waren  der  erste,  dri  te 
and  vierte  Satz  überjagt,  daher  war  er  genütbigt 
*n  Kulletfekten  (plötzlich  hineingeschleuderten 
IWtiiümq't  u.  s.  w. ) , daher  wurde  sogar  die 
larshe  des  ersten  Satzes  auf  den  zweiten  über- 


tragen, dem  es  selbst  bei  richtigerm  Tempo  an 
Präzision  gebrach.  Möge  es  dem  hochverdienten 
Konzerlgeher  gefallen,  schon  am  nächsten  Sym- 
phonie-Abend wieder  eine  ILi) dusche  Symphonie 
(etwa  die  aut  D-dur): 
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aufzuführen  und  dieser  — französischen  Ueber- 
treibungen  und  Kontraste  sich  zu  enthalten,  die 
Stimmen  gemüthlicher  gewähren  und  das  Ganze 
nie  in  Wildheit  ausarten  zu  lassen:  so  wird  er 
sieb  eines  noch  schönem  Erfolgs  zu  rühmen 
haben.  Marx. 


Berlin  *m  22.  Januar. 

Grosses  Konzert  des  Herrn  Kanuuermusikus 
Friedrich  Belcke. 

Nach  dem  gestrigen  Möserschen  Abend  gönnte 
uns  Herr  Belcke  eine  Nachfeier  durch  die  löbli- 
che Aufführung  der  Beethovenschen  B-dur- 
Syntphonie.  Von  einem  so  trefflichen  Künstler 
liess  sich  eine  so  würdige  Unternehmung  erwar- 
ten, und  gewiss  hat  sich  auch  ihrethalb  jeder 
Kunstfreund  des  zahlreich  versammelten  Publikums 
gefreut,  das  wie  vor  dem  Götterbilde  zu 
Sais  schweigend  derErleuchtungharrte. 

Fräulein  v.  Schätzei  gab  mehr  als  sie 
versprochen,  statt  einer  Rossinischen  eine  Mo- 
zartsche  Scene  (Parto)  und  die  Bhodeschen  Vio- 
lin Variationen,  beides  lieblich,  mit  süsser  Stimme 
und  leichter  Kehle  gesungen.  Der  Konzertgeber 
trat  mit  einem  Adagio  und  Hondo  militaire  für 
Bassposaune  von  Neilhard  auf.  Sein  Hnhin  ist 
zu  ausgebreitet , als  dass  es  noch  der  Rücksicht 
auf  eine  einzelne  Leistung  bedürfte;  sonst  hätte 
man  der  heut  gewählten  Komposition  weniger 
Zerstückelung,  imihr  Einheit  der  Hauptstimiue 
wünschen  können  — Herr  Musikdirektor  Neit- 
hard  hätte  dabei  eben  so  zweckmässig  (und  noch 
mehr)  fiir  das  Instrument  schreiben  können,  als 
er  mit  seiner  grossen  Instrumentenkenntniss 
gethan. 

Eine  junge  Schülerin  des  Herrn  Kammer- 
mttsikus  Molts,  Dem.  Elvina  Alifeld  spielte 
für  ihr  Aller  recht  fertig  ein  Konzert  von  F i e 1 d; 
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den  zweiten  Theil  eröffhete  „Hero  und  Leander“ 
von  Fräulein  Bauer  deklamirt,  mit  melodrama- 
tischer Orchesterbegleitung  von  Herrn  Kapell- 
meister Seidel. 

Vom  sonstigen  Inhalte  des  Konzerts  im 
nächsten  Blatte.  M. 


Torwaldo  nnd  Dorliska,  komische  (sic?) 
Oper  in  zwei  Akten,  Musik  von  Rossini. 

Graf  Torwaldo  hat  sich  eben  in  der  Stadt 
mit  Dorliska  vermählt  und  reist  mit  einem  klei- 
nen Gefolge  auf  seine  Güter;  Graf  Ordow,  wel- 
cher Dorliska  schon  seit  längerer  Zeit  liebt,  und 
vergeblich  um  sie  geworben  hat,  erfährt  dies, 
und  beschliesst  Torwaldo  uinzub ringen  und  Dor- 
liska zu  entführen.  Er  lauert  ihnen  deshalb  auf; 
sein  Plan  missglückt  aber,  denn  er  hält  einen 
andern  für  Torwaldo,  den  er  nicht  persönlich 
kennt  und  tüdtet  diesen  statt  seiner;  Dorliska 
entflieht,  flüchtet  sich  aber  gerade  in  Ordows 
Schloss.  Dies  ahnet  Torwaldo  und  folgt  ihr  als 
Bauer  verkleidet  mit  einem  Briefe  von  dem  an- 
geblich in  seinen  Armen  gestorbener  Gatten,  in 
weichem  er  Dorliska  bittet,  sich  unter  Ordow's 
Schulz  zu  begeben  und  ihn  durch  ihre  Hand 
glücklich  zu  machen.  Durch  diese  List  erhält 
er  Ordow's  Vertrauen  und  dieser  führt  ihn  zu 
Dorliska;  diese  kana  ihre  Freude  nicht  genug 
verbergen  und  führt  dadurch  die  Entdeckung  der 
Verkleidung  herbei.  Hiermit  endigt  der  erste 
Akt.  Im  zweiten  Akte  linden  wir  den  Grafen 
Torwaldo  im  Kerker.  Der  Kastellan  des  Schlos- 
ses erbarmt  sich  Beiner  und  verbindet  sich  mit 
Ordow's  Leuten,  um  seinen  verbrecherischen 
Herrn  zu  stürzen  und  das  unglückliche  Paar 
wieder  zu  vereinen.  Torwaldo's  Freunde  werden 
aufgeboten,  stürmen  das  Schloss,  Torwaldo  und 
Ordow  kämpfen  gegeneinander,  und  der  Kastellan 
erschiesst  letztem  — seinen  Herrn  meuchlings. 
Das  Paar  wird  vereint;  Punktum. 

Dies  ist  die  Handlung  dieser  komischen. 
Oper.  Das  eigentlich  Komische  beruht  darin, 
dass  Herr  Spitzcder  den  verrätherischen  Diener 
des  Grafen  Ordow,  der  wie  sein  Herr  ein  Böse- 
wicht ist,  in  eine  komische  Figur  transporirt, 


nnd  zwar  bis  auf  die  Schluss-Scene  wirklich 
gunz  glücklich. 

(Schluss  folgt.) 

Nachrichten  ans  aller  Welt. 

(Schluss.) 

Mailand.  Bedeutendes  Unwohlsein  hat 
Dem.  Santina  Ferlotti  zu  der  Erklärung  ge- 
nöthigt,  dass  es  ihr  nnmöglich  sein  werde,  die 
Bolle  zu  übernehmen , -welche  man  ihr  in  der 
auf  dem  Theater  della  Scala  aufzuführenden 
Oper  zugedaebt  hatte.  An  der  Stelle  diesen 
Werkes  genannt  1‘Orfante  della  sitva,  welchen 
das  Publikum  mit  Ungeduld  erwartete,  soll  „!a 
Pastorelia  fendataria“  gegeben  werden,  welche 
den  Bemühungen  der  Dem.  Jerlot  zu  Paris  so 
furchtbar  gewesen  ist.  Die  neue  Partitur  von 
Cacci  soll  auf  die  Rückkehr  von  Mad.  Meric 
L&lande  bewahrt  werden. 

Triest.  Die  Sängertruppe  für  das  Karne- 
val von  1828  auf  1829  wird  bestehen  ans  Ama- 
lia  Bramhilia,  Prima  Donna  assoluta,  Giovanni 
Storti  erster  Tenor,  Giovanni  Giordani  Printo 
basso  cantante.  Clementine  Lang  (eine  Deutsche) 
andere  Prima  Donna  und  Domenico  Remorini, 
andrer  Primo  basso. 

Neapel.  Theater  del  Fondo.  Die  Wie- 
derholung von  Agnese,  einem  der  Pärsehen  Mei- 
sterwerke, hat  den  glänzendsten  Erfolg  auf  dieser 
Bühne  gehabt.  Die  Signora  Tosi  in  der  Bolle 
der  Agnese,  und  Tumburini  in  der  des  Uberto 
erhoben  sich  zur  grössten  Höhe  des  Talents  in 
den  starken  Situationen  dieser  schönen  Kom- 
position. Das  Duett  des  ersten  Aktes:  Qual 
sepolcro!  erweckte  da's  Entzücken  der  Versamm- 
lung überhaupt,  und  insbesondere  ihrer  König- 
lichen Hoheiten  des  Prinzen  und  der  Prinzessin 
von  Slerno,  welche  die  Musik  und  die  Sänger 
wiederholt  beklatschten. 

Lucca.  Die  Oper  Jephta  von  Generali  ist 
hier  kühl  aufgenommen. 

5.  Allerlei. 

Herr  Professor  Zelter  hat  am  diesjährigen 
Ordensfeste  den  rothen  Adlerorden  erh-ilten. 

Die  Red. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schleeinger'schen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  Jahrgang, 


Den  31.  Januar. 


Nro.  5. 


1829. 


2.  Freie  Aufsätze. 

Dante, 

ein  grosser  Tondichter. 

*Jeit  lauf  Jahrhunderten  umringen  den  unver- 
s>*gtadm  Born  Danteischer  Weisheit  die  hoch- 
(rejumten  Geister  Europa'«  und  jedem  spricht 
*i*  im  Sinn  der  Frage,  ihr  veebannte  Italiener 
liest  mit  uhmentichem  Stolz  in  jener  Weis- 
sagung: 

JJ'J  wirst  dich  allein,  wts  du  liebst,  entwinden, 
l nd  u irrt,  trenn  dies  dir  bittern  Schmerz  erweckt , 
Dann  den  ersten  Pfeil  des  Banns  empfinden. 

Tlie  fremdes  Brod  gar  scharf  rcrsalzeu  schmeckt, 

^ir  hirt  es  ist,  zn  steigen  fremde  Stiegen, 
tiird  dann  durch  die  Erfahrung  dir  entdeckt  •). 

»«in  eignes  Geschick,  das  Dante  \ or  ihm  getra- 
gen. Der  gestürzte  Parteimann  ergrübele  die 
" ^lsprüehe  der  Danteschen  Partei , wo  der  un- 
Wsnfene  W urdiger  so  hohen  Vollbringens  Dante 
über  jede  Parteiung  erhaben  sieht.  Das  Ge- 
eckt über  Italien  ist  dem  Andern  der  ewige 
Richtspruch  für  alle  Welt,  und  wenn  manchen 
d«  Abbild  des  Volks  und  der  Zeit,  die  theolo- 
gische, oder  die  politische  Ansicht  des  Dichter* 
Wriedigt,  so  wird  ein  höher  Stehender  auf  Einen 
brntdjrianken  geleitet,  ans  dem  die  religiöse, 
die  politische,  die  geschichtliche  Anschauung, 
Radien  desselben  Mittelpunkts,  hervorbrechen. 

Bei  diesem  Gastmal  für  Reiche  nnd  Arme 
>«  asch  dem  Musiker  ein  Sitz  bereitet;  nnd 
dafür  soll  hier  dem  Dichter  spater  ehrfurchts- 
voller Dank  gebracht  werden.  Unendlich  schön, 

Ifcradiej.  Ges.  17.  Vers  25  nach  Streckfus*  Ueber- 


tiefgedacht  und  tiefempfunden  ist  die  Anwendung 
der  Tonkunst  in  den  ersten  Theilen  des  Gedichts. 

Das  furchtbar  predigende  Ilöllenchor  

Ich  führe  dich  zur  Stadt  der  Qualerkornen , 

Ich  führe  dich  zum  unbegrenzten  Leid , 

Ich  führe  dich  zum  Volke  der  Verlornen. 

Lasst,  dü  ihr  eingeht,  jede  Hoffnung  schwinden  *), 

führt : 

— — — in  das  geheime  Grauen. 

Gleich  hob  Geächz,  Geschrei  nnd  Klagen  an , 

Laut  durch  die  slernenlose  Luit  ertönend , 

So  dass  ich  selber  weinte,  da's  begtnn. 

Verschiedne  Laute,  "Worte,  grässlich  dröhnend, 
Handschläge,  Klunge  heiseren  Geschreis , 

DieWulh  aufkreist  liend,  und  der  Schmerz  erstöhnend  — . 

Dies  alles  wogte  tosend  stets,  als  sei’s 
Im  Wirbel  Sand,  durch  Lüde,  die  zu  schwärzen 
Es  keiner  Nacht  bedarf,  im  ew’gen  Kreis. 

So  verkündet  eich  die  „cittn  dolente“  der 
Qualengebenden  Qualenduldenden , denen  ge- 
sagt ist: 

Voi  qu’entrate,  lasciete  ogni  speranza. 

Ueberall  Nacht,  nur  soviel  Schein,  um  die  Pein 
peinlich -schmerzender  zu  beleuchten;  überall 
Schweigen  des  Todes,  vom  Schrei  der  hoffnungs- 
losen N'oth  unterbrochen.  — Dies  ist  Dante's 
erstes  Gedicht. 

Wie  Indiens  Saphir  wölbte  sich  die  Bläue 
Des  heitern  Himmels  ob  der  reinen  Luft  — **) 

als  er  hervorstieg  an  den  Berg  des  Fegefeuers. 
Auch  hier  sind  bittre,  lange  Schmerzen  verhängt 
— doch  erinnert  der  Dichter  voraus: 

*)  Hölle.  Ges.  3:  Vers  1 n.  s.  w. 

**)  Fegefeuer,  Ges.  1.  Vers  13, 
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Mag  dies«  Qual  auch  der  der  Hölle  gleichen  , 

Denk  an  die  Folge,  denk:  ans  Weltgericht 

Wird  hier  im  schlimmsten  Fall  die  Marter  reichen  *). 

Und  dieser  Gedanke  weckt  in  den  Seelen, 
die  der  Läuterung  harren,  selbst  in  denen,  die 
ihre  Schmerzen  dulden,  überall  Preislieder.  Ein- 
stimmigen Sanges  hebt  die  Schaar,  die  vom 
Engel  an  den  Fuss  des  Berges  geführt  wird,. 
Als  aus  Aegypten  Israel  entrann  **) , 

den  114  Psalm,  an.  — Die  Nacht,  die  alles 
Anfsteigen  hemmt,  ereilt  den  Seher  nnd  seine 
Begleiter  vor  dem  Eingang  zum  Fegefeuer,  und 
■ie  werden  sie  in  einer  Höhlung  des  Berges  mit 
harrenden  Geistern  zubringen,  aus  deren  Kreis 
ihnen  schon  „Salve  regina“  entgegen  tönt  ***).  An 
diesem  Abend  — 

Die  Stunde  war  es,  die  zu  stillem  Weinen 
Vor  Heimweh  den  gerührten  Schiffer  zwingt, 

Am  Tag,  da  er  verliess  die  theuren  Seinen; 

Die  Liebesleid  dem  neuen  Pilgram  bringt , 

Wenn  ans  der  Ferne  bei  des  Tages  Erbleichen 
Der  Abendglocken  Klagelied  erklingt. 

Jedweder  Laut  schien  mit  dem  Licht  zu  weichen, 

Und  eine  von  den  Seelen  trat  hervor 

Und  heischt  Aufmerksamkeit  mit  einem  Zeichen, 

Und  naht’  und  hob  die  beiden  Hand’  empor. 

Als  sagte  sie:  Du,  Gott,  nur  bist  mein  Trachten! 
Indem  ihr  Blick  im  Osten  sich  verlor. 

Te  lucis  ante  — diese  Worte  brachten 
Dann  ihre  Lippen  vor,  so  fromm,  so  schön  , 

Dass  sie  mich  meiner  selbst  vergessen  machten. 

Mit  andachtsvollem  lieblichem  Getön 

Stimmt  ein  der  Chor  zu  reichen  Wohllants  Fülle, 

Den  Blick  emporgewandt  zu  Himmelshöh’n  **•*). 

Dann  schweben  aus  Mariens  Schoosse  zwei  Engel 
nieder  zur  Hut  der  edlen  Schaar,  die  demiithig, 
bleicb,  erwartungsvoll  und  schweigend  nach  oben 
schaut.  Der  Versucher  ringelt  sich  heran  in 
der  stillen  Nacht  und  wird  hinweg  geworfen.  — 
Am  folgenden  Morgen  erschliesst  sich  ihnen 
der  Eingang  sum  Fegefeuer  selbst; 

Beim  Oeflixen  drehte  mit  so  lautem  Schalle 
Die  heil’ge  Pfort’  in  ihren  Angeln  sich , 

Gemacht  von  starkem,  klingendem  Metalle, 

Ich  horcht’  aufmerksam  hin,  denn  Stimmen  sangen 


*)  Das.  Ges.  10  V.  109. 

**)  Daselbst.  Ges.  2 Vers  46. 
•*•)  Daselbst  Ges.  7 Vers  82, 
•***)  Das.  Ges.  10.  V.  1 u.  f. 


Und  ein  Te  Deum  schien  mir,  was  man  sang, 

, Zu  welchem  volle  süsse  Tön’  erklangen. 

Denn  das,  was  jetzt  zu  meinen  Ohren  drang , 

War,  wie  wenn  zn  Gesungen  Orgeln  gehen , 

Und  wir  vor  ihrem  hellen  Silberklang, 

Die  Worte  bald  verstehn,  bald  nicht  verstehen  *). 
„Deo  in  exoelsis  gloria“  wird  hei  der  Erlösung 
eines  Geläuterten  angestimmt  **j. 

Und  alles  scheinen  nur  heriibergewehte  Ah- 
nungsklänge aus  dem  irdischen  Paradies'  auf 
dem  Gipfel  des  Berges  zu  sein.  Schon  in  der 
Nacht  zuvor  — 

Zur  Stunde,  glaub’  ich,  da  vom  Sternenzelt 
Cytherens  erster  Strahl  die  Höhe  schmückte, 

Wie  immerdar,  von  Liebesglück  erhellt, 

• Sah  ich  im  Traum,  der  mich  mir  selbst  entrückte , 

Ein  schönes  junges  Weib  auf  grünem  Land 
Lustwandelnd  gehn,  du  singend  Blumen  pflückte. 

Es  ist  Lea,  unter  deren  und  der  Schwester  Bilde 
das  thätige  und  beschauliche  Leben  in  Reinheit 
uns  vorsteht  ***).  — Und  am  Morgen  ♦***)  — 

Begierig  schon,  in  den  geweihten  Schatten 
Des  dichten,  grünen  Hains  umherzuspähn. 

Die  sauft  gedämpft  den  Glanz  des  Morgens  hatten , 

Liess  ich  den  Rand,  nm  nach  dem  Feld  zu  gehn, 

Und  langsam  naht'  ich  mich  den  Laubgewinden, 

Und  fühlte  mich  von  Wohlgeruch  umwehn. 

Von  einem  LuOhauch,  einem  steten,  linden, 

Ward  leiser  Zug  an  meiner  Stirn  erregt, 

Nicht  schärfer  als  von  leisen  Frühlingswinden. 

Er  zwang  du  Laub,  zum  zittern  leicht  bewegt, 

Sich  ganz  nach  jener  Seite  hinzuneigen , 

Wohin  der  Berg  den  ersten  Schatten  schlägt. 

Doch  nicht  so  heftig  wühlt’  er  in  den  Zweigen , 

Dass  es  die  Vögleiu  hindert,  im  Gesang 
Aus  grünen  Hölx’n  all’  ihre  Kunst  zn  zeigen; 

Nein,  wie  der  Lüfte  Hauch  ins  Dickigt  drang , 
Frohlockten  sie  ihr  Morgenlied  entgegen, 

Wozu,  begleitend,  Laubgeflüsler  klang. 

Ihn  in  diese  Fluren  einzuweisen,  erscheint, 
jenseit  des  Baches,  der  von  ihnen  scheidet  (Lethe 
der  die  Gedächtniss  der  Sündhaftigkeit  auslischt) 
Ein  einsam  wandeld  Weib,  du  wunderbar 
Im  Gehen  sang,  aufsammelnd  Blut’  um  Blüte, 
Womit  vor  ihr  bemalt  der  Boden  war  »****). 

das  ihn  belehrt,  und 

•)  Das.  Ges.  9 V.  133  139. 

**)  Du.  Ges.  20  V.  138. 

***)  Du.  Ges.  27  V.  94. 

**••)  Du.  Ges.  28  V.  1. 

***«)  Uu.  Ges.  28  V.  40. 
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In  Sang,  nach  liebentglühter  Frauen  Art , 

Lie«  sie  den  Schluss  der  Reden  übergehen: 

»Htü,  wem  bedeckt  jedwede  Sünde  wards  •). 

Cottr  Gesängen  führt  ein  wunderbarer  Zug 
Bfürice  einher,  die  vom  Dichter  strenge  Beichte 
Mat  **). 

jo  itola  erscheint  die  Hutter  ihrem  Knaben , 

FTi«  sie  mir  schien,  denn  ihr  mitleidig  Wort 
Schien  den  Geschmack  der  Bitterkeit  zu  haben. 

Sa  schwieg,  da  sang  der  Engel  Chor  sofort 

Des  Psalmen : sHerr  auf  Dich  nur  steht  mein 

Hoflent 

Bis:  iStelleSt  meine  Füss’  auf  weiten  Ort.« 

TV«  ast  dem  Rücken  TFelschlands,  welcher  offen 
Iwa  Stürmen  ragt,  der  Schnee,  im  Frost  gehäuft , 
lu Eis  erstarrt,  Tom  slav’schen  Wind  getroffen, 

Dana  ia  rieb  leibst  versickernd,  niederträuft , 

TVeao  las«  Wind'  ans  Ljrbien  ihn  verzehren ; — 

So  wie,  dem  Feuer  nah,  das  Wachs  zerläuft: 

So  war  ich  ohne  Seufzer,  ohne  Zähren , 

Beror  die  Engel  sangen,  deren  Sang 

Hur  Vachklang  ist  vom  Lied  der  ew’gen  Sphären. 

Dodi  alt  in  Lied  ihr  Mitleid  nur  erklang, 

Wohl  hellet  klang,  als  hätten  sie  gesungen  : 

»Was,  Herrin,  machst  da  ihm  das  Herz  so  bang  ?« 

Da  ward  das  Eis,  das  fest  mein  Herz  umschlungen  , 

Zu  Husch  tmd  Wasser  bald,  und  kam  durch  Mund 
IW  Auge  bang  aus  meiner  Brust  gedrungen. 

Deo  im  Lethebad’  Entsündigten  fuhren  mit 
Gesangesreigen  vier  Jungfrauen  ßeatricen  zu. 

im  dritten  Gesicht,  da«  durch  die  Himmel 
schwebt,  ist  Licht  das  Element  und  Farben* 
Schimmer. 

Ein  hundertfacher  Sinn  liegt  in  diesem  Fort* 
gange  des  Dichters.  Später  werde  ich  Einiges 
Gräber  miizuthcilen  haben.  Jetzt  mag  die  ein- 
fache Darstellung  ungestört  wirken.  Wer  Ohren 
hat,  der  höre!  Marx. 

3.  Beurtheilungen. 

Handbuch  der  musikalischen  Literatur,  oder 
allgemeines  systematisch  geordnetes  Ver- 
zeichniss gedruckter  Musikalien,  auch 
musikalischer  Schriften  und  Abbildun- 
gen, mit  Anzeige  der  Verleger  und 

*)  Das.  Ges.  29  V.  1,  Psalm  32. 

**)  Bas.  Ges.  30.  V.  79,  Psalm '31. 


Preise,  herausgegeben  ron  C.  F.  Whist- 
ling.  Zweite  Auflage  mit  alphabetischen 
Niimeusregistern  der  Autoren  und  Ver- 
leger. Leipzig  bei  C.  F.  Whistling  1828. 

Der  Zweck  dieses  Handbuches  ist  eine  zweck- 
mässig geordnete  deutliche  und  richtige  lieber* 
siebt  gedruckter  Musikalien  und  musikalischer 
Schriften,  welche  im  Handel  wirklich 
vorhanden  sind  und  bezogen  werden 
können,  zunächst  für  das  deutsche  Publikum. 
Ausgeschlossen  sind  daher  vergriffene  und  hand- 
schriftliche Werke;  ferner,  um  das  Ganze  nicht 
zu  weitliiuftig  zu  machen,  die  zahllose  Menge 
einzelner  Opernarien  im  Klavierauszug«  und 
kleiner  Lieder  mit  Pianoforte  oder  Guitarre, 
welche  weniger  als  1}  Bogen  enthalten,  oder 
unter  6 Groschen  kosten  — ihr  Verzeichnis« 
soll  vielleicht  abgesondert  nachfolgen.  Von  den 
musikalischen  Schriften,  über  welche  seit  For- 
kel« Litteratur  ein  eignes  Werk  geschrieben' 
werden  könnte,  ist  nur  eine  Auswahl  det1 
wichtigsten  und  neuesten  im  Forkel  noch  nicht 
enthaltenen  angeführt. 

So  besitzen  wir  nun  ein  1158  Seiten  langes 
Inventarium  aller  Schätze  der  Musikwelt: 

1)  der  Verleger,  hei  denen  wir  ediren  können, 

2)  der  Autoren,  hei  denen  wir  profitiren  können, 

(doch  nein,  diese  Schätze  werden  erst  im  Ergän- 
zungsblatt inventirl) 

3)  der  Schriften,  die  wir  lesen  können, 

4)  der  Noten,  die  wir  kaufen,  singen,  spielen 
können,  oder  nicht.  Genug,  alle  Welt  kann 
mit  Herrn  Whistling  zufrieden  sein,  mit  seinem 
Unternehmen,  mit  seiner  Sorgfalt  und  Voll- 
ständigkeit, die  aller  Prüfung  11 58  Mal  über- 
legen ist,  mit  seiner  Einrichtung,  mit  der  an- 
ständigen und  wohlfeilen  Herausgabe,  mit  seiner 
Bescheidenheit  Ja  mit  seiner  Bescheidenheit  Denn 
hätte  er  sein  Handbuch  musikalische  Zeitung 
genannt,  er  hätte  alle,  die  leipziger,  inüncbuer, 
majnzer,  frankfurter,  kreslauer,  berliner,  ausgesto- 
chen,  er,  der  keinen  übergangen,  keinen  wenir 
ger  belobt  hat,  als  den  andern.  Nur  mit  der  (alpha- 
betischen) Reihenfolge  w äre  keiner  unserer  ehrbe- 
gierigen Künstler  zufrieden  gewesen , als  Herr 
Abel,  der  Seife  1 obenan  steht.  — ■ Dass  Herr  ' 
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Whistling  von  den  Schriften  nur  eine  Auswahl 
aus  eigner  Machtvollkommenheit  getröden  und 
gegeben,  hat  den  Ref.  Anfangs  gewaltig  choquirt. 
Da  er  aber  nachgehends  seine  Schriften  sänimt- 
lich  gefunden,  so  billigt  er  das  Verfahren  ganz 
vollkommen.  M. 


Ueber  den  Bau  der  Bogeninstrumente,  uud 
über  die  Arbeiten  der  vorzüglichsten  In- 
strumentenmacher, zur  Belehrung  für 
Musiker.  Nebst  Andeutungen  zur  Er- 
haltung der  Violine  in  gutem  Zustande, 
Von  Jac.  Aug.  Otto.  Jena , in  der 
Brau’schen  Buchhandlung.  1828. 

Ein  Werk,  welches  den  Musiker  lehrt  sein 
Instrument  zu  erhalten  und  zu  verbessern,  muss, 
selbst  wenn  es  mangelhaft  wäre,  einem  jeden, 
der  sein  Instrument  werth  hält,  willkommen 
sein;  wenn  es  aber  gar  höchst  und  vollständig 
ist,  so  ist  es  Pflicht  eines  jeden  Musikers 
dasselbe  genau  zu  studiren.  Der  Verfasser  des 
obigen  Werks  verdient  daher  den  Dank  aller 
Musiker.  — Welcher  Lehrmeister  unterrichtet 
den  angehenden  Violinspieler,  wie  er  sein  In- 
strument erhalten  sollt  — Keiner!  — Alles 
muss  d»e  Erfahrung  lehren!  aber  ehe  sie  er- 
worben ist,  muss  erst  so  manches  verdorben 
werden ! — Ein  gründlicher  Leser  des  obigen 
Buchs  wird  sein  Instrument  vor  manchem  Scha- 
den bewahren,  der,  wenn  er  erst  gemacht  ist, 
sehr  schwer,  oft  gar  nicht  mehr  zu  verbessern 
ist.  — Sehr  aufrichtig  warnt  der  Verfasser  vor 
dem  häufigen  Repariren,  er  meint,  dass  man 
nicht,  wenn  ein  kleiner  Fehler  am  Instrumente 
sich  zeige,  gleich  zum  Instrumentenmacher 
schicken  solle;  denn  dadurch  würde  oft  mehr 
verdorben,  als  gebessert;  er  sagt,  der  Ton  der 
Geige  wäre  der  Stimme  des  Menschen  ähnlich; 
so  wie  diese  nicht  an  jedem  Tage  gleich  rein 
klinge,  manchmal  belegt  sei,  so  wäre  auch  der 
Ton  der  Geige  nicht  immer  gleich  rein,  manch- 
mal klänge  eine  oder  die  andere  Saite  schwächer 
oder  unreiner,  was  sehr  leicht  durch  uussere 
Umstände,  als  anhaltendes  Regen w etter  u,  s.  w. 


entstände;  deshalb  sollte  man  nicht  gleich  repa- 
riren lassen.  — Noch  hat  dieses  Werk  einen  ge- 
schichtlichen Werth , denn  der  zweite  Abschnitt 
desselben  handelt  von  den  bekanntesten 
italienischen  und  deutschen  Instru- 
mentenmachern; er  sagt  unter  andern,  dass 
die  erste  geschichtliche  Erwähnung  eines  Geigen- 
instrumentes in’s  Jahr  1203  falle;  Forckel  io 
seiner  Geschichte  der  Musik  führt  eine  bewei- 
sende Stelle  aus  einem  Chroniker,  die  folgender- 
massen  lautet: 

„In  dussem  Jare  geschah  ein  Wun- 
„derwercken  by  Stendal  in  dem 
„Dorppe  gehnten  Ossemer,  dar  hat 
„de  Parner  (Pfarrer)  des  Midweckens 
„(Mittwochs)  in  den  Pingxsten  und 
„veddelte  synen  Buren  to  dem  Danse, 
„da  quam  en  Douorschloch,  unde 
„schloch  dem  Parner  synen  Arm  aff 
„mit  dem  Veddelbogen  unde  XXIV'. 
„Lüde  tod  up  dem  Tyn.“ 

Daraus  geht  hervor,  dass  schon  vor  COO 
Jahren  Geigeninstruraente  existirt  haben. 

Der  Verfasser  sagt  ferner,  dass  von  dein 
ersten  Erfinder  keine  gewisse  Nachrichten  auf- 
zufinden wären,  und  dass  nur  erst  zu  Anfänge 
des  l'ten  Jahrhunderts  Geigenbauer  in  Cremona 
berühmt  wurde;  diese  waren  Anton  und  Iliero- 
nimus  Amati,  und  des  letzten  Sohn  Nicolaus 
Amati  welcher  1682  lebte.  Von  diesen  geht  der 
Verfasser  bis  auf  die  neuesten  berühmten  Gei- 
genbauer zurück,  und  giebt  bei  jedem  die  be- 
sondern  Merkmale  an,  durch  welche  die  Aecht- 
heit  ihrer  Instrumente  bestimmt  werden  kann. 
Es  würde  zu  weit  führen,  alle  Namen  der  ge- 
nannten Instrumentenmacher  hier  anzuführen, 
Ref.  verweist  daher  wissbegierige  Leser  auf  das 
Buch  selbst.  Im  Anhänge  des  Buches  spricht 
Herr  Otto  von  der  Guitarre ; er  sagt,  dass  dieses 
Instrument  1788  durch  die  Herzogin  Ainalia  von 
Weimar  zuerst  nach  Weimar  gebracht  sei ; durch 
den  Kammerherrn  v.  Einsiedel  bekam  der  Ver- 
fasser den  Auftrag,  ein  gleiches  Instrument  zu 
bauen;  dies  gefiel  sehr,  und  die  ersten  10  Jahre 
lang  hat  der  Verfasser  eine  Masse  von  Guitarren 
machen  müssen.  Die  erste  italienische  Guitarre 
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hau*  nur  5 Saiten,  and  nur  die  letzte,  das  tiefe 
A war  besponnen;  da  die  D Saite  «ehr  stumpf 
Idang,  so  üöerspann  er  diese  auch,  wodurch  der 
Ton  besser  wurde.  Vor  ungefähr  30  Jahren  er- 
hielt der  Kapellmeister  Naumann  in  Dresden  eine 
solche  Jsaitige  Guitarre ; dieser  verlangte  von  dem 
Werra  Otto  eine  Guitarre  mit  6 Saiten,  so 
dass  die  neue  Saite  das  tiefe  E angäbe,  diese 
I enollkommnung  fand  Beifall,  jetzt  werden 
alle  Guitarren  mit  6 Saiten  gebaut.  — 

Schlüsslich  giebt  der  Verfasser  noch  einige 
Bemerkungen  über  die  Guitarre,  die  sehr  be- 
achtungswerth  sind.  Ref.  wünscht,  dass  das 
Buch  bald  in  den  Händen  aller  Geigen-,  Viola-, 
VioloacelUpieler  sein  mag,  weil  es  denen  ge- 
wiss ton  grossem  Nutzen  sein  wird. 

Gi  r sehne  r. 


4.  Berichte. 

Leber  das  Melodrama1,  bei  Gelegenheit  vom 
Doktor  Johannes  Faust,  Volksmelodrama 
ron  Karl  v,  Holtej.  Musik  von  Karl 
Blum. 

(S  chlnss.) 

Mir  haben  die  Dichter  erinnert,  Musiker 
zn  fragen,  was  die  Tonkunst  in  melodramati- 
sch« Form  vermöge.  Allein  — haben  nicht 
Msdker  genug,  besonders  in  der  neuesten  Zeit, 
sich  des  Foderungen  der  Melodiamatiker  will- 
fährig gezeigt,  und  damit  gegen  uns  gesprochen! 
— 1*.  Es  ist  eine  von  den  leidigen  Folgen  der 
uawidtnschaftlichen,  der  blossen  Handwerksbil- 
dung  der  meisten  Musiker,  dass  sie  sich  nicht 
*»  eisern  klaren  Bewusstsein  über  ihre  Aufgabe 
«hebenkdnnen.  Jene  Momente,  zu  denen  der  Melo- 
dratnanker  Musik  wünscht  — eine  schauerliche 
Erscheinung , der  entsetzende,  oder  aufregende 
Eintritt  eines  Verbrecher»,  eines  Leidenschaftli- 
ch«, eines  Leidenden,  Nachtwandelnden  n.  s.  w. , 
««  gewaltiges,  oder  reizendes  Naturereignis»  — 
htbn  alle  einen  tuuaikalischen  Funken  in  zieh, 
der  den  unbefangenen  Tonsetzer  wohl  entzünden 
kann  _ ao  lange  er  nämlich  die  Enge  der  ihm 
»gemessenen  Zeit  und  die  fremdartige  Umge- 


bung eines  unmusikalischen  Werkes  unerwogen 
lässt.  Alle  jene  Momente  sind  ferner  in  zahl- 
reichen Kunstwerken  so  oft  vorübergegangen, 
dass  es  dem  seichtesten  Musikmncher  nicht  an 
(vermeintlich)  imposanten  Xachklüngen  fehlen 
kann,  die  ihm  alle  als  Beruf  zur  Komposition 
gelten.  Seit  Gluck  uud  Mozart  weiss  jeder  von 
ihnen  nicht  anders,  als  dass  Geister  und  Orakel 
mit  Posaunen  angekündigt  werden,  seit  der  Wolfs- 
schlucht vergisst  keiner  beim  Teufel  seine  Pik- 
koloflöten und  der  sonstigen  Schreckensapparate; 
und  damit  ist  ziemlich  angedcutet,  dass  nun 
nicht  mehr  ein  llosenfest  oder  ein  Schäferlied 
gemeint,  sondern  etwas  Sonderliches  los  sei. 

Wie  gesagt:  der  Maschinist  weiss  besser  zu 
aignalisiren. 

Die  Musiker,  die  der  Dichter  fragen  sollte, 
sind  alle  Meister  aller  Zeilen  mit  all'  ihren 
Werken.  Man  beobachte  nur  oberflächlich,  wie 
viel  ungestörte  Zeit  sie  in  ihren  Werken 
bedurft  habeo,  um  eines  ilner  Bilder  zu  entfal- 
ten und  uns  einzuprägen,  wie  sie  einen  ganzen 
Sympboniesatz,  ein  halbes  Finule  (das  überdem 
durch  die  vorgängige  Oper',  als  gleichartiges 
Kunstwerk,  vorbereitet  ist)  gebraucht  haben, 
um  das  zu  sagen,  was  der  Melodramenkoniponist 
in  8 oder  16  Takte  zwängen  muss,  wenn  er 
nicht  das  ganze  Drama  auseinander  reissen  und 
damit  beide  Bestandtbeile,  Poesie  und  Musik, 
lächerlich  machen  will.  Und  nun  frage  man 
den  Tonsetzer,  der  durch  den  ersten  Anblick 
einer  melodramatischen  Situation  gewonnen  ist: 
ob  er  mit  seinen  20  Takten  wirklich  Alles  aus- 
gesagt  habe,  was  ihm  vorgeschwebt  — ob  er 
nun  eine  Wirkung  erwarte,  wie  sie  von  einer 
wahren  Kunstleistung  zu  erwarten,  wie  sie  auf 
freie  Werke  ähnlichen  Inhalts  gefolgt  sei!  Man 
frage  Herrn  Blum,  ob  er  mit  seinen  Paar  Noten- 
reihen im  Faust  wirklich  ein  Bild  der  Hölle 
gegeben,  ob  er  eine  Wirkung  habe  erwarten 
dürfen,  nur  entfernt  wie  die  der  WolfsscMucht. 

Er  wird  nein  antworten  müssen,  auch  abgesehen 
von  dem  Anerkenntnis»  grossem  Talents  in 
Webers;  — er  wird  sogar  die  Frage  von  sich 
weisen  und  sich  mit  der  Beschränkung  verthei- 
digen,  unter  der  er  gearbeitet,  und  die  ihm  eine 
volle  Leistung  und  volle  Wirkung  versagt.  Er 
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wird  vielleicht  auf  die  Nachhülfe  dos  Dichter« 
gezählt  haben,  wie  dieser  auf  seine  — und  so 
haben  beide  Halbes,  beide  weniger  gegeben,  als 
sie  vermochten.  Man  denkt  dabei  an  jenes 
Jugendspiel,  wo  zwei  mit  gesunden  Füssen  das 
rechte  Bein  des  Einen  mit  dem  linken  des  An- 
dern zusaminenbinden  lassen , und  jeder  mit 
einem  ächten  und  mit  einem  fremden  Fusse  höchst 
ungeschickt  fortrul. schon. 

Soviel  über  die  eigentliche  Meiodratnen- 
musik.  Die  Erfahrung  hat  unsre  Ansicht  jeder- 
zeit bestätigt.  Man  weiss,  dass  die  und  jene 
Reizmittel  das  Publikum  zu  manchem  Melodram 
hingezogen;  Herr  von  Holtey  hat  nicht  blos 
durch  solche,  sondern  weit  mehr  noch  durch  sein 
dichterisches  Talent  Lenore  und  Faust  in 
grosse  Gunst  gebracht.  Aber  der  M el  odramen- 
Musik  wird  auch  in  diesen,  von  talentvollen 
Musikern  besorgten  Werken  kein  einziger 
Zuschauer  einen  Theil  der  Anziehungskraft  zn- 
achreiben;  der  Melodramenmusik  sagen  wir  — 
mit  Ausschluss  der  eingelegten  Gesänge,  die 
nicht  zu  dem  Wesen  derselben  gehören. 

Der  Grund  unsrer  Ansicht  giebt  jedoch  eine 
Ausnahme  an  die  Hand.  Die  Musik  im  Melo- 
dram' ist  störend , weil  sie  nicht  die  Sprache  der 
handelnden  Personen  ist,  die  sie  als  zu  ihr  gehörig 
ergänzen  soll.  Eben  darum  würde  sie  aber  gar 
■wohl  für  di«  Sprache  anderer  Wesen,  als  die 
Handelnden,  aufgenommen  werden  können.  So 
fassen  wir  bei  Egmonts  Vision  die  Musik  als 
Sprache  der  geistigen  Welt,  die  sich  ihm  er- 
Bchlicsst;  so  könnte  überhaupt  die  Musik  in 
einem  gesprochenen  Drama  als  Sprache  der 
Geisterwelt  ertönen,  wenn  diese  in  das  Leben 
der  Menschen  hineinlräte.  Nur  begreift  sich, 
dass  so  selten  statthafte  Momente  nicht  dienen 
können , eine  neue  Kunstgattung  zn  begründen, 
oder  zu  bezeichnen,  und  dass  der  Zutritt  der 
Musil;  in  ihnen  nicht  die  Natur  des  Kunstwerks 
verändert.  Egiuont  bleibt  ungeachtet  jener  — 
wenn  man  so  will  — melodramatischen  Scene 
ein  Trauerspiel  und  sagt  sich  von  der  Würde 
und  den  Gesetzen  eines  solchen  nicht  los. 

Die  Lieder,  Chöre,  Tänze,  Märsche  u.  s.  w. 
die  unsern  neuen  Melodramen  eingesäet  sind 
nnd  namentlich  in  Lenoro  soviel  Glück  gemacht 


haben,  nannten  wir  zuvor  anwesentlich  für  die 
Gattung.  Wir  rechtfertigen  dies  schon  damit,  dass 
sie  in  jeder  Gattung  des  Drama  eben  sowohl 
anwendbar  sind,  und  man  gleichwohl  nicht  zwei 
Gattungen  von  Lust-  oder  Trauerspielen  wird 
konstituiren  wollen,  jenachdem  sie  mit  oder  ohne 
Gelegen  heitsinu  sik  gedichtet  sind.  Die 
Musik  erscheint  in  jenen  Gestaltungen  nicht  als 
eine  eigne  Sprache,  die  der  Dichter  seinen 
Personen  verleiht,  oder  beigiebt  (wie  in  der 
Oper  und  dent  Melodrama),  sondern  als  ein 
Bestandtheil  der  Wirklichkeit.  Die  Lieder, 
Märsche  u.  s.  w.  sollen  da  ertönen,  wo  sie  auch 
iin  wirklichen  Lehen  angestiinmt  werden  könn- 
ten und  müssten.  Dies  ist  die  Grundidee  des 
Liederspiels  und  Vaudeville,  die  man  nur  will- 
k >i h rl ich  mit  der  des  Melodrama  s in  einem  und 
demselben  Werke  vereinigt  hat.  An  sich  ist  sie 
wahr  und  haltbar.  Nur  hat  unsern  Dichtern 
nach  dem  Vorbild  der  Franzosen  jene  Einmischung; 
von  Gelegenheitsmusik  so  anlockend  geschienen, 
dass  sie  nicht  mehr  bei  dem  Natur-  und  Situa- 
tionsgemässen stehen  geblieben  sind , sondern 
Lieder  und  Chöre  nach  Belieben  auch  da  ein- 
gesäet haben,  wo  sie  im  wirklichen  Leben  nicht 
denkbar  wären.  Dann  hören  sie  auf,  Gelegen- 
heitsmusik, Erscheinungen  aus  der  Wirklich- 
keit zu  sein,  und  werden  zu  einer  ideellen 
Sprache  — zur  Opern  in  usik.  Allein  dazu 
genügt  wieder  die  Liederform  and  die  Arbeit 
unsrer  Vaudevillisten  und  Melodramatiker  nicht; 
sie  wollen  auch  nicht  die  Erfüllung  solcher 
höhern  Ansprüche  auf  sich  nehmen , sondern 
hoffen  von  der  Musikliebhaberei  des  Publikums 
die  Rechtfertigung,  die  nur  aus  der  Gediegenheit 
künstlerischer  Konzeption  und  Ueberlegung  zu 
erhalten  ist.  AL 

Torwaltlo  nnd  Dorliska,  komische  Oper 

in  zwei  Akten,  Musik  von  Rossini. 

(Schluss.) 

Die  Mnsik  ist  wie  alle  rossinische  karakter- 
los,  was  besonders  die  Partie  des  Kastellans  be- 
weist. Denn  durch  den  komischen  Text,  den 
Herr  Spitzeder  unterlegt,  klingt  schon  die  ei- 
gentlich ernste  Introduktion  (Arie  mit  Chor)  ko- 
misch. — Mehrere  Nummern  sind  recht  hübsch, 
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m.  B.  : die  Arie  des  Torwaldo,  das  Daett  zwischen 
ihm  and  Faliska,  das  erste  Finale,  die  Arie 
des  Ordow  und  das  Duett  zwischen  ihm  and  dem 
Kastellan.  Alles  Lob  verdienen  die  Darsteller, 
man  muss  gestehen,  dass  sie  durch  den  Vortrag 
dieser  Musik  nur  einigen  Werth  geben;  obenan 
stellt  das  Kleeblatt  Zschiesche,  Spitzerer 
and  D i e t z. 

Dlle.  Gehse  sang  was  sie  vermochte,  indess 
fehlt  ihr  noch  manches  tim  ihre  Leistungen  in 
Vergleich  mit  denen  der  obigen  Herren  stellen 
ztt  können.  Ihre  Stimme  ist  sehr  schön,  doch 
sind  ihre  Koloraturen  noch  undeutlich , und  das 
öftere  gewaltsame  Iiervorstossen  der  höheren 
Töne  wirkt  nicht  vortheilhaft.  Auch  würde  es 
ihr  sehr  nützlich  sein,  wenn  sie  Unterricht  in 
der  Deklamation,  etwa  bei  unserer  Stich-Krelin- 
ger  oder  Schröck  nähme. 

Die  erste  Aufrührung  der  Oper  was  als  erste 
ausgezeichnet.  — G. 


Schluss  des  Berichts  über  das  Bel- 
ckesche  Konzert. 

Es  bleibt  noch  zu  besprechen: 

1.  Divertissement  für  die  Flöte  (A-dur)  kom- 
ponirt  und  vorgetragen  von  C.  G.  Belcke,  Mit- 
glied des  Leipziger  Orchesters.  — Die  Festig- 
keit des  Hrn.  B.  müssen  wir,  wie  schon  früher, 
belobend  anerkennen  und  wünschen  ihm  nur,  falls 
sein  Instrument  die  Ursache  des  etwas  ungleichen 
Tons  ist,  ein  besseres  Instrument.  — Die  Kom- 
position gleicht  ihrer  Anlage  nach,  unzähligen 
Divertissements  und  dürfte  daher  unter  die  Mode- 
waare  gerechnet  werden;  Introduction , Thema, 
Variationen  und  ein  zum  Beschluss  mit  dem  Thema 
verwandtes  Rondo  — das  alles  ist  besonders  in 
den  Flötenkompositionen  zu  oft  dnge wesen,  und 
kann  nur  unter  der  einzigen  Bedingung,  dass 
das  Ganze  mit  hoher  Originalität  durchweht  ist, 
einen  Werth  haben.  Wenn  nun  aber  dem  Haupt- 
thema  einer  solchen  Komposition,  als  der  Basis 
des  Ganzen,  an  und  für  sich  schon  innerer  Ge- 
halt fehlt,  woher  soll  da  das  andere,  was  aus 
dem  Thema  entlehnt  wird,  gehaltreich  werden? 
— Wir  verweisen  bei  dieser  Gelegenheit  auf  die 
so  reichhaltige  und  durchdachte  Auseinderstel- 


lung  über  Variatioaenthemata  vom  Herrn  Kam- 
mermusikns  Iiu  mann  (Fogottist)  in  Xo.  35  des 
vorigen  Jahrgangs  dieser  Zeitung.  — 

2.  Konzertante  für  chromatisches  Tenorhorn, 
obligate  Trompete  und  Serpent,  kotnponirt  von 
Fr.  Belcke,  und  vorgetragen  von  demselben, 
dem  König).  Kammermusikus  Bagans  und  dem 
Herrn  Günther,  unter  Begleitung  von  ncht 
Waldhörnern  einer  Posaune  und  Kontrafagott.  — 
Eine  Gelegonheitskompositon,  deren  Effekt  le- 
diglich in  der  Ausführung  einiger  Variationen 
für  die  erstgenannte  Instrumente  zu  suchen  ist. 
— Wir  haben  dergleichen  in  neuerer  Zeit , wo 
jedes  Instrument  zum  Soloinstniment  ausgebildet 
wird,  öfter  gehört  und  erinnern  uns  noch  mit 
Vergnügen  einer  Polonaise  für  obligate  Trom- 
pete (komp.  von  Krause)  welche  Herr  Knmtner- 
musikus  Bagans  mit  unglaublicher  Leichtigkeit 
und  Sicherheit  vortrug.  — Möchte  es  doch  die- 
sem Künstler  gefallen,  seine  gewiss  reichhaltige 
Erfahrung  ira  Betreff  der  Trompete  öffentlich 
mitzutheilen,  utu  den  falschen  Wahn,  als  hätten 
nur  zu  Bachs  Zeiten  Trompeter  gelebt,  zu  wi- 
derlegen, — der  sich  neuerdings  auch  in  No.  3 
dieser  Zeitung  hat  vernehmen  lassen. 

Dehn. 


Leipzig,  den  30.  September  1826. 

Gestern  war  hier  das  erste,  stark  besuchte 
Winterkonzert.  Ref.  der  demselben  beiwohnte, 
hörte  die  glänzende  Sinfonie  von  Kalliwoda. 
Eben  so  ein  Konzert  von  Moscheles  für  Piano- 
forte (G-moll),  mit  vieler  Sicherheit  von  einem 
Frauenzimmer  vorgetragen.  Die  Meeresstille  von 
Beethoven,  von  dem  hiesigen  Musikdirektor  Poh- 
lens dirigirt,  war  des  Komponisten  und  Dirigenten 
gleich  würdig.  Die  Kompositionen  von  Otto 
liessen  etwas  mehr  Fener  und  Genialität  ver- 
missen. Ein  junger  Mensch,  Waller,  trug  Varia- 
tionen von  Mayseder  mit  vieler  Fertigkeit  vor, 
und  fand  deshalb  Beifall.  Doch  fehlte  ihm  in  den 
Mitteltönen  Gediegenheit.  Letztere  hat  Ref.  vom 
Kammermusikus  Vidal  aus  Berlin  in  demselben 
Stücke  zu  völliger  Genugtuung  gehört- 

R. 
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Berlin,  den  29.  Januar. 

Die  Singakademie  unter  Direktion,  des  Hm. 
Professor  Zelter  führte  heut: 

den  Messias  von  Händel 
auf.  Ueber  das  Werk  und  die  Art,  wie  es  ton 
der  Singakademie  dargestellt  wird,  ist  schon 
früher  gesprochen  worden.  M. 


Aus  Prag,  im  Januar  1829. 

Im  verflossenen  Dezember  hatten  wir  Prager 
Gelegenheit , den  berühmten  Violin  - Virtuosen 
Paganini,  dessen  Huf  die  Wiener  Blätter  wahr- 
scheinlich bis  zu  den  Säulen  des  Herkules,  wo 
nicht  gar  bis  zur  chinesischen  Mauer  getragen 
haben  (wenn  sie  anders  so  weit  gehen),  in  sechs 
Konzerten  zu  hören,  die  er  auf  dem  hiesi- 
gen ständischen  Theater  gab.  Die  gewöhnlichen 
Eintrittspreise  waren  in  den  beiden  ersten  Kon- 
zerten auf  das  Fünffache  in  den  letzten  vier 
auf  das  Dreifache  erhöht,  was  denn  auch 
wohl  Ursache  sein  mochte,  dass  das  Haus  nur 
einmal,  nämlich  im  dritten  Konzerte,  welches 
Herr  P.  für  die  Armen  gab,  ganz  voll  war;  in 
den  übrigen  Konzerten,  besonders  in  den  beiden 
letzten,  gab  es  eine  Menge  leerer  Lugen  und 
Plätze. 

Im  Ganzen  genommen  wurden  zwar  die 
ungeheuren  Erwartungen,  welche  die  Wiener 
Heferenten  bei  der  Masse  des  Publikums  in  Be- 
trefl'  des  Herrn  P.  erregt  hatten,  nicht  befriedigt. 
Indessen  zeigte  sich'«  doch,  dass  ein  so  ausge- 
breiteter Huf  etwas  Solides  zur  Grundlage  hatte. 
Herr  P.  ist  nämlich,  was  technische  Kunst- 
fertigkeit betrifft,  nicht  nur  ein  grosser), 
sondern  gewiss  auch  der  grösste  bekannte 
Violinist  unsrer  Zeit.  Die  Reinheit  seines  Tones 
selbst  in  den  schwierigsten  Passagen  und  Doppel- 
griffen; diese  Doppelgriffe  selbst,  in  Intervallen, 
wie  sie  noch  kein  Virtuos  zu  Stande  gebracht 
hat,  z.  H.  in  geschleiften  diatonischen  und  chro- 
matischen Okfavengängen;  das  ebenfalls  schwie- 
rige Flageolett  in  Doppeltönen , welches  nicht 


selten  in  grösster  Schnelligkeit  mit  den  natiir! 
eben  Tönen  des  Instruments  abwcchselte ; dt 
Schnelligkeit  seines  Arpeggio,  wodurch  der  Ni  du 
kenner  oft  ganze  vierstimmige  Akkorde  zu  vei 
nehmen  glaubte ; sein  freilich  nicht  neues  ( den 
Lully  hat's  schon  gekonnt),  aber  für  die  nie 
stetv  Zuhörer  doch  überraschendes  und  auff'nller 
des  Pizzikato  der  linken  Hand  mit  untermisch 
ten  Bogenstrichen,  welches  nicht  selten  ein  Paa 
Oktaven  in  Sechszehnteln  durchlief  oder  auc 
das  Bogenspiel  der  rechten , wie  eine  zweit 
Stimme  hegieitele,  sein  Staccato,  seine  Trillet 
einfache  und  doppelte,  u.  s.  w. ; alles  dieses  er 
füllte  Kenner  und  Nichtkenner  (und  zwar  jem 
noch  mehr  als  diese,  da  sie  das  Schwierige  an 
Besten  zu  beurtheilcn  wussten)  mit  Erstaune 
und  Bewunderung,  und  erwarb  dem  Künstle 
rauschenden  und  ungeteilten  Beifall. 

Fragt  inan  nun  aber  nach  den  übrigen  Ei 
fodernissen  zu  einem  Virtuosen,  im  vollen  Sinn 
des  Worts,  so  zeigte  sich's  schon  beim  erste 
Konzert,  dass  -ihn»  viele  derselben  abginget 
Sein  Vortrag  ist  weder  grossartig  noch  gi 
schmacksoll;  sein  Ton  ist  (was  aber  wohl  e 
der  Besaitung  des  übrigens  trefflichen  Instrumen 
liegen  mag,  indem  P. , um  sich  das  Pizzikai 
und  Flageolet  zu  erleichtern,  dünnere  Sail« 
nimmt  als  die  gewöhnlichen  Violinsaiten)  ui 
kräftig,  ohne  Fülle,  und  wenn  er  sich  ungew  iibr 
lieh  anstrengt,  rauh;  die  Fiageolettüne  gehe 
nicht  selten  ins  Zischen  und  Quitschen  über;  seio 
Verzierungen  und  Kadenzen  sind  in  holiei 
Grade  geschmacklos,  zum  Theil  ganz  altmodisrl 
Eine  wahre  Künstelei  ist  das  Spiel  auf  der  C 
Saite.  Da  er  dazu  meist  nur  Einen  Finger  g< 
braucht,  so  entsteht  durch  das  unaufhörliche  Au! 
und  Abfahren  desselben  ein  ganz  abscheuliche 
Miauen  und  Heulen,  an  weichem  Herr  P.  ei 
besonderes  Wohlgefallen  zu  haben  scheint.  Wen 
es  auch  zuweilen,  wie  in  seinen  sogeoanntei 
Hexen- Variationen,  als  etwas  Karaktcri 
stisches  an  seinem  Platze  erscheint:  so  sollte  e 
doch  nicht  überall  angebracht  werden, 

(S  chluis  folgt.) 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlege  der  Sciüesinger'jehen  Buch-  und  Uusikhaudlnng. 
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S echster  Jahrgang. 


Den  7.  Februar. 


^ Nro.  6. 


1829. 


3.  Beurt  Heilungen. 

CLarinoraos  Beitrüge  zur  allgemeinen  Theo- 
rie und  Geschichte  der  schönen  Künste 
ron  Karl  Seidel.  Zweiter  Band.  Ruhach 
in  Magdeburg.  1828. 

D«  erste  Band  dieses  inhaltreichen  Werke* 
u*.  \*a  dtuten  Jahrgänge  der  Zeitung  ausführlich 
angewigt  -wotden.  Vkr  Hanptgcsichtspnnkt,  von 
dem  aus  nir  es  muero  Lesern  darsiellen,  öffnet 
dem  Musiker  die  Aussicht,  seine  Bildung  durch 
t erreichende  Blicke  auf  alle  Künste  zu  berei- 
chern. In  der  That  kann  ftir  Niemanden  die 
Mahnung  za  einer  solchen  Erweiterung  der  Eru- 
dition dringender  ertheilt  werden,  als  für  die 
grosse  Mehrzahl  der  Musiker,  die  eben  hierin 
hinter  andern  Künstlern  und  wissenschaftlichen 
Mitmern  so  weit  zurückstehen,  die  hiiulig  die 
.Votinren-Iigkeit  ausgebreiteterer  Bildung  bezwei- 
feln, oder  gar  von  ihr  störenden  Einfluss  auf  ihre 
kwstlerische  Intuition  besorgen.  Sie  meinen, 
dass  man  zn  Harmonien  und  Kontrapunkten  nicht 
grierhisebe  und  römische  Geschichte,  und  zu  Me- 
lodien nur  das  Herz  und  eine  rnutinirte  Phan- 
tasie, keine  Wissenschaft  und  Höhe  der  Gc- 
saiSBtbilikng  brauche.  Dass  geistige  Stadien 
den  ganzen  Menschen  höher  stellen,  und  dass 
der  Geist  des  Künstlers  nicht  unter  der  Sphäre 
“®e*  Publikums  weilen  dürfe,  wenn  er  dasselbe 
«hebe*  wolle,  wird  selren  beherzigt.  Eine  au- 
gensthtinliche  Folge  davon  ist  das  Misslingen 
unserer  neuen  Opern,  von  denen  man  leider  tu- 
gestelttn  muss,  dass  sie  als  Werke  deutscher 
Kiimltr,  in  ihrer  höhern  Sphäre,  keineswegs  die 


Vollendung  erreicht  haben,  wie  z.  B.  die  fran- 
zösischen Opern  eines  Anher,  oder  gar  die  ita- 
lischen Uossini's  in  ihrer  niedern. 

Musiker  lieben  es  auf  diesem  Standpunkte, 
sich  auf  die  nicht  höhere  Bildung  eines  Mozart 
und  Anderer  zu  berufen,  ohne  zn  erwägen,  dass 
deren  Bildung  an  ihrem  Ort  und  in  ihrer  Zeit 
gar  wohl  genügend  war,  oder  — dass  selbst  so 
grosse  Künstler  den  Mangel  solcher  Bildung  an 
ihren  Werken  haben  biissen  müssen.  Handels 
und  Haydns  grosses  Genie  hat  nicht  vermocht, 
ihre  Opern  zu  verewigen;  auch  Mozarts  grosse 
Opern  haben  sich  nicht  behaupten  können,  wäh- 
rend Glucks  höhere  Bildung  seinen  Geist  zu 
unvergänglichen  Schöpfungen  in  derselben  Gat- 
tung von  Kunstwerken  kräftig. e.  In  allen  übri- 
gen Künsten  (die  den  Musikern  um  so  lehrreicher 
sind,  da  sie  sich  früher  als  die  Tonkunst  ent- 
wickelt haben)  begegnen  wir  in  den  grössten 
Künstlern  auch  den  gebildetsten.  Hören  wir 
darüber  ungern  Verfasser,  der  sich  damit  nnter 
den  Musikern  Zuhörer  gewinne,  bevor  wir  noch 
auf  sein  Werk  näher  einfiihren. 


„Der  Künstler,  der  auf  seine  Mitwelt,  so 
wie  zum  Theil  auch  auf  die  Nachwelt  noch  tiefer 
einwirken  will,  muss  nothwendig  in  seiner  Gei- 
stigkeit nicht  unter,  sondern  stets  über  seiner 
Zeit  stehen;  dieses  war  nicht  allein  der  Fall  mit 
allen  frühem  grossen  Meistern,  sondern  selbst 
auch  noch  mit  Künstlern  von  mindert»  Werthe, 
denn  die  bei  weitem  grösseste  Masse  ihrer  Zeit- 
genossen lebte  rings  umher  in  dunkler  Unwissen- 
heit. Ganz  anders  ist  es  jedoch  jetzt.  Eine 
klare  Geistesbildung  hat  ein  lebendigeres  Be- 
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wnsstsein  von  Allem,  mithin  auch  von  dem  • 
Wegen  der  Künste , als  grösseres  Gemeingut 
verbreitet,  und  daher  ist  es  dem  Künstler  heut 
zu  Tage  ungleich  schwerer,  sich  einigermaassen 
nur  über  seine  Zeit  hinaus  zu  heben ; ja  er  muss 
nothwendig  sich  recht  sorgsam  umthun  in  der 
Wissenschaft,  damit  er  wenigstens  gehörig  mit 
fortschreile.  Steht  derselbe  statt  dessen  aber, 
als  ein  bloss  gelernter  Kunsthandwerker,  nn 
humanistischer  Bildung  unter  dem  Kitnstschaner, 
so  wird  er  mit  aller  geschickten  Technik  nichts 
hervorbringen , was  diesen  höher  zu  befriedigen 
im  Stande  wiire.  Alle  grossen  Meister  ohne 
Ausnahme  waren  stets  solche  ganze  Menschen, 
harmonisch  ausgebildet  an  Leib  und  Seele  und 
Geist,  wie  ein  flüchtiger  Blick  nur  auf  die  Kunst- 
geschichte dieses  genugsam  bekundet.“ 

„ Die  griechischen  Künstler  zunächst  wurden 
bekanntlich  alle  mehr  oder  weniger  in  die  Tie- 
fen der  Philosophie,  Beredsamkeit  unb  Dicht- 
kunst cingeweihet,  es  waren  also  in  jeder  Hin- 
sicht, dem  Geiste  ihrer  Zeit  gemäss,  gehörig 
unterrichtete  Männer,  die  zugleich  als  vielseitig 
geübt  erschienen  in  allen  verwandten  Zweigen 
der  Kunst.“  — „Unter  den  plastischen  Künstlern 
der  christlichen  Zeit  erscheinen  die  beiden  Ahn- 
herrn Tutilo  und  Bernward  als  wahrhafte  Wun- 
der von  vielseitigster  geistiger  Bildung  mul 
Kunstfertigkeit:  die  ältesten  italienischen  Meister 
nicht  minder,  wie  z.  B.  .Nicola,  Giovanni  und 
Giunta  Pisano,  übten  gleichzeitig  die  Bildnerei, 
Malerei  und  Architektur;  Meister  Giotto  auch, 
gleichsam  der  Vater  aller  spätem  grossen  Maier, 
bauet«  den  noch  jetzt  bewunderten  Glockenthurm 
der  Ilfiuptkirche  zu  Florenz.“  — 

„Raphael  übte  neben  der  Malerei  auch  die 
Bildnerei,  war , als  ein  sehr  geschickter  Architekt, 
eine  Zeit  lang  bei  dein  Bau  der  Peterskirehe  be- 
schäftigt, und  vereinigte  mit  seinen  grossen  Ein- 
sichten als  Künstler  auch  ziemlich  ausgebreitete 
Kenntnisse  eines  Gelehrten.  Michael  Angelo 
malte  jene  erhabenen  Propheten  und  Sybillen, 
die  Schöpfung  Adams  und  das  jüngste  Gericht; 
wölbte  in  schwindelnder  Höhe  frei  and  leicht 
die  riesige  Peterskuppel,  dieses  Wunder  der  Bau- 
kunst, und  war  der  grösste  Bildhauer  seiner 
Zeit.  Dabei  seigte  er  sich  als  geistvoller  Dich- 


ter, besass  grosse  Kenntnis«  von  der  Tonknnst, 
und  verfasste  überdiess  noch  akademische  Reden, 
Vorlesungen  und  vermischte  Aufsätze  mancher 
Art.  Tizian  hatte  eine  höchst  sorgfältige  Er- 
ziehung erhalten , die  geschicktesten  Männer 
unterrichteten  ihn  im  Lateinischen  und  Griechi- 
schen so  wie  in  andern  den  Geist  ausbildenden 
Wissenschaften,  und  daher  ward  späterhin  sein 
Haus  ein  Sammelplatz  aller  guten  Köpfe;  Ge- 
lehrte und  Dichter,  wie  Ariost,  Bernardo  Tasso, 
Aretino  und  Andere,  suchten  die  Freundschaft 
des  grossen,  vielseitig  gebildeten  Künstlers,  und 
lebten  mit  demselben  gern  in  vertrautestem  Um- 
gang. Corregio  nicht  minder  hatte  höchstwahr- 
scheinlich die  Bildnerei  und  Architektur  geübt, 
und  besass  genügende  Kenntnisse  in  der  Mathe- 
matik; der  treffliche  Salvator  Rosa  war  ein  be- 
deutender satyrischcr  Dichter,  so  wie  ansgezeich- 
neter Tonkünstler  und  Komponist:  der  vielseitig- 
ste und  gelehrteste  aller  altem  und  neuern  ita- 
lienischen Meister,  der  gleichsam  eine  ganze 
Akademie  in  seiner  Person  vereinigte,  war  aber 
der  grosse  Leonardo  da  Vinci.  Dieser  malte 
das  Abendmahl,  entwarf  jenen  berühmten  Canon 
zu  seinem  grossen  Schlachtgemälde,  und  zeich- 
nete die  (früher  erwähnten)  so  überaus  meister- 
haften Karikaturen;  dabei  war  er  geschickter 
Bildhauer  und  höchst  bedeutender  Architekt,  denn 
er  leitete  das  Wasser  der  Adda  bis  nach  Mai- 
land, und  zog  in  einem  höchst  schwierigen  Ter- 
rain den  schiffbaren  Kanal  von  Mortsana  nach 
den  Thälern  voi^.  Chiavenna  eine  Strecke  von 
200  Miglien  hindurch.  Dabei  war  er  sinnreicher 
Dichter,  tiefer  Kenner  der  Musik,  angenehmer 
Sänger  und  ein  so  vorzüglicher  Geiger,  dass  ei 
in  der  Kapelle  des  Herzogs  Ludovico  Sforza 
förmlich  angestellt  ward.  Nicht  minder  gciibi 
war  er  in  den  edeln  gymnastischen  Künsten 
wer  ihn  das  Ross  regieren  oder  den  Degen  fuh- 
ren sah,  der  hätte  leicht  meinen  können,  der 
grosse  Meister  habe  sein  ganzes  Leben  hindurch 
nur  diesem  allein  obgelegen.  Mit  wunderbarer 
mechanischen  Kunststücken,  und  mit  den  gehei- 
men Kräften  der  Xatuikörper  war  er  so  vertraut 
dass  er  einst  bei  einer  feierlichen  Gelegenhei 
die  Figur  eines  Löwen  von  Holz  machte,  welch« 
sich  selbst  bewegte;  und  ein  andermal  hatte  ei 
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in«  einem  gewissen  dannen  Zange  kleine  Vögal 
gebildet , welche  von  selbst  frei  io  die  Luft 
emporubveblen  ; auch  w ard  er  Erfinder  de» 
V »rfihrr ns  Ovale  zu  drechseln.  Sein  ( mehrfach 
angtfuAtiesj  Buch  von  der  Malerei  gehört  zu  den 
<«f»glichsten  Schriften  über  die  Theorie  dieser 
Aon«;  nächst  diesem  verfasste  er  aber  noch 
riel»  andere  Werke  und  Abhandlungen  über 
fliechaaiscbe , optische  und  anatomische  Gegen- 
wände, so  wie  auch  über  die  Bewegungen  uni 
«Wi  den  Ausdruck  des  menschlichen  Körpers! 
*üe  seine  grossen  Kenntnisse  und  Talente  aber 
wwdeu  noch  wesentlich  verschönt  durch  einen 
frommen  Sinn  und  durch  edle  höchst  einneh- 
mend* Sitten.  Mit  Recht  heisst  es  also  in  einer 
geht» ollen  biographischen  Skizze  des  grossen 
nie  genug  zu  preisenden  Lnonardo:  „an  ihm 
Bögen  die  lehrbegierigeu  Jünger  dt»  Kunat  er- 
sehen, dass  es  nicht  damit  getban  sei,  zu  einer 
Fahne  zu  schwöre«,  nur  ihre  Hand  in  gelenki- 
ge» YaKrang  des  Vituseis  zu  üben,  und  mit  einem 
leichten  and  flüchtigen  After-  Enthusiasmus  aus- 
gerüstet, gegen  das  tiefsinnige  und  auf  das  wahre 
Fundament  gerichtete  Studium  au  Felde  zu  zie- 
hen. Ein  solche s Beispiel  wird  sie  belehren, 
dass  der  Genius  der  Kunst  sich  nicht  unwillig 
mit  der  ernsthaften  Minerva  zusammen  paart; 
und  dass  in  einer  grossen  und  offenen  Seele, 
nenn  sie  auch  auf  ein  Ilauptbeslrcben  gerichtet 
ist,  doch  da«  ganze,  vielfach  zusammengesetzte 
Bild  menschlicher  Wissenschaft  zieh  in  schöner 
ood  »olikommener  Harmonie  abspiegelt.“  Ein 
gleiches  Muster  von  nilseitiger  Kunst  und  Ge- 
lehrsamkeit ist  der  gröste  Meister  der  Deutschen, 
der  edle  Albrecht  Dürer.“  — 

„Die  grössten  Dichter  nicht  minder  waren 
allezeit  auch  Gelehrte  in  vollem  Sinne  des  Worts. 
Shakespeare,  der,  weil  er  keine  Universität  be- 
zogen hatte,  gewöhnlich  nls  ein  rohes  Genie 
gelten  asll,  begoss  unbezweifelt  seinen  Zwecken 
naügendc  Kenntnisse  im  Lateinischen,  so  wie 
®*h  im  Französischen  und  Italienischen,  und 
ztig!  in  den  vielen  zerstreuten  Quellen,  aus  de- 
■*»  er  den  Stoff  seiner  Dichtungen  zum  Theil 
entlehnt  hat,  eine  höchst  vielseitige  Belesenheit; 
'uftre  Gescbichtskenntniss  aber  bekundet  sich 
Bsr  genug  in  seinen  vielen  historischen  Stücken. 


Hätte  ferner  Schiller  auch  nichts  gedichtet,  tu 
würde  er  fortleben  durch  seine  geschichtlichen 
Werke,  se  wie  Göthe  durch  seine  Farbenlehre, 
durch  sein  vortreffliches  Buch  über  die  Metamor- 
phose der  Pflanzen , und  endlich  durch  seine 
zahlreichen  theoretischen  Schriften  fast  über  alle 
Zweige  der  Kunst.  Klopstock  nnd  J.  H.  Voss, 
Herder  und  Jean  Paul  waren  nicht  miuder  von 
strenger  Wissenschaft  tief  durcbbildete  Geister; 
und  solche  nur  leisten  wahrhaft  Grosse*  und 
Unvergängliches  in  der  göttlichen  Dichtkunst.“  — 
„Die  grössten  Tonkünstler,  wie  Haydn, 
Gluck,  Mozart  und  Beethoven,  dokumentiren  in 
ihren  genialischen  Schöpfungen,  so  wie  auch  in 
manchen  zur  Oeffentlicbkeit  gelaugten  Briefen 
und  kleineren  Aufsätzen,  ihre  Geistesbildung; 
andere  bedeutende  Komponisten  aber,  wie  s.  B. 
Grelry,  Vogler  und  Bernhard,  haben  aach  in 
umfassenden  theoretischen  Werken  sich  üher 
das  W esen  ihrer  Kunst  »erbreitet,  und  dabei 
zugleich  auf  die  Notbwendigkeit  einer  tiefem 
harmonischen  Kultur  des  Geistes  und  des  Herzens 
für  alle  Musiker  aufmerksam  gemacht.“  — 
(Fortsetzung  folgt.) 


Introduktion,  Fuge  und  Kanon  für  das 

Fianofcrte  zu  vier  Händen  von  C.  F.  G. 
Girschner.  Op.  4.  Berlin  bei  Schlesinger. 

Wenn  die  Introduktion  Zuhörer  auf  die 
darauf  folgende  Fuge  verbreiten  soll,  so  hätte 
fnglicb  das,  in  der  Fuge  zum  Grunde  gelegte, 
Thema  ganz  oder  Bruchstiicksweise  an  diesem 
«der  jenem  Orte  zum  Vorschein  gebracht  wer- 
den, und  nicht  znm  Anfänge  eines  Tonstiick», 
welches  als  Vorbereitung  dienen  soll,  ein  ganz 
dein  darauf  folgenden  Fremdes  gewählt  werden 
sollen,  wodurch  der  Zuhörer  gestimmt  wird,  ent- 
weder etwas  anders  zu  erwarten,  oder  durch  das 
darauf  Kommende  gleichsam  aus  der  vorher  ge- 
habten Empfindung  herausgerissen  wird.  Auch 
sind  die,  in  dieser  Introduktion  enthaltenen  Matzt! 
mehr  für  das  Orchester,  als  für  das  Klavier  ge- 
eignet, und  würden  sich  daher  eher  als  Anfang 
einer  Symphonie  oder  Ouvertüre,  als  zu  dem 
Zweck  eignen,  »voen  sie  der  Komponist  ange- 
wendet hat.  Die  hierauf  folgende  Fuge  würde 
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als  freie  Fuge  vvolii  anerkannt  werden  können, 
nicht  aber  als  Fuge  Ricercata,  wie  der  Kompo- 
nist sie  nennt.  Marpnrg  sagt  hierüber  in  seiner 
Abhandlung  Seite  12: 

„Eine  strenge  Fuge,  Fuga  obligata,  heilt 
„diejenige,  wo  in  dem  ganzen  Stucke  mit 
„nichts  nnderm  als  dem  Hauptsatze  gearbeitet 
„wird,  d.  i.  wo  derselbe  nach  der  ersten 
„Durchiiihrung,  wenn  nicht  allezeit  ganz,  doch 
„zum  Tlieil,  so  zu  sagen  Satz  auf  Satz  zum 
„Vorschein  kommt,  und  wo  folglich  aus  dem 
„Hauptsätze  oder  der  bei  der  ersten  Wicder- 
„hoiung  desselben  dem  Gelahrten  entgegengc- 
„ setzen  Harmonie  alle  übrigen  Grgenharmonien 
„und  Zwischensätze  vermittels  der  Zergliede- 
„ riutg , Vergrösserung , Verkleinerung , der 
„unterschiedenen  Bewegung  und  dgl.  herge- 
„ nominen,  diese  aber  vermittels  der  Nnchah- 
„tnung  in  einer  bündigen  und  gründlichen 
„Harmonie  unter  sich  verknüpft  werden.  Wenn 
„eine  solche  Fuge  weitläufig  ausgearbeitet 
„wird,  und  noch  allerhand  andere  Kunststücke, 
„wozu  die  vielerlei  übrigen  Gattungen  der 
„Nachahmung,  des  doppelten  Kontrapunkts, 
„des  Kanons  und  der  Tonwechslung  Gelegen- 
heit geben,  damit  verbunden  werden:  so  nennt 
„man  ein  solches  Stück  mit  einem  italienischen 
„Namen  ein  Ricercate,  oder  eine  Ricer- 
„cata,  eine  Kunstfuge,  eine  Meister- 
fuge.“ 

Wenn  der  Komponist  eine  solche  Fuge  zu 
schreiben  beabsichtigte,  so  durften  nicht  Seite  6 
und  7 Zeile  2 durch  0 Takte  ganz  fremde  episo- 
dische Sätze  Vorkommen,  deren  man  sich  sogar  in 
einer  freien  Fuge,  sobald  sie  Fuge  sein  soll,  so 
viel  als  möglich  zu  enthalten  sucht.  Von  kunst- 
vollerer Arbeit  fioden  wir  ferner  weiter  nichts, 
als  dass  beide  Themata  der  Fuge  S.  S und  9 in 
der  Gegen-  oder  sogenannten  verkehrten  Bewe- 
gung mehrere  Mal  angebracht,  wobei  übrigens 
die  strenge  Fortschreitung,  in  Beziehung  auf 
Tonweiten,  auch  bei  Seite  gesetzt  ist.  Die  noch 
sonst  zu  einer  Fuga  Ricercata  gehörigen  Kunst- 
stück« der  Tonsetzkunst,  als  eine  rückgängige, 
nnd  rückgängige  Gegenbewegung,  oder  eine  in 
verdoppeltem  Werth  der  Noten  (per  augmentatio- 
nem)  sowohl,  als  auch  noch  Mannigfaltigkeit,  in 


Beziehung  auf  Durchführung  und  deren  übliche 
Form  mangeln  gänzlich. 

Dagegen  verdient  der  darauf  folgende  Kanon 
in  diesem  Merke  den  Vorzug.  Die  Melodie, 
welche  im  Diskant  anhebt,  und  von  dem  Basse 
bis  beinahe  zu  Ende  in  der  Oktave  kanonisch 
nachgeahmt  wird,  ist  angenehm  und  lieblich;  und 
da  die  kanonische  Nachahmung  in  diesen  beiden 
Stimmen  verkehrt  worden  ist,  so  sieht  man,  dass 
sie  nach  den  Regeln  des  doppelten  Kontrapunkts 
in  der  Oktave  bearbeitet  wurde.  Auch  sind 
noch  zwei  Nebenstimmen  dazu  gesetzt,  durch 
welche  die  Lücken  der  Harmonie  gedeckt  werden, 
deren  fortschreitende  Noten  auch  als  melodie- 
führende  Stimmen  angewendet  werden  dürften, 
wenn  es  der  Komponist  beabsichtigte.  Als  Trio 
ist  ein  Kanou,  welcher  in  der  Oberstimme 
anbebt,  und  in  der  Unterquint,  von  der  Tenor- 
stimme nachgeahmt  wird.  Hierauf  hebt  er 
in  der  Basstimme  an,  und  wird  von  der  Ober- 
stimme in  der  Quart  nachgeahmt.  Da  dessen 
Melodien  nicht  so  lieblich,  als  die  des  vorher- 
gehenden, und  auch  die  darin  vorhandenen  Har- 
monien dem  Ohre  nicht  so  engenehm  sind,  so 
scheint  diese  Zusammenstellung  etwas  gezwungen, 
worauf  der  Kanon,  womit  dies  Tonstück  nnhebt, 
noch  einmal  zum  Schluss  wiederholt  wird. 

a b. 


4.  Berichte. 

Königstädter  Theater. 

Abermals  hat  die  Direktion  dieser  Bühne 
einen  Wechsel  erlitten;  vielleicht  war  der  ge- 
genwärtige unerwarteter,  als  frühere,  wenn  man 
des  ausnehmenden  Zutrauens  gedachte,  mit  dein 
Herrn  Blum's  Gewinnung  für  die  Direktion  der 
Bühne  öffentlich  angekündigt  wurde,  letzt  hat  Iir. 
v.  Holtey  die  Leitung  als  General -Sekretair 
übernommen,  und  schon  darin  wird  jeder  Kunst- 
freund ein  Verdienst  desselben  erblicken,  der  die 
Schwierigkeit  und  Wichtigkeit  des  Königstädter 
Unternehmens  fiirBerlin  beherzigt.  Von  dem  neuen 
Vorsteher  ist  auch  bereits,  wie  man  hört,  eine 
Anordnung  getroffen  worden,  die  für  einen  we- 
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sentlirhen  F ortschritt  gellen  darf.  Er  hat  eine 
Komitn-e  (die  Regisseurs  nnd  eine  Ananhl 
Schauspieler  nnd  Schauspielerinnen)  uiu  sich 
•versammelt,  die  gemeinschaftlich  ruit  ihm  die 
Aaftuime  netter  Werke  berathen  werden.  Der 
Bowfffntlichere  Vortheil  dieser  Einrichtung  ist 
irr,  dass  der  Direktor  sowohl  gegen  die  Unzu- 
friedenheit der  Eigenthümer  des  Theaters,  als  der 
Dichter  sicherer  gestellt  ist.  Wichtiger  erscheint 
das  positive  Anerkenntnis« , dass  die  Entschei- 
dung über  Kunstwerke  nicht  von  der  subjekti- 
ven Ansicht  irgend  eines  Einzelnen  nbhiingen 
darf.  Dabei  kann  die  Berufung  der  Srhauspie- 
Wt  zum  Unheil  nach  dem  Vortrag  eines  so  trefl- 
Yiditm  Vorlesers  und  erfahrnen  ßiilinrnkenncra 
auf  ihre  Bildung  überhaupt  und  die  Ausliihrting 
der  so  geptüften  Werke  einen  sehr  günstigen 
Einfluss  äassern;  nnd  vor  vielen  Andern  ist  eben 
hier  von  Herrn  von  Holtey  viel  zu  erwarten,  — 
Allerdings  kann  sich  Anfangs  bei  den  berufenen 
'Schauspielern  manche  partikulare  Vorliebe  oder 
Abneigung  t'mmuwheu-,  selbst  bei  gutem  Willen 
wird  nicht  jeder  von  ihnen  die  Nebenfrage  aus- 
ser Einfiats  setzen,  ob  eben  er  bei  einem  frag- 
lichen Werke  gute  Beschäftigung  linde,  oder 
nicht.  Aber  für  einen  guten  Anfang  darf  die 
Einrichtung  jedenfalls  anerkannt  werden. 

Möge  nur  die  Komitee  der  Aktionäre  den 
erwählten  Direktor  anch  dirigiren  lassen,  näm- 
lich angestört  und  unbeschränkt,  auch  unbearg- 
wobm,  wenn  sich  der  äussere  Erfolg  nicht  je- 
derzeit so  rasch  günstig  zeigt,  als  man  freilich 
leichter  wünschen,  als  bewirken  kann.  Die  Auf- 
S»**,  die  jede,  besonders  aber  die  beschränkte 
Käeigvtidter  Bühnendirektion  zu  lösen  hat,  in 
einer  Zeit,  wo  Publikum  nnd  Künstler  das  Be- 
dürfnis! und  die  Ahnung,  nicht  aber  die  Hand- 
haben eines  neuen  Wirkens  gefasst  haben;  diese 
Aufgabe  ist  wahrlich  schwer.  Sie  muss  und 
wird  gelöst  werden;  aber  das  Wann  steht  bei 
keinem  Bühnendirektor  als  solchen. 

Torwaldo  und  Dorliska. 

Oie  erste  Bossinische  Oper,  die  auf  dem 
Königstftdter  Theater  nicht  Glück  gemacht. 
Man  wundert  sich  und  möchte  allerlei  Ursachen 
angtbeo.  — »Mit  der  Sontag  hätte  die  Oper  ge- 


fallen.“ — Sollte  heissen:  Fräulein  Sontag  hatte 
sogar  in  ihr  gefallen.  — »Die  ewigen  Predigten 
der  Journale  haben  das  Publikum  in  seinem 
Genuss  an  Rossini  wird  gemacht.“  — Könnte 
sein.  Aber:  wäre  das  wohl  möglich  gewesen, 
wenn  man  nicht  die  Wahrheit  jener  Predigten 
schon  selbst  angefangen  hätte  zu  gewahren!  Was 
ist  gegen  Mozart  und  Reethoven,  gegen  Schiller 
und  Göthe  geschrieben  worden!  Der  Wind  hat 
die  Spreu  verweht.  Man  muss  unser  Volk  selt- 
sam verkennen,  wenn  man  das  vergessen  will. 
Niemandem  wird  etwas  eingeredet;  eg  wird 
alles  herausgeredet,  das  heisst:  der  Redende 
weckt  nur,  was  im  Hörenden  bereits  lebte,  aber 
schlummerte.  Alles  Uebrige  bleibt  unvernom- 
nien.  So  blieb  z.  R.  unternommen  und  unbe- 
herzigt,  was  Jahre  lang  in  dieser  Zeitung  von 
den  beslimmtrn  Ideen  beet h o ven s c h e r M erke 
behauptet  wurde  — bis  Beethoven  selbst  authen- 
tisch erklärte,  dass  er  nicht  leicht  eine  Kompo- 
sition ohne  eine  so  bestimmte  und  hevv  usste  Idee 
schreibe.  Solche  unvernommene  Aussprüche 
thauen  oft  erst  mit  dem  neuen  Frühling  auf,  wie 
jene  eingefrornen  Posthomtöne,  von  denen  die 
Leute  dann  nicht  wissen,  woher  sie  kommen. 

Noch  eine  Stimme  über  Rossini. 

»Es  ist  eitel  Pedanterie,  was  die  Kritiker 
und  Kenner  gegen  Rossini  ausbringen ; diese 
kritische  Wuth  bricht  jedesmal  gegen  ein  neues 
Genie  aus.  Als  Mozart  kam,  steiften  sie  sich 
auf  Gluck  und  meinten : Gluck  habe  die  acht 
dramatische  Musik  gebracht,  Mozart  aber  schon 
wieder  verdorben;  mit  seinem  Musikreichthum 
verführe  er  das  Volk  vom  Wege  der  Wahrheit. 

Jetzt  rufen  sie  Mozart  gegen  Rossini  zu  Hülfe; 
jetzt  ist  Mozart  der  Wahre  und  Rossini  der 
Verführer.“ 

Ja,  was  ist  dazu  zu  sagen?  Kennen  die 
Herren  denn  einen  von  allen  dreien?  Dann 
würden  sie  nicht  so  von  aussen  her  reden,  wie 
Gesinde,  das  an  der  Thür  das  Gespräch  der 
Herrschaft  halb  erlauscht. 

Aus  Prag,  im  Januar  1829. 

(Schluss.) 

In  den  beiden  ersten  Konzerten  gab  Herr 
Paganininur  eigene  Kompositionen,  von  denen  das 
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Rondo  mit  dem  döckebea  durch  Originalität 
des  Thema'«  und  die  eigne  darin  herrschende 
Munterkeit,  ara  meisten  gefiel.  Fremde  Kom- 
positionen, z.  B.  ein  Konzert  von  Kreuzer  und 
eins  von  Kode,  wurden  von  ihm  auf  eine  Weise 
vorgetragen,  mit  welcher  diese  Konipenisten 
schwerlich  zufrieden  gewesen  wären.  Aber  auch 
hier  zeigte  sich  Fs  Hnuptsehwäche,  mangel- 
hafter V ortrag  des  Adagio,  denn  die  Ada- 
gio'« dex  fremden  Meister  waren  durch  eigne 
Arbeiten  ersetzt,  in  denen  er  freilich  nach  Belie- 
ben schalten  kennte,  nachdem  er  das  ihm  Unbe- 
queme auf  die  Seite  geschoben  hntte.  Was  den 
sogenannten  Sturm  betrifft,  welchen  Herr  P.  in 
seinem  Abschieds-Koncerte  zum  Besten  gab,  so 
würde  dieser,  wenn  er  ganz  allein,  ohne  thea- 
tralische Scenerie,  vorgetragen  worden  wäre,  die 
Zuhörer  wenigstens  kalt  gelassen  haben.  Aber 
mit  dem  Dekorations-Spuck  und  der  (erbärmli- 
chen) Maschinerie  wurde  das  Schau-  and  Hör- 
spiel zum  wahren  Spektakel,  und  erregte  bei 
dem  einen  Theile  des  Publikums  Gelächter,  beim 
andern  Aergerniss.  Und  dann  war  e*  auch  eine 
des  wahren  Künstlers  ganz  unwürdige  Arbeit, 
sich  ins  Orchester  zu  setzen  und  von  hier  aus 
die  tolle  Wirtschaft  auf  der  Bühne  zu  akkom- 
pagniren.  Dergleichen  erlebt  man  allenfalls  bei 
Phantasmagorien , wo  Einer  hinter  der  Koulisse 
oder  der  spanischen  Wand  sitzt  und  etwas  auf 
dem  Pianoforte  klimpert.  Ueberhanpt  war  die- 
ser Sturm  die  schwächste  Partie  aller  Leistun- 
gen des  Herrn  P.,  und  er  hätte  schwerlich  mit 
etwas  Sshlecliterm  von  Prag  Abschied  nehmen 
können.  .Man  fand  darin  weder  Schwierigkeiten, 
die  eines  solchen  Künstlers  würdig  gewesen  wä- 
ren, noch  eingeweble  Gesangstellen,  ungeachtet 
dazu  durch  das  sogenannte  „Gebet“  der  Schiffer 
Veranlassung  gegeben  war;  überall  nichts,  als 
die  ordinärsten  Violinpassagen,  die  jeder  andere 
Spieler  von  geringem  Ruf  eben  so,  oder  noch 
besser,  vorgetragen  haben  würde.  Trivialer 
noch,  als  das  Spiel,  war  die  Komposition,  die 
Arbeit  eines  Herrn  Fanny,  dessen  aber  auf 
dem  Zettel  keine  Erwähnung  geschah. 

F 7- 


Pari *,  Januar  1529. 

Aubcr’s  netteste  Oper,  „la  Fiancee“  (die 
Braut).  Text  vou  Scribe. 

Häufig  ist  in  diesen  Blättern  über  den 
Karakter  der  neuern  französischen  Musik  im 
Allgemeinen,  und  namentlich  dann  auch  über 
Aubers  Kompositionen  gesprochen  worden;  die 
oben  bezeichnete  Oper  gehört  zu  seinen  schwa- 
chem dramatischen  Produktionen,  und  unstreitig 
ist  die  günstige  Aufnahme  mehr  dem  geistreichen 
Scribe,  welcher  (wenn  die  Tendenz  des  Stückes 
auch  wenig  za  loben,  und  an  der  Verknüpfung 
vieler  Seenen  so  manches  getadelt  werden  kann) 
dennoch  das  Interesse  des  Publikums  vom  Anfang 
bis  zu  Ende  zu  fesseln  wusste.  Mit  Recht 
erwartete  man  von  einer  komischen  Oper  mehr, 
als  eine  Zusammenstellung  kleiner  Arien  und 
Duette;  ausser  dem  Finale  des  zweiten  Aktes 
enthält  die  Fiancee  fast  kein  Gesangstück,  wel- 
ches anf  dramatischen  Werth  Anspruch  machen 
könnte,  so  dass  man  geneigt  ist,  es  eher  eine 
Komödie  mit  Musik,  als  eine  Oper  zu  nennen. 
Der  Musiker  soll  Poet  sein,  Herr  Auber  schreibt 
eine  wohlklingende,  aber  nicht  einmal  karak- 
ristische  Prosa;  die  verschiedenen  Personen 
sprechen  all«  in  demselben  Ton  und  dieselbe 
Sprache  und  zwar  französisch;  in  dem  Karakter 
der  Musik  liegt  nichts,  was  an  Deutschland,  wo 
die  Handlung  vorgeht,  erinnert. 

Die  Ouvertüre  ist  «in  Wirrwarr  von  vielen 
Melodien,  ohne  Zusammenhang  und  ohne  beson- 
der n Ausdruck;  in  der  ersten  Scene  sieht  man 
den  Prater  in  Wien  im  Hintergründe,  von  der 
einen  Seite  das  Haus  des  Baron  von  Saldorf, 
diesem  gegenüber  eine  Modehandlung,  vor  wel- 
cher mehrere  junge  Mädchen  arbeiten ; unter  ih- 
nen ist  die  junge  Henriette  (Mlle.  Pradher),  welche 
ein  Lied  mit  vielem  Geschtnacke  singt;  bald  da- 
rauf kömmt  die  Putzmecherinn  Mlle.  Charlotte 
(Mlle.  Lemonnier),  ziirnt  über  die  Nachlässigkeit 
der  Mädchen,  und  singt  einige  Couplets , in  de- 
nen II.  Scribe  über  die  Toilette  der  Damen  sei- 
nen heissenden  Witz  sprndeln  lässt,  und  deren 
Melodie  iu  vielen  Vundeviilen,  wozu  sie  sehr 
geeignet  ist,  wiederholt  werden  wird ; ein  jnnger 
reicher  Tapezier,  Namens  Fritz  (H.  Ciiollet),  der 
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Bräutigam  Henriettens,  läut  lange  auf  tick 
warten;  HUe.  Charlotte,  ihre  Rivalin,  die  jedes 
Mittel  ergreift,  «He  Liebenden  zu  entzweien,  er- 
zählt, 4a -j  ein  Offizier  nach  Henriette  gefragt, 
und  da  er  sie  nicht  angetrofien,  seine  Karte  zu- 
rücfcgeiaasen  habe ; es  ist  der  jnnge  Graf  Fried- 
rich ron  Löwenstein.  Der  eifersüchtige  Fritz 
r erlangt  eine  Aufklärung  über  diese  Bekannt 
tebaft , und  nachdem  Charlotte  sie  verlassen, 
tnählt  Henriette,  dass  sie  die  Tochter  einet 
armen  Soldaten,  der  dein  alten  Grafen  r.  Löwen- 
wein  das  Leben  gerettet  hatte.  la  dessen 
Hause  mit  seinem  Sohn  erzogen,  war  die  innig. 
ite  Freundschaft  zwischen  ihr  and  Friedrich 
eateuuultu,  und  bald  ging  ihr  dieses  Gefühl  in 
da«  noch  zartere  der  Liebe  über,  die  Entdeckung 
eines  Liebegestündnisses  Friedrichs  mit  dem 
Fräulein  v.  Mcctal  nahm  ihr  den  Schleier  von 
den  Augen;  sie  sah  den  Abstand  ihrer  Geburt, 
und  suchte  von  da  an  ein  Gefühl  zu  unterdrücken 
dem  sie  nie  hätte  Kaum  geben  sollen;  Friedrich 
ging  in  den  Krieg , und  da  man  mehrere  Jahre 
ohne  Nachricht  von  ihm,  so  hielt  man  ihn  für 
torff,  seine  Geliebte  glaubte  sieh  'jenes  Treu- 
uchwun  entbunden,  und  heirathete  den  Baron  r. 
Saldorf.  Sie  hatte  Henriette,  an  die  ein«  innig* 
Freundschaft  sie  kniipfte, beider  Putzmacherin  pla- 
cirt,  undsie  sahen  sich  täglich;  Friedrich  war  jetzt 
zurückgekehrt , und  es  ist  natürlich,  dass  er  seiner 
Jugendfreundin  einen  Besuch  abitattete.  Fritz  ist 
durch  diese  aufrichtige  Erzählung  seiner  unschuld- 
vollen  Braut  beruhigt,  und  will  seinem  gepressten 
Herzen  durch  Liebesbezeigungen  Luft  machen  und 
sie  umarmen ; da  hört  man  in  der  Ferne  die  Trom- 
mel rühren  und  Henriette  mahnt  ihren  Bräutigam, 
der  als  Korporal  der  Bürgergarde,  an  diesem  Tage 
Dienst  hat,  seiner  Militairpflfcht  nachzukommen. 
Die*  Duett  ist  von  vielem  Effekt;  die  Liebea- 
g-luth  de»  Bräutigam  und  das  naive  Zurückstossen 
der  Braut,  welche  den  von  der  Trommel  bezeich- 
nten Marsch  singt  (entendez-vens  Fest  le  Tam- 
bour ) ist  mit  vielem  Geist  tmd  Geschmack 
aufgefasst.  — Der  Baron  v.  Saldorf  (Hr.  Teil  y) 
Kammerherr  des  Kaisers,  ein  aufgeblasener 
NTaw,  kömmt  ans  seinem  Hause,  um  auf  einen 
Ball  zu  gehen;  er  begegnet  dem  jungen  Grafen 
v.  Löwenstein  (Ht.  Lemonnier),  macht  ihm 


Vorwürfe,  ihn  und  seine  Gemalitt  noch  nicht 
besucht  zu  haben,  und  übergiebt  ihm  einen 
Brief  der  Baronin,  den  ihr  Bedienter  ihrem 
frühem  Geliebten  bringen  sollte.  Kaum  hat 
er  ihn  verlassen,  so  kömmt  Henriette  aus  dem 
Hause  der  Frau  von  Saldorf,  erkennt  Friedrich, 
und  spricht  ihm  von  dem  Unwohlsein  ihrer 
Freundin,  dass  sie  sich  jedoch  wohler  fühle,  und 
sie  gebeten,  sie  allein  zu  lassen.  Friedrich  must 
seine  frühere  Geliebte  Wiedersehen,  er  geniesst 
aber  diese  Freude  nicht  lange,  denn  der  Baron 
hatte  sein  Geld  im  Spiele  verloren,  nnd  kehrt 
nach  seinem  Hause  zurück;  Friedrich  flüchtet 
sich  auf  den  Balcon,  von  da  oui  die  Strasse,  wo 
«r  von  der  Patrouille,  die  von  Fritz  geführt  wird, 
angehalten,  bnld  aber  von  dem  Baron,  der  durch 
den  entstandenen  Lärm  aufgeschreckt  worden, 
in  Freiheit  gesetzt  wird,  da  dieser  rermulhet, 
Friedrich  habe  ein  llendez-vous  mit  Henriette 
gehabt;  die  Gesellschaft  des  Balles,  die  auf  ihre 
Wagen  wartet,  mischt  sich  in  den  allgemeinen  Chor, 
nur  ihn  vollständiger  zu  machen,  und  der  durch  das 
Rufen  der  Bedienten  unterbrochen  wird;  mit  dieser 
wenig  musikalischen  Scene  endet  der  erste  Akt. 

Der  zweite  Akt  beginnt  mit  Henriettens  Hoch- 
zeit mit  Fritz,  die  in  dem  Garten  des  Baron  ge- 
feiert wird ; man  tanzt  nach  Pariser  Manier  einen 
Kontretanz,  und  der  Bräutigam  singt  ein  Tyrn- 
lerlied,  wo  nur  der  { Takt  an  die  Herkunft -er- 
innert; alles  entfernt  sich,  um  den  Ehekontrakt 
zu  zeichnen,  nur  die  Braut  bleibt  allein,  damit 
der  junge  Graf  sich  nach  dem  Wohlsein  der  Ba-  . 
ronm  bei  ihr  erkundigen  kann;  jetzt  erst  erfährt 
er  Henriettens  Hochzeit,  nnd  indem  er  ihr  eine 
goldene  Kette  umhängt,  und  sie  küsst,  tritt  der 
Baron  aus  dem  Pavillon,  und  neckt  Friedrich, 
nachdem  Henriette  sie  verlassen,  über  sein  Lie- 
besabentbeuer ; sie  kehrt  mit  einem  Briefe  von 
der  Baronin  für  den  Grafen  zurück,  worin  diese 
ihn  bittet,  sich  um  zwei  Uhr  in  dem  Pavillon 
einzufinden,  um  ihr  Auskunft  über  das  Ereigniss 
dar  vergangenen  Nacht  zu  geben;  sie  fürchtet 
für  ihren  Hof,  und  würde  es  vorziehen  zu  ster- 
ben, als  ihn  in  den  Augen  der  Welt  befleckt  zu 
wissen.  Der  Baron  kömmt  zurück,  er  wünscht 
mit  der  Rrant  allein  zu  bleiben,  um  ihr  im  Na- 
men seiner  Gemahlin  Mehreres  mitzutheilen  und 
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nach  vielem  Zaudern  verlässt  sie  Fritz,  geht  aber 
in  den  Pavillon,  um  sie  zu  belauschen.  Des  Ba- 
rons Liebesanträge  werden  mit  Verachtung  von 
lienritte  zuriickgewiesen;  entrüstet  darüber,  wirft 
er  ihr  ihre  Liebe  zu  Friedrich  vor,  der  in  der 
Nacht  bei  ihr  gewesen.  Friiz  hört  jedes  Wort. 
Dieses  Terzett  ist  von  H.  Auber  mit  karacteri- 
stischcr  Wahrheit  durchgeführt,  und  eins  der 
bessern  Musikslücke  der  Oper.  Der  Hochzeits- 
zug  beginnt;  Fritz  klagt  die  B-aut  des  Treu- 
brnchs  an,  sie  beschwört  ihre  Unschul  I;  es  schlagt 
zw  ei  Uhr,  und  der  Graf  erscheint  (ohne  die  ver- 
sammelte Menge  von  fern  zu  sehen),  um  dem 
ihm  von  der  Baronin  gegebenen  Ken  !cz-vous 
Folge  zu  leisten.  Friedrich  erklärt  Henriette  Für 
unschuldig:  als  aber  der  Baron,  darüber  verwun- 
dert, und  seine  Gemahlin  treulos  vermulhend,  ihn 
fragt,  wo  denn  sonst  er  hatte  licrkommen  kön- 
nen, als  er  von  dem  Balcon  hinabgesiiegen,  weiss 
Friedrich  nicht  zu  antworten;  die  Baronin  ist  im 
Pavillon,  und  hört  jedes  Mort ; das  Geständniss 
der  Wahrheit  würde  ihren  Tod  herbeirühren , er 
zieht  es  vor  seine  Jugendfreundin  aufzuopfern; 
Henriette  sinkt  in  Ohnmacht;  der  Vorhang  fallt. 
II.  Scribe  hat  in  diesem  Finale  den  Komponisten 
wohl  bedacht,  und  es  ist  nicht  zu  ieugnen,  dass 
H.  Auber  hier  einen  Beweis  von  nicht  unbedeu- 
tendem Talent  für  dramatische  Musik  an  den 
Tag  gelegt;  um  so  mehr  ist  es  zu  bedauern, 
dass  er  so  selten  davon  Gebrauch  macht;  der 
Beifall  der  Menge  ist  ihm  ein  schwererer  Lohn, 
als  die  Achtung  der  Künstler,  und  die  Musik 
scheint  ihm  mehr  dazu  geeignet,  den  Sinnen  zu 
schmeicheln;  als  das  Geinfith  zu  erheben  und  den 
Geist  zu  adeln.  — 

In  dem  dritten  Akte  bemüht  sich  MH*. 
Charlotte,  Fritz  zu  trösten,  der  auch,  um  »ich  zu 
entschädigen,  einwilligt  sie  zu  heirathen;  das 
Duett  ist  geistreich  und  karakterisliseh  konipo- 
nirt,  und  die  Intentionen  des  Dichters  and  Mu- 
sikers gehen  Hand  in  Hand.  Henriette  erscheint, 
nnd  betheuert  ihre  Unschuld;  Fritz  stös«  sie  zu- 
rück und  verlässt  sie.  Der  Graf  überreicht  ihr 
die  Verschreibung  seines  ganzen  Vermögens;  sie 
verschmäht  es,  sie  will  nur  die  Ursach  seiner 
unbegreiflichen  Handlungsweise  wissen,  und  eben 
will  er  ihr  den  Aufschluss  gehen,  als  der  Baroa 
ins  Zimmer  trat;  er  zieht  sich  zurück  und  ver- 

jtjul.tonr-  A.  II.  Marx.  — Im  Verlage  der 


spricht  wiederzukommen.  Henriette  giebt  dem 
Baron  die  wiederholte  Versicherung  ihrer  Un- 
schuld, und  fügt  hinzu,  dass  sie  die  Nacht  in  ih- 
rer Wohnung,  nicht  aber  bei  seiner  Gemahlin 
eugebraeht;  der  Baron  aieht,  dass  er  der  Hinter- 
gangene, er  schreibt  seiner  Gemahlin,  dass  eine 
Trennung  zwischen  ihnen  nolh wendig  sei,  und 
will  den  Grafen  hcrausfodern ; Henrietten  wird 
jetzt  klar,  was  ihr  früher  ein  Gehcinmiss,  und 
um  ihre  WuhlthiUerin  zu  retten,  erklärte  sie  ihre 
Aussage  für  unwahr  und  sich  allein  für  schuldig. 
MUe.  Charlotte,  Fritz  und  viele  junge  Mädchen 
waren  aus  dem  Nebenzimmer  gekommen,  um 
dieses  Geständniss  zu  hören;  sie  überhäufen  die 
unglückliche  Henriette  mit  Vorwürfen  und  wol- 
len sie  hinaussiossen,  als  der  junge  Graf  zurück- 
kehrt; von  dem  was  vorgefallen,  von  dem  Ba- 
ron linierrichtet,  bietet  er  ihr  sein  Herz  und 
seine  Iland;  die  neue  Gräfin  wird  geschmückt, 
und  fährt  mit  ihrem  zukünftigen  Gemahl  in 
einem  prachtvollen  Magen  fort.  So  endet  diese 
Oper  zum  grossen  Erstaunen  aller  derer,  welche 
nicht  glaubten,  dass  II.  Scribe  zu  dergleichen 
Elfektinittcln,  die  auf  einem  Boulevard-Theater 
wohl  au  ihrem  Platze  sind,  seine  Zuflucht  neh- 
men, und  welche  die  Hoffnung  licg.cn,  dass  II. 
Auber  die  Gelegenheit  eines  Eusemble-Stücks, 
als  Finale  der  Oper,  nicht  v ortibergehen  lassen 
würde,  denn  sein  Talent  für  kleine  Arien  hatte 
er  genugsam  drei  Akte  hindurch  an  den  Tag 
gelegt. 

Ans  dieser  Analyse  des  Stücks  wird  man 
schon  so  manche  Fehler  erkennen,  die  bei  der 
Aufführung  noch  deutlicher  ins  Auge  fallen. 
Die  handelnden  Persoueu  spielen  nicht  die  be- 
sten Bollen,  un-t  wahrscheinlich,  dass  weder  die 
Ehe  des  Uaroas,  noch  die  des  Fritz,  noch  endlich 
die  des  Grafen,  eine  sehr  glückliche  sein  wird; 
die  Handlung  aber  schreitet  rasch  fort  hi»  zum 
Schluss,  und  H.  Scribe  hat  sich  wieder  als  Mei- 
ster in  diesen  Kombinationen  und  der  Bnbnen- 
kenniniss  gezeigt.  Die  Oper  ist  mit  Beifall  auf- 
genoinmpn  worden;  die  Zeit  wird  es  lehren,  ob 
er  bleibend  sein  wird;  gehen  die  Opern  des  H. 
Boieidieu  „les  deux  nuirs“  und  des  II.  Meyer- 
beer „Robert  le  diable“  bald  in  Scene,  so  ist  es 
wahrscheinlich,  dass  das  Publikum  jene  unbe- 
deutendere Produktion  bald  vergessen  wird. 
— 
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3.  Beurtheilungen. 

Charinomos.  Beiträge  zur  allgemeinen  Theo- 
rie und  Geschichte  der  schonen  Künste 
von  Karl  Seidel  Zweiter  Band.  Rubach 
in  Magdeburg.  1828. 

(Forsetzung.) 

<m  Lei  der  Anzeige  des  ersten  Bandes 
haben  wir  aut  die  Bedeutung  hingewiesen,  die 
Charinomos  für  die  Bekenner  jeder  einzel- 
nen Kunst  dadurch  bibe:  dass  er  auf  geistreiche 
Weite  und  mit  fruchtbarer  Erudition  alle  Künste 
in  geistiger  Einheit  anschauen,  und  damit  Gebiet 
nnd  Gesichtskreis  des  abgeschlossenen  Künstlers 
erweitert  haben  wiJL  Der  Verf.  bekennt  sich  in 
diesem  zweiten  Tbeile  (S.  389)  ausdrücklich  zu 
der  hiermit  ausgesprochenen  Aufgabe  (und  un- 
terscheidet damit  rühmlich  sein  Streben  von  dem 
beschränktem  vieler  — fast  dürfte  man  sagen, 
aller  Vorgänger,  wenn  er  sagt:  „der  Philosoph 
blickt,  öfters  ohne  alle  bestimmtere  Kunstkennt- 
nm,  hin  anf  die  Aesthetik,  und  meint,  er  hahe 
nun  etwas  Wesentliches  gethan,  wenn  er  die 
zum  Theil  willkührlich  abstrahirten  Gesetze  des 
Schönen  in  einige  Uebemnstimmung  gezwängt 
tat  nit  seinem  System.  Andere  wählen  aus 
Lieb/ingiueigung  irgend  eine  Kunst  zu  ihrem 
besoodern  Studium,  und  wenn  sie  in  deren  Er- 
kenntnis* eine  gewisse  höhere  Stufe  erreicht  ha- 
ben, so  wähnen  sie,  nicht  selten  mit  Gering- 
schätzung anderer  Sphären  des  Schönen,  in  der 
Einen  ros  selbst  schon  alle  gleichsam  erfasst  zu' 
haben;  wie  denn  auch  Winkelmann  seine  beson- 
dere Geschichte  der  Bildnerei  belegt  mit  dem 


ganz  allgemeinen  Namen  einer  Geschichte  der 
Kunst.  Weder  so  einseitig,  noch  von  so  nur 
beiläufigen  Richtungen  her  will  aber  die  Kunst- 
kenntniss  behandelt  sein.  Der  ächte  Aestheti- 
ker  umfasst  zunächst  alle  Schwesterkünste  der 
Musen  mit  gleicher  Liebe,  und  weiht,  bei  übri- 
ger höherer  wissenschaftlicher  Bildung,  sich  ein- 
zig nur  der  Beschauung  und  Erforschung  einet 
so  weitläufigen  und  interessanten  Gebiets.  Für 
Andere  kann  indessen  sein  Studium  nur  dann 
besonders  fruchtbringend  werden,  wenn  ihm  da- 
bei Kunst-  und  Schönheits-Sinn  wirklich  ange- 
boren sind;  wenn  er  die  möglichste  Summe  von 
Kunstwerken  nach  eigener  Anschauung  geprüft 
hat;  und  wenn  er  besonders  einige  praktische 
Erfahrung  hat  Wer  nicht  wenigstens  eine  Kunst 
bis  zu  einem  gewissen  Grade  der  Meisterschaft 
selbst  geübt,  und  so  die  untereinander  wiederum 
mehrfach  verwandten  technischen  Beziehungen 
näher  erfasst  hat:  der  wird  selten  nur  etwas  zu 
Sunde  bringen,  was  der  Kunsttheorie,  wie  dem 
denkenden  Künstler  wahrhaft  frommt  und  niiut.“ 

Ja,  er  erhöht  und  erweitert  seine  Aufgabe 
noch  mit  dem  Anerkenntniss,  dass  jede  besondre 
Kunst,  so  wie  alle  insgesamut  als  geschichtliche, 
fortlebende  Erscheinungen  in  den  Momenten  ih- 
res Seins  verfolgt,  unterschieden,  begriffen  sein 
wollen:  dass  es  ohne  Kunstgeschichte  keine 

Kunstlehre  giebt.  „Wenn,“  bemerkt  er,  „die 
Künste  eben  nur  aus  innerster  Nothwendigkeit 
nach  einer  gewissen  Reihenfolge  zu  ihrer  höch- 
sten Blüte  gelangen  mussten,  und  wenn  dabei 
wie  früher  schon  angedeutet  ward,  jede  Kunst 
von  ihrem  Wachstbum  bis  zum  Verfall  nach 
organischem  Gesetz  die  gleichen  Stufen  der  Ent- 
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Wickelung  durchgeht:  so  tritt  liier  die  Jdee  einer 
unser»  Wissens  noch  nirgend  versuchten  allge- 
meinen Geschichte  aller  schönen  Künste  hervor, 
deren  philosophische  Begründung  von  höchster 
Wichtigkeit  ist,  sowohl  für  die  scientivische  Er- 
kenntnis» überhaupt,  als  auch  im  Besondern  für 
die  Kunstwissenschaft  selbst.  Einigen  Nutzen 
werden  zunächst  gewisse  methaphjsche  Aesthe- 
tiker  daraus  schöpfen  können,  welche  die  Kunst, 
obgleich  diese  stets  nur  unter  irgend  einer  Form 
der  Sinnlichkeit  zu  erscheinen  vermag,  auf  dem 
Wege  reiner  Abstraktion  zu  ergründen  vermei- 
nen. Ohne  klaren  Hinblick  auf  das  Höchste 
oder  Göttlich-Schöne,  wie  es,  seiner  Einheit  un- 
geachtet, sich  unter  verschiedenen  Völkern  und 
Zeiten  nothwendig  in  vielfachen  Schattirungen 
»eigen  muss,  werden  nur  zu  oft  die  Kunst- 
schöpfungen aller  Nationen  und  Jahrhunderte 
auf  das  Bunteste  durcheinander  geworfen;  und 
wenn  ja  eine  ungefähre  Scheidung  gemacht  wird, 
so  ist  mit  einigen  allgemeinen  und  zuletzt  wenig 
bedeutenden  Gegensätzen  des  Antiken  und  Mo- 
dernen wenig  gewonnen  für  die  hellere  ästhetische 
Anschauung.  Es  giebt  allenfalls  wohl  ein  letz- 
tes Abstractum  des  Kunstschönen,  einige  absolute 
Gesetze,  die  in  jeder  artistischen  Schöpfung  nach- 
znweisen  sein  müssen;  diese  aber  bilden  eigent- 
lich nur  eine  hohle  Schaale  ohne  gediegnem 
Gehalt.  So  wie  von  deren  Realität  in  den 
Künsten  selbst  näher  nnd  bestimmter  die  Bede 
sein  soll:  so  treten  alle  jene  vielfachen  relativen 
Bestimmungen  hinzu,  welche  eben  den  Inhalt 
der  philosophischen  Kunstgeschichte,  zum  Theil 
wenigstens,  ausmachen.“ 

Wenn  wir  nun  bei  einem  so  weit  erstreck- 
ten und  mit  Eifer  verfolgten  Plane,  den  musi- 
kalischen Theil  (Umrisse  zu  einer  Poetik  der 
reinen  Tonkunst“  überschreibt  ihn  der  Verfasser) 
dem  Standpunkt  unsrer  Zeit  und  dem  bereits  in 
diesem  Felde  Errungenen  nicht  ganz  entsprechend 
finden:  so  wird  schon  die  Masse  der  Arbeit,  der 
sich  der  Verf.  unterzogen,  einen  unbilligen  Aus- 
spruch untersagen;  die  ungewöhnliche,  an  sich 
so  erspriessliche  Ausbreitung  konnte  kaum  ohne 
allen  Abbruch  an  der  Tiefe  gewonnen  werden. 
Hiemächst  kommt  der  Zustand  der  Tonkunst- 
geschichte und  Tonkunstphilosophie  in  Betracht 


und  die  Abgeschiedenheit  dieser  Kunst  selbst. 
Die  Gallexien  der  Maler  sind  jedem  Besucher 
geöffnet;  die  Werke  der  Dichter  begleiten  ihre 
Freunde  auf  das  Zimmer.  Wie  Wenigen  ist  der 
Schlüssel  zu  unsern  Partituren  gegeben!  und  wie 
dürftig  in  Menge,  Auswahl,  Ausfühming  u.  g.  w. 
ist  der  Ersatz,  den  öffentliche  Ausführungen, 
oder  ein  gelegentlicher,  bald  wieder  verflüchtig- 
ter Verein  von  Kunstfreunden  bieten!  Und  wie 
unglaublich  wenig  ist  in  unsrer  Literatur  ge- 
schehn,  um  die  Nicht-Musiker  in  die  Welt  der 
Tonkunst  einzuweisen!  Wie  könnte  z.  B.  durch 
Forkels  gerühmte  Lebensbeschreibung  Bach's 
nur  eine  Ahnung  von  dem  Wesen  und  Wirken 
dieses  grossen  Tondichters  geweckt  werfen  « Es 
gehört  schon  ein  tiefes,  langwieriges  Studium 
und  ein  besondres  Talent  dazu,  um  nur  in  unsrer 
Literatur,  nicht  in  den  Beiwerken  (den  theo- 
retischen), sondern  in  den  Haupt-,  den  Kunst- 
werken, einheimisch  zu  werden,  um  aus  der 
stillen  Partitur  das  Werk  mit  all’  seinen  Stim- 
men laut  reden  zu  hören.  — Haben  doch  sogar 
Musiker  gemeint,  man  könne  ans  der  Partitur 
ohne  Auflührung  nicht  urtheilen;  es  könnte  wohl 
sein,  dass  sie  für  sich  selbst  die  Wahrheit  be- 
kennt, dass  sieb  die  Partituren  nur  dem  öffnen, 
der  in  ihrer  Welt  selber  lebt.  Bis  jetzt  sind 
nicht  einmal  diese  Vorbedingungen  in  irgend 
einem  Kunstphilosophen,  ausser  in  solchen , die 
selbst  Künstler  waren  (z.  B.  Reichard)  in  Erful- 
lung  gegangen;  insgesammt  sind  jene  auf  das 
Wiedersagen  des  da  oder  dort  Aufgelesenen,  oder 
auf  die  zufälligen  Anschauungen  und  Phantasien 
ihrer  dilettantischen  Richtung  beschränkt  gewe- 
sen und  sogar  dies  ohne  die  Möglichkeit  eigner 
Prüfnng.  So  giebt  es  also  (wie  wir  schon  früher 
angedentet)  zwei  Wege  zu  der  Erkenntnis»  der 
Kunst.  Der  eine  ist,  dass  man  ihre  Erzeugnisse 
als  ein  bereits  Abgeschlossenes,  Vorhandenes  in 
seiner  Wirkung  auf  die  Welt  — der  andre,  dass 
man  sie  als  einen  Lebensakt  des  künstlerischen 
Menschen  betrachtet. 

Den  ersten  Weg  hat  die  Mehrzahl  der  Kanst- 
philosophen  und  Kunstkenner  eingeschlageu.  Er 
führt  dahin,  nach  einem  Zweck  der  Kunst  und 
nach  einem  höchsten  Gegenstände,  nach 
einer  höchsten  Leistung  derselben  — . nach 
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einem  Kunstideal  zu  forschen  and  bald  unver- 
merkt in  dem  dafür  Erkannten  Regel  and  Manu 
a\\er  Knnsleistung  zu  erblicken.  Hier  beginnt 
ite  Vstersncbung  über  Schönheit,  als  eine  Ei- 
genschaft natürlicher  oder  künstlerischer  Ge- 
nien   dieser  unerschöpfliche  Born  von  Strei- 

tigkeiten — und  führt  leicht  zu  einer  solchen 
Sublime  lion  der  Dinge,  dass  bald  nur  ein  leerer 
abstrakter  Begriff  übrig  bleibt.  Hier  hat  jenes 
Verkennen  der  Kunstbestimmung  seinen  Ursprung, 
dessen  rohesten  Ansdruck  unser  Verf.  gebührend 
schilt,  und  das  gleichwohl  so  weit  verbreitet  ist. 
Ehe  wir  noch  näher  auf  das  Wesen  solcher  Un- 
tetssdratig  eingelien,  ist  zu  bemerken,  dass  sie 
durchaus  nur  an  einem  Aeussem  der  Knnster- 
scbeioungen  verweilt.  Es  kann  hier  manche 
Wahrheit  erfunden,  mancher  Karakterzug  des 
Innern  wohlgetroffen,  aber  ein  vollkommnes  Er- 
kennen darf  schon  im  Voraus  bezweifelt  werden. 
So  hat  eine  sonst  brliebte  und  weit  verbreitete 
teleologische  Behandlung  der  Naturgeschichte  zu 
mannigfacher,  ja  reicher  Kenntniss  des  Natur- 
reichs gelührt;  aber  vollkomnine  Naturkunde,  ja 
die  roUkommne  Bekanntschaft  mit  einem  einzi- 
gen Geschöpf  ist  undenkbar,  wo  man  es  etwa 
nur  nach  seiner  Bestimmung  für  andre  Wesen, 
z.  B.  nach  seiner  Nutzbarkeit  für  Menschen,  zu 
erkennen  suchte. 

Die  Unzulänglichkeit  jener  Behandlungsweise 
offenbart  sich  schon  hier  im  Allgemeinen;  noch 
mehr,  sobald  wir  den  andern  Weg  einschlagen 
und  den  Trieb,  künstlerisch  zu  schaffen,  als  eine 
natürliche  Neigung,  wie  er  es  ist,  betrachten. 
l>as  Thier  hat  nur  den  Trieb  sich  der  ihn  rei- 
senden Dinge  körperlich  zu  bemächtigen. 
Der  Mensch  als  vernünftiges  Wesen  hat  den 
Drang,  sich  seiner  und  der  Dinge  ausser  ihm 
immer  klarer  und  voller  bewusst  za  werden,  sie 
geistigzu  besitzenund  zu  beherrschen; 
sein  Wesen  dehnt  sich  in  dieser  geistigen  Herr- 
schaft über  Raum  und  Zeit  verewigend  aus,  und 
£e  höchste  Blüte  dieser  Neigung  und  Kraft  ist 
das  Nacherschaffen  der  Weh  und  ihres  In- 
halt* aus  freiem  Geiste  und  eignem  sinnlichem 
Vermögen  — die  höchste  J Stufe  des  bew  ussten, 
wie  natürliche  Fortpflanzung  die  des  unbewuss- 
tem Wesens,  ln  dieser  Erkenntnis«  de«  natürli- 


chen Quells  aller  Kunst  und  sonst  nirgend  ist 
auch,  wie  Ref.  meint,  alle  Erläuterung,  Bedeu- 
tung und  Geltung  künstlerischer  Schöpfung  zu 
finden;  und  in  ihr  lösen  sich  oder  schwinden  die 
für  jene  äusserl.che  Betrachtung  unauflöslichen 
Probleme. 

Der  Verf.  befindet  sich  auf  dem  ersten  die- 
ser Wege;  — was  bat  er  auf  diesem  für  uns 
gefunden! 

(Fortsetzung  folgt.) 

4.  Berichte. 

Mosers  Akademien. 

(Verspätet.) 

Während  die  französische  Afterkunst  feuer- 
speiende Berge  häuft,  um  anzuziehen,  waltet  ein 
ztillerer  und  reinigender  Geist  in  diesen  Akade- 
mien, die  immer  wohlthätiger  und  beglückender 
auf  den  Kreis  der  gebildeten  Kunstfreunde  wir- 
ken. Oft  hörte  man  heule  selbst  von  den  Lippen 
der  zurückhaltenderen  Frauen  unwillkühriiche 
Aeusserungen  der  lebhaften  Theilnahme;  unver- 
kennbar steigt  der  Amheil  des  Publikums  über- 
haupt, das  sich  immer  zahlreicher  versammelt, 
immer  aufmerksamer,  man  kann  bald  sagen, 
andächtiger  zuhürt,  und  lauten  Beifall  immer 
weniger  zurückhalten  kann.  Eben  so  erfreulich 
ist  der  unverkennbar  steigende  Antheil  und  Eifer 
der  trefflichen  Kapellmusiker,  die  sich  eben  da- 
durch als  wahre  Künstler  bewähren. 

1)  Mozarts  Es-d ur-Sjmph onie  —-der 
sogenannte  .Schwanengesang.  Herr  Musikdirektor 
Möser  leitete,  und  die  Kapelle  spieite  sie  prä- 
zis und  feurig.  Nur  Eins  schien  dem  Ref.  be- 
denklich. Bei  der  Wiederholung  des  Trio  wnrde 
nämlich  der  erste  Theil  Pianissimo,  dann  der 
zweite  wieder  Fortissimo  genommen.  Warum! 

— dieser  schroffe  Wechsel  zweier  Extreme  ist  — 
pikant,  er  würde  in  Paris  Glück  machen;  Mo- 
zart hat  sich  sein  Werk  wol  fliessender  und 
harmonischer  gedacht,  nnd  unsre  Kunstfreunde 
warten  wol  nicht  auf  einen  Knalleffekt,  um  sich 
dem  Kunstwerk  empfänglich  zu  zeigen.  Ref. 
sah  überall  nur  verwunderte  Gesichter.  Schon 
bei  der  neulich  aufgeführten  Haydn’scben  Sym- 
phonie brachte  Herr  Musikdirektor  Möser  diese 
Manier  an.  Ja  höher  wir  ihn  achten,  desto  mehr 
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wünschen  wir  auch  diesen  kleinen  Flecken 
entfernt. 

2)  Auf  Begehren:  Glucks  Ouvertüre  zu 
Iphig  enia  in  Aulis  — freilich  mit  dem  kin- 
dischen Konzertschluss.  Aber  — • 

3)  Beethovens  Pastoral-S ymphonie. 
Auch  hier  war  Direktion  und  Ausführung  vor- 
trefflich ; namentlich  fanden  wieder  Herr  Kammer, 
musikus  Human n bIs  Fagottist,  Herr  Kammer- 
musikus  Griebel  als  Oboist,  der  Flötist,  (den 
wir  nicht  zu  nennen  wissen)  ferner  die  Violon- 
celle  im  Larghetto  Gelegenheit,  sich  auszu- 
zeichnen.  Herrn  Griebel  müssen  wir  einen 
Ton,  den  er  verfehlte,  zum  Vorwurf  machen,  weil 
er  eben  an  dieser  Stelle  sein  braves  Spiel  störte.  Bei 
der  Wiederholung  des  ersten  Satzes  blies  er  statt: 


Eine  verfehlte  Konzertpassage  würde  weni- 
ger verletzt  haben.  Ferner  wünschen  wir  dem 
braven  Hornisten  (Hr.  Kammermusikus  Sc  hu  nke 
der  jüngere,  wenn  wir  nicht  .irren)  in  seinem 
Solo  im  Trio: 


S*~j ^ 

SS 

'*E=Z  U.  8*  W 

mehr  Rohe.  Für  ihn  ist  es  ja  nicht  schwer. 
Und  endlich  wünschen  wir  den  Herren  Trompe- 
tern für  den  zweiten  Theil  des  Trio  Lunge  und 
Kourage,  dass  sie  ihr  * tüchtig  einsetzen  und 
fest  halten.  Es  ist  einer  der  treffendsten  Züge, 
und  fast  nie  tritt  er  bestimmt  heraus.  Auch  die 
Posaunen  scheinen  bei  ihrem  ersten  Einsatz  in 
der  Gewitierscene  ihrer  Sache  nicht  recht  gewiss, 
wie  denn  überhaupt  die  Herren  Trompeter  und 
Posaunisten  ihre  Töne  nicht  so  kurz  abstossen, 
sondern  brav  festhalten  sollten.  Marx. 

Aus  Berlin. 

Fräulein  Bertrnncl,  Virtuosin  auf 
der  Harfe. 

(Verspätet, ) 

Die  Harfe  hat  durch  das  sogenannte  Pedal, 
vermittels  welches  die  durch  0,  b oder  « veränder- 
ten Töne  auf  eine  leichtere  Art,  als  bisher  ge- 
bildet werden,  eine  bedeutende  Verbesserung 
erhalten ; daher  sind  die  Leistungen  auf  ihr  jetzt 


weit  vollkommener  als  früher.  Dessen  ungeach- 
tet bleibt  die  Harfe  immer  noch  ein  sehr  unvoll- 
kommenes Instrument,  besonders  zum  Konzert- 
spiel ; dies  ist  wohl  auch  die  Ursach,  warum  die 
Harfenvirtuosen  selten  sind.  Ref.  hat  mehrere 
sehr  bedeutende  gehört, 'doch  muss  er  gestehen, 
dass  Fräulein  Bertrand,  welche  sich  vor  eini- 
gen Tagen  im  Opernbause  hören  liess,  die  be- 
deutendste unter  allen  ist.  Eine  ausserordentliche 
Kraft,  ein  Pianissimo,  welches  wie  ein  Wind- 
hauch verschwindet,  und  eine  ausserordentliche 
Fertigkeit  zeichnen  ihr  seelcnvoiles  Spiel  vor 
allen  aus.  Sie  trug  zwei  eigenen  Kompositionen 
vor,  die  zwar,  als  Komposition  an  nnd  für  sich 
betrachtet,  nicht  sehr  ausgezeichnet  sind,  doch 
aber  sehr  für  das  Instrument  sich  eignen.  Da 
Fräulein  Bertrand  ein  eignes  Konzert  geben  wird, 
so  behält  sich  Ref.  vor,  einen  ausführlicheren 
Bericht  nach  diesem  zu  geben.  An  demselben 
Abend  wurde  die  C-dur-Ouvertüre  von  Beetho- 
ven noch  gemacht,  die,  wie  immer,  allgemein 


hinriss;  sie  wurde  wie  alle  Beethovensche  ln-  1 
Btrumentaikompositionen  vom  Orchester  sehr  gut 
exekutirt.  Noch  liess  sich  Herr  L.  Ganz  mit 
einem  Rondo  auf  dem  Yiolonceile  hören;  er 
spielte  wie,  immer,  sehr  gut;  doch  muss  Ref.  s 
einen  grossen  Tadel  gegen  die  Komposition  aus- 
sprechen ; nämlich  im  Mittelsatz  ahrat  Herr  Ganz 
den  Dudelsack,  sage  den  Dudelsack 
nach.  Dies  Instrument  ist  schon  an  und  für 
sich  sehr  unpoetiscb,  vielweniger  eignet  es  sich, 
von  einem  Künstler  auf  einem  so  seelenvollen 
Instrumente,  wie  das  Violoncelle  ist,  nachgeahmt 
zu  werden,  wie  überhaupt  sich  eine  jede  Nach- 
ahmung eines  andern  Instrumentes  nicht  passt.  — 
Warum  soll  denn  der  eigentümliche  Karakter 
eines  Instruments  unterdrückt  und  ihm  ein  ande- 
rer aufgebürdet  werden!  — Girschner. 


Aus  Berlin. 

„Graf  Ory , “ komische  Oper  von  Rossini. 

Die  letzte  Oper  von  Rossini , Torwaldo  und 
Dorliska  hat  wenig  gefallen,  dafür  die  oben  ge- 
nannte desto  mehr,  und  mit  Recht;  Rossini  bat 
in  dem  Styl  sich  suchen  von  seinem  gewöhnli- 
chen Schlendrian  ioszureissen , und  es  ist  ihm 
auch  ziemlich  gelungen.  Das  Textbuch  ist  von 
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Scribe;  es  gehört  zwar  nicht  zn  den  ansgezeich- 
netsten,  doch  auch  nicht  za  den  Schlechtesten ; 
der  erste  Akt  ist  weniger  gelangen,  sowohl  dem 
Komposiiear  als  anch  dem  Dichter,  wesshalb  es 
wohl  xa  wünschen  wäre,  dass  er  etwas  abge- 
kürzt würde.  Eine  nähere  fieortheilnog  behalt 
üeh  lief,  noch  vor,  indem  diese  Oper  erst  öfter 
gehört  werden  muss,  um  genau  anf  dieselbe  ein- 
xugehen. Alles  Lob  verdienen  sämmtliche  Dar- 
»ttller,  das  Chor  mit  eiogeschlossen , vor  allen 
aber  Hr.  Dietz,  ilr,  Zsiesche  und  Hr.  Spitzeder; 
Dlle.  Gehse  that,  was  in  ihren  Kräften  stand, 
and  erhielt  dafür  verdienten  Beilall.  G. 

5-  Allerlei. 

Revue  musicale, 

(FortwtxuDg  atu  No.  52  des  vorigen  Jahrganges.) 

Inter  den  Bachstaben,  welche  in  jenem 
System  als  Notenzeichen  angewendet  sind,  fehlen 
die  Buchstaben  Xi  (*),  Theta  (e),  Phi  i»  und 

(X),  die  von  Palamedes  im  trojanischen 
Kriege  erfunden  sein  sollen,  ebenso  das  Zetha  (z) 
und  das  Psi  (^),  erfunden  von  Simonides,  ob- 
gleicb  darunter  das  Etha  (H),  wiewohl  unvoll- 
kommen, und  das  Omega  (n),  beide  gleichfalls 
von  Simonides  erfunden,  Vorkommen,  welcher 
Simonides  nach  der  Angabe  des  Euaebius  um 
die  55ste  Olympiade  oder  etwa  55S  Jahr  vor 
unsrer  Zeitrechnung  lebte. 

Als  Grand,  warom  die  erste  Oktave  durch 
ViezteUöne  und  die  zweite  durch  halbe  Töne 
fort  schreitet,  giebt  Herr  Perne  an,  dass  die  Al- 
ten einer  besondern  Xotining  für  eine  Gattung 
bedurften,  welche  damals  in  Gebrauch  kam,  je- 
doch wahrscheinlich  nur  für  die  Gelehrten  allein, 
weil  die  Ausführung  derselben  für  eine  Anzahl 
Individuen  zu  schwer  gewesen  sein  möchte,  die 
zugleich  gesungen  oder  gespielt  hätten.  Herr 
Perne  gründet  diese  Meinung  auf  eine  Stelle  aus 
dem  „ Dialog  über  die  Musik  “ von  Plutarch, 
vorin  derselbe  nach  dem  Zeugniss  der  Musiker 
••inet  Zeit  und  besonders  nach  dem  des  AriBto- 
xentu  (mehr  als  300  Jahr  vor  Plutarch)  versi- 
chert, dass  Oiynipius  Gründer  der  enharmo- 
nischeo  Gattung  gewesen  sei.  Plutarch  sagt: 
n*or  ihm  ( Olympia*)  waren  alle  Musiken  auf 
die  beiden  Gattungen,  die  diatonische  und  chro- 


matische beschränkt.  Man  vermnthet,  dass  Olym- 
pius  zu  jener  Entdeckung  auf  folgende  Weise 
gelangte.  Indem  er  alle  Töne  der  Flöte  von 
der  Höhe  zur  Tiefe  nach  der  diatonischen  Leiter 
durchging,  und  die  Modulation  oft  bis  zur  pary 
pate  (oder  dem  zweiten  Ton)  führte , bald  von 
der  paramese  (oder  dem  fünften  Ton),  bald  von 
der  niese  (oder  dem  vierten  Ton)  ausgehend, 
und  den  lichanos  (oder  den  dritten  Ton)  über- 
gehend, so  empfand  er  die  Anmuth  dieser  Aus- 
übung, und  voll  Bewunderung  für  ein  dieser 
Analogie  entsprechendes  Gesang-System,  gab  er 
dazu  sein«  Einstimmung,  indem  er  in  der  dori- 
schen Weise  komponirte  und  dahinein  nichs  brachte, 
was  der  diatonischen  oder  chromatischen  Gattung 
eigen  war,  sondern  nur  das  der  enharmonischen 
Gattung  eigentümliche  anwendete. 

Herr  Perne  hält  es  nun  für  wahrscheinlich, 
dass  Olympia*  oder  seine  Schüler,  um  die  neue 
Gattung,  von  ihm  enharmonische  ( sehr  harmo- 
nische) genannt,  zu  bezeichnen,  sich  der  Noten 
der  schon  bestehenden  Systeme  bedienten,  und 
nur  geringe  Veränderungen  anhrachten,  wie  denn 
in  einer  von  Herrn  Perne  beigeftigien  Nachbil- 
dung die  Noten,  welche  die  Vierteltöna  darstel- 
len, mit  Ausnahme  des  b und  h dieselben  sind, 
welche  die  halben  Töne  bezeichnen. 

Als  Grund,  warum  die  zweite  Oktave  aus 
halben  Tönen  bestehe,  giebt  Herr  Perne  an, 
dass  die  Alten  nur  einer  enharmonischen  Oktave 
bedurft  hätten,  um  ihre,  in  dieser  Gattung  kora- 
ponirten  Melodien  auszuführen.  Denn,  da  nach 
Plutarch  Oljmpius  seine  enharmonischen  Ge- 
sänge im  dorischen  Ton  komponirt  habe,  so 
werde  man  überzeugt  sein,  dass  die  enharmoni- 
sche  Gattung  ihrer  Natur  nach  gewichtig  und 
langsamer  Bewegung,  und  für  solche  Gesänge 
passen  könne,  w elche  religiöse,  traurige,  erhabne 
und  leidenschaftliche  Empfindungen  auszudrücken 
bestimmt  gewesen.  Da  ferner  diese  Arten  des 
Gesanges  bei  den  Griechen  nor  auf  den  tiefen 
oder  mittiern  Saiten  jedes  Systems  komponirt 
worden  sein , so  habe  es  nur  einer  einzigen 
Oktave  bedurft,  wie  denn,  zum  Beweise  dessen, 
auch  in  unsrer  Zeit,  die  verschiednen  Nuancen 
der  Stimme  weit  fühlbarer  in  der  Tiefe  oder  in 
den  Mitteltönen  seien,  als  in  den  hohen  Tönen. 
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Die  Notenzeichen  betreffend,  so  sind  in  der 
ersten  Oktave  der  diatonischen  Leiter  die  beiden 
halben  Töne  durch  dieselben  Buchstaben  bezeich 
net.  In  der  chromatischen  Gattung  besteht  fer- 
ner eine  auffallende  Analogie  zwischen  den 
Karakteren  der  drei  Sailen,  welche  nuf  die  erste 
des  Telrachords  folgen,  und  die  eine  von  der 
andern  um  einen  halben  Ton  abstehn.  Dieselbe 
Analogie  besteht  auch  in  der  enbarmonischen 
Gattung,  wo  jede  Saite,  welche  nur  einen  Viet- 
telton  niedriger  als  die  schon  in  der  chromati- 
schen Gattung  vorhandne  steht,  zur  Note  das- 
selbe Zeichen  hat,  aber  umgekehrt  gestellt.  Aus- 
genommen davon  sind  nur  die. Vierteltöne  b und 
h,  indem  die  Buchstaben  Hho  oder  Omikron  mit 
hinzugefügtem  Striche,  wodurch  jene  Töne  nebst 
dem  , vorgestellt  werden,  in  der  chromatischen 
Gattung  schon  eine  dreifache  Anwendung  linden. 

Aus  den  Buchstaben,  welche  in  den  Syste- 
men als  Notenzeichen  gebraucht  sind,  glaubt 
Herr  Perne  nun  ferner  das  Alter  der  Systeme 
selbst  bestimmen  zn  können.  Er  schliesst,  dass 
die  Griechen  sich  gewiss  der  ßnchstaben  s, 
e,  4>,  X,  Z und  d'  bedient  haben  würden,  wenn 
sie  solche  schon  damals  gekannt  hätten.  Zwar 
finde  auch  das  Beta  (ß ) , das  Iota  (j),  das  Kappa  («), 
das  Nü  00  und  das  Ypsilon  (v)  sich  nicht  unter 
den  Notenzeichen,  indessen  habe  man  diese  Buch- 
staben wohl  offenbar  nur  vermieden  wegen  ihrer 
grossen  Aehnlichkeit  mit  den  bereits  angewende- 
ten Noten  (?)  und  weil  sic  zu  wenig  Verände- 
rungen dargeboten,  wogegen  das  Gamma  (v), 
Delta  (>),  Epsilon  («\  Lambda  (*)  und  Sigma  (r) 
auf  die  verschiedenste  Weise  stehend,  liegend, 
verkehrt  n.  s.  w.  angewendet  sei. 

Herr  Perne  nimmt  daher  an,  dass  die  zur 
Anwendung  gekommene  Reihe  von  Karakteren 
schon  den  sechzehn  Buchstaben  entnommen  sei, 
welche  Cadmus  von  Phönicien  nach  Griechenland 
gebracht  habe  (etwa  uni  das  Jahr  1519  v.  Ch. ) 
und  dass  -Olympius  der  Mysier,  welcher  vor 
dem  trojanischen  Kriege  gelebt  hat,  diese  Karak- 
tere  nur  für  die  enharmonische  Gattung  znge- 
stutzt,  dass  somit  jene  ursprüngliche  Art  der 
Notirung  schon  vor  Olympius  bestanden  habe. 
Er  schliesst  weiter,  dass  mithin  die  verschiede- 
nen musikalischen  modi  noch  älter  seien. 


Unter  musikalischem  modus  sei  aber  eine 
gewisse  Anordnung  der  Töne  zn  verstehn,  welche 
von  einer  Saite  als  einem  festen  Punkte  ausgehe, 
um  welchen  die  Noten  oder  Saiten  sich  bewegen 
und  auf  dem  sie  beruhen.  Die  diatonische  Gat- 
tung sei  dem  Menschen  aber  so  natürlich,  dass 
er  sic  gar  nicht  erst  habe  erfinden  können,  wie 
er  die  chromatische  und  enharmonische  erfunden 
habe.  Ursprünglich  habe  er  in  seinem  Vermö- 
gen nur  die  Uebung  der  Töne  gehabt,  welche 
alle  Körper  von  Natur  auf  solche  Weise  ange- 
geben, dass  sie  das  Ohr  habe  unterscheiden 
können.  Dies  seien  die  Töne  der  diatonischen 
Gattung  gewesen,  da  die  menschlichen  Organe 
sich  noch  nicht  Im  Stande  gefunden,  die  Töne 
aussor  jener  Gattung  aufzufassen.  Deshalb  sei 
die  erste  Form  der  Modulation,  welche  die  Alten 
hätten  bilden  können,  nolhwendig  ein  System 
im  Umfange  von  vier  Saiten  gewesen,  weil  alle, 
welche  noch  dazu  gefügt  worden,  nur  den  vier 
ersten  in  der  Stimmung  hätten  ähnlich  sein 
können. 

Indem  die  Alten  die  Folge  unter  mehrern 
Tönen  beobachtet,  hätten  sie  fühlen  müssen,  dass 
zwei  Saiten  nur  eine  unbestimmte  Weise  ange- 
ben, obgleich  darauf  zwei  verschiedene  Folgen 
von  Tönen  darzustellen  möglich  seien,  wie  e, 
h und  d,  e.  Erst  wenn  man  drei  aufeinander 
folgende  Saiten  nehme,  so  sei  die  Modulation 
durch  die  blossen  Formen  der  Melodie  bestimmt, 
welche  der  halbe  und  der  ganze  Ton,  oder  zwei 
aufeinanderfolgende  Töne  geben,  wie:  e,  f,  g,  e, 
lis,  g:  e,  iis  gis.  In  der  That  seien  diese  An- 
ordnungen auch  der  Ursprung  aller  Gattungen, 
und  besonders  der  drei  ursprünglichen  in  Grie- 
chenland zuerst  gebrauchten  Weisen,  nämlich: 
der  phrygischen,  der  dorischen  nnd  der 
lydischen. 

Die  Gesänge,  Hymnen,  Oden  nnd  Rhapso- 
dien, welche  in  diesen  Weisen  komponirt  wurden, 
hätten  anfänglich  keinen  grossem  Umfang  ent- 
halten können,  als  die  drei  Stimmungen  dieser 
drei  Saiten,  oder  höchstens  eine  unirte  Saite 
darunter  oder  darüber;  denn  selbst  in  unsrer 
Zeit  gehe  es  Lieder,  Gesänge  u.  s.  w. , welche 
nicht  mehr  Töne  in  Anwendung  brächten.  So 
sei  später,  bei  Erweiterung  der  Kunst,  das  Tetra- 


cbord  die  Grundlage  geworden,  worauf  alle 
ipitern  Systeme  sich  bezogen  hätten.  Indessen 
schon  zur  Zeit  des  Oiympius  sei  das  allgemeine 
Musik-System  aus  dem  Heptachord  zusammenge- 
setzt gewesen,  das  heisst  aus  sieben  diatonischen 
Saiten  in  dein  Umfange  von  zwei  verbundenen 
Trt/seborden,  da  jedoch  das  zweite  Tetrachord 
nichts,  als  die  Wiederholung  des  ersten  gewesen, 
so  sei  das  System  dadurch  gar  nicht  verändert 
worden.  Die  ganze  Neuerung  habe  nur  in  der 
Hininfuguog  neuer  Saiten,  oder  in  der  Stimmung 
der  in  dem  Tetrachord  begriffenen  bestanden,  und 
di  neue  Saiten  das  System  nicht  geändert  hät- 
ten, so  hätte  die  £rfiadung  sich  auf  neue  Arten 
4ei  Modulation  gewendet,  anstatt  die  Anzahl  der 
Saiten  aof  eine  Tiefe  oder  Höhe  auszudehnen, 
welche  die  menschliche  Stimme  nicht  erreicht 
haben  würde. 

Wie  die  Alten  bei  jener  Erfindung  zu  Werke 
gegangen,  hat  Herr  Perne  in  der  Folge  zu  zei- 
gen versprachen. 

(Schluss  folgt.) 

Erinnerungen  aus  Wien,  Uugarn,  Sicilien 
und  Italien. 

An  seinen  Freund  N. 

Sie  wünschen,  weither  Freund,  dass  ich 
Ihnen  Einiges  von  meinen  musikalischen  lieisen 
wiuheile.  Wie  wenig  Schreiben  meine  Lieb- 
UBgaNeschäftigang  ist,  wissen  Siet  für  meine 
Bei  ««Willigkeit  Ihnen  dennoch  zu  genügen,  Johne 
mich  Ihre  gütige  Nachsicht,  sollte  es  mir  nicht 
gelingen.  Sie  Ihrer  Erwartung  gemäss  zu  un- 
terhalten. 

Schon  in  zarter  Kindheit  wurden  wir,  meine 
Brüder  und  ich,  mit  den  verführerischen  An- 
nehmlichkeiten des  Heisens  durch  unsern  Vater 
imuoi.  Später  ward  es  unwiderstehliches  Be- 
dürfnis*, und  mit  zwanzig  Jahren  war  icli  bereits 
mir  den  vorzüglichsten  Städten  Deutschlands, 
sasser  Wien,  bekannt.  Diese  interessante  Kai- 
wmadt  noch  au  sehen,  und  von  dort  eine  Wall- 
fahrt nach  dem  gelobten  Lande,  dem  reizenden 
Italien,  wo  Kanst  und  Natur  gleichen  Hochge- 
nuss verschaffen,  zu  machen,  war  meiner  Wünsche 
höchstes  Ziel.  Zu  diesem  Zwecke  ging  ich  in 
Gesellschaft  eines  Bruders,  mit  dem  ich  nie  mehr 


eines  Sinnes  war,  als  wenn  es  Musik  und  irgend 
ein  neues  Keiseunternehmen  galt,  von  Berlin 
nach  Dresden.  Ich  kann  Ihnen  nicht  sagen,  wie 
sehr  mich  Naturfreund , nach  dem  traurigen 
Einerlei  eines  Sachen  Sandlandes,  die  herrliche 
Umgebung  Dresdens  ergötzte.  Der  gefühlvolle 
Naumann  lebte  nicht  mehr;  an  seine  Stelle  war 
Pär  getreten.  Ich  lernte  an  ihm,  trotz  dem  Ge- 
flüster einiger  Musiker,  einen  liebenswürdigen 
Mann  kennen,  dem  ich  in  Dresden  meine  ange- 
nehmsten Stunden  verdankte.  Gleich  den  ersten 
Tag  lud  er  mich  ein,  der  Aufführung  einer  sei- 
ner neuen  Kirchenmusiken  beiztiwohnen.  Der 
elegante  Theaterkomponist  schien  sich  indessen 
in  dieser  Musikgattung  nicht  in  seiner  Sphäre 
zu  befinden.  Er  gestand  mir  auch  aufrichtig, 
dass  er  in  Dresden  nicht  an  seinem  Platze  sei, 
und  baldmöglichst  wegzugehn  gedenke.  . Ge- 
wöhnlich unterhielten  wir  uns  am  Pianoforte,  wo 
er  mir  Manches  aus  seinen,  in  Italien  komponir- 
ten  Opern  vorspielte,  und  mich  öfters  aufloderte, 
meine  Meinung  darüber  zu  sngen.  Ueberhaupt 
zeigte  er  ein,  in  untern  Zeiten  höchst  rar  ge- 
wordenes, Misstrauen  in  sich  selbst.  So  sagte 
er  z.  B.:  „Mir  gefällt  nicht  eher  Etwas  von 
meiner  Komposition,  als  bis  es  dem  Publikum 
gefallen  hat.“  Er  erbat  sich  auch  Einiges  von 
meiner  Arbeit  zur  Ansicht,  mit  dem  Bemerken: 
„Glauben  Sie  ja  nicht,  dass  ich  die  Meinung 
habe,  nicht  auch  noch  von  Andern  lernen  zu  kön- 
nen.“ Seltne  Bescheidenheit  eines  so  geschätzten 
Meisters  gegen  einen  jungen  Anfänger.  Ein 
Quintett  für  Geigeninstrumente  in  F moll  (nach- 
mals in  Wien  bei  Steiner  gedruckt)  schien  seiner 
Aufmerksamkeit  werth.  Er  behielt  cs  mehrere 
Wochen,  und  als  wir  einst  wieder  beisammen 
waren,  trag  er  es,  als  Beweis  seines  ungelieu- 
chclten  Beifalls,  mit  seclenvollem  Ausdruck  auf 
dem  Pianoforte  vor.  (Sie  lächeln  Freund!  Glau- 
ccm  Sie  etwa,  ich  solle,  indem  ich  mich  dem  so 
sauren  Federgeschäft  unterziehe,  mit  Stillschwei- 
gen übergehen,  was  jedem  Autor  so  ungemein 
wohl  thut,  seinem  Freunde  zu  erzählen?  Nein, 
so  grausam  können  Sie  nicht  sein!  Nur  zu  gol- 
dene Aufrichtigkeit!)  Beim  Abschied  machte  mir 
Pär  Hoffnung,  dass  wir  uns  bald  in  Wien  Wieder- 
sehen würden,  wo  er  mich  dann  der  Kaiserin, 
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deren  Lehrmeister  er  gewesen,  empfehlen  wolle. 
Aber  sein  Geschick  rief  ihn  kurz  darauf  in  eine 
andre  Gegend.  — — Nach  dem  freundlich  lachen* 
den  Dresden  machte  das  düstre  Prag  keinen  zu  an- 
genehmen Eindruck  auf  mich.  Doch  fand  sich  auch 
hier  ein  Magnet,  der  Kraft  genug  hatte,  uns  einige 
Zeit  aufzuhalten.  Wir  waren  an  eine  höchst  inter- 
essante junge  polnische  Gräfin  addressirt , welche 
die  Musik  leidenschaftlich  liebte.  In  ihrem  Hause 
aufgenommen,  verflossen  uns  die  Abende  gleich 
einem  schönen  Traum  im  heiligen  Geisterreich  der 
Tön«.  Sie  hatte  eine  Tochter  von  ungefähr  sechs 
Jahren;  ein  kleiner  Engel  in  Menschengestalt. 
Wenn  ich  mit  meinem  Bruder  einige  von  mir  neu 
komponirie  Duette  für  Waldhorn  und  Fortepiano 
oder  Guitarre  probirte,  versäumte  das  holde  Ge- 
schöpf nie,  dabei  zu  sein.  Sie  schien  dann  ganz  Ohr, 
nur  auf  die  Töne  zu  lauschen.  Bei  einem  arti- 
gen Rondo  oder  Allegro  freute  sie  sich  zwar  auch 
kindlich-,  aber  ihr  höchstes  war  dag  Adagio,  je  mehr 
es  sich  dnreh  Modulation  und  Rhythmus  ausser  dem 
Gewöhnlichen  befand;  wie  in  seliger  Entrückung 
war  dann  das  himmlische  Wesen,  gleichsam  auf 
den  Tönen  emporgeschwungen , in  einer  schönem 
Heimath.  Nie  bin  ich  einem  Kinde  von  so  feiner 
musikalischer  Empfänglichkeit  wieder  begegnet 

Auch  bei  M.  von  Weber,  der  dazumal  noch 
wenig  bekannt,  erlebten  wir  manchen  genussreichen 
Abend:  obige  Kleinigkeiten  in  eigenem  Genre  inte- 
ressirten  ihn,  und  mir  wars,  als  hörte  ich  später  in 
einigen  seiner  Melodien  einen  freundlieiten  Krinne- 
rungsanklang  jener  Zeiten. 

Endlich  ging  cs  dem  langersehnten  Wien 
entgegen.  Welche  freudige  Erwartungen  ergrif- 
fen mich,  bet  der  Annäherung  dieser  Kunst-  und 
lebenreichen  Hauptstadt,  Aufenthalt  eines  Haydn, 
Beethoven,  Salieri — Mozart,  der  göttliche,  war 
aclion  lange  zu  den  Seligen  äbgerufen;  wahr- 
scheinlich als  allein  würdig,  irgend  ein  grosses 
Himmelsfest  durch  seiner  Töne  Kunst  zu  ver- 
herrlichen. 

Sie  w erden  leicht  errathen,  dass  ich,  in  Wien 
aogekouunen,  meinen  ersten  Besuch  Vater  Haydn 
machen  wollte.  Aber  der  gute  Vater  Haydn 
war,  wie  ich  hörte,  schon  so  alt  und  schwach, 
dass  er  sehen  einen  Bestich  annalim.  Doch  mein 
guter  Genius  flösste  mir  Muth  ein,  selbst  als 


mir  auf  dem  Wege  an  ihm  einige  von  seinem 
Hause  zurückkehrende  bekannte  Musiker  ver- 
sicherten, er  wäre  nicht  zu  sprechen.  Seine 
Haushälterin  wollte  sich  auch  wirklich,  wie  bei 
den  Vorigen,  mit  mir  abfinden. 

Da  sagte  ich  aber  der  ehrsamen  Fünfzigerin 
mit  einer  Freundlichkeit,  als  wäre  sie  noch 
in  dem  achtzehnjährigen  Jugendreiz  eingehüllt, 
dass  ich  sehr  weit  hergekommen  sei,  bloss 
den  berühmten  Vater  Haydn  zu  sehen.  Das 
wirkte.  Jetzt  sah  ich  ihn,  dessen  Melodien 
schon  in  früher  Kindheit  mir  so  lieblich  zum 
Herzen  tönten.  Zum  erstenmal  (fast  könnte  ich 
leider  auch  beifügen  und  letztenmal)  war  es  mir, 
als  sähe  ich  das  Bild  eines  wahren  Künstlers, 
von  dem  Heichard  in  seinem  Kunsiinngazin  so 
trefflich  sagt:  „Als  Künstler  zieht  er  die  Herzen 
der  Edlen  an  sich,  als  Mensch  hält  er  sie  fest." 

Wie  ein  thenrer  längst  Bekannter  kam  mir 
der  liebe  Mann  entgegen,  und  wie  sonst  von 
seiuen  freundlichen  Tönen,  so  ward  ich  jetzt  von 
seiner  Person  angezogen.  Nach  den  ersten  Be- 
grünungen musste  ich  mich  mit  ihm  aufs  Sopha 
setzen.  Haydn  war  in  der  schönsten  Stimmung. 
Mit  wahrer  Herzlichkeit  erkundigte  er  sich  nach 
meinen  Verhältnissen,  Wünschen  und  Hoffnun- 
gen. Bald  gewahrte  er,  dass  mir  für  den  Au- 
genblick nichts  wünschenswerther  sei,  als  etwas 
aus  seinem  Leben,  seine  Kunstansichten  und 
dergleichen  zu  vernehmen. 

Als  wenn  er  selbst  Drang  fühlte,  mir  zu 
genügen,  begann  der  liebenswürdige  Greis,  mir 
einen  kurzen,  aber  das  Wesentliche  betreffen- 
den, Abriss  seines  Lebens  zu  machen. 

(ForUetiung  folgt.) 


Der  treffliche  Oboist,  Herr  Kammer- 
m usikus  Braun 

aus  Meklenbnrg  Schwerin  ist  hier  angekommea 
und  wird  sich  hören  lassen.  Als  Virtuos  und 
Komponist  wirkt  er  an  seinem  jetzigen  Aufent- 
haltsorte fleissig  fort  nnd  ist  neulich,  für  eine 
znm  72  sten  Gebnrtstnge  des  Grossherzogs  kom- 
ponirie Kantate  mit  einem  kostbaren  Brillantring 
von  diesem  beehrt  worden. 

AL 
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B ekanntmachung. 

Ein  wichtiges  und  glückliches  Ereignis!  steht  der  musikalischen  Welt,  zunächst  aber  Berlin 
nahe  bevor,  ln  den  ersten  Tagen  des  März  wird  nnter  Direktion  des  Herrn  Felix  Mendelsohn 
Bartholdy 

„Die  Paliionsmusik  nach  dem  Evangelisten  Matthäus“ 

von 

Johann  Sebastian  Bach 

anigetütat  werden.  Das  grösste  nnd  heiligste  Werk  des  grössten  Tondichters  tritt  damitt  nach  einer 


fast  hundertjährigen  Verborgenheit  in  das  Leben, 


3.  Beurtheilungcn. 

I.  Der  Wiener  Klavierlehrer,  von  Joseph 
Czerny.  51stes  Werk.  Zweite  Auflage. 
Wien  hei  Haslinger.  Pr.  1 Thlr.  10  Sgr. 
2 Praktische  Pianofortschule,  bestehend  in 
Tonleitern,  Uebungen,  Passagen,  Vorspie- 
len and  kleinen  Handstücken,  mit  Finger- 
satz versehen,  von  Henri  Herz.  Paris  und 
Berlin  bei  Schlesinger.  Preis  1 Thlr. 

Zwei  Werke  von  ziemlich  gleicher  Tendenz, 
«ht  ungleichem  Werthe,  nnd  von  renommirten 
Verfassern.  Herr  Czerny,  Lehrer  der  Hlahetka, 
kann  in  der  Vorrede  von  sich  berichten,  dass  er 
den  grössten  Theii  seiner  Lebenszeit  dem  Studium 
4tt  Musik,  die  letzten  12  Jahre  (vor  der  ersten 
Airflage,  1825)  insbesondre  der  Unterweisung  im 
Pianofortespiel  in  Wien  gewidmet  und  die  bis 
1825  erschienenen  Klavierschulen  einer  „sorg- 
fältigen Prüfuug“  unterworfen  hat.  „Statt  der 
in  den  meisten  Klavietschulen  enthaltenen  An- 


eine nochfeier  der  Religion  and  der  Kunst. 
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häufung  von  Beispielen  und  fragmentarischen 
Angaben  über  den  höchst  wichtigen  Gegenstand 
des  Fingersatzes,  hat  der  Verfasser  15  allgemeine, 
feste  nnd  unveränderliche  Regeln  und  Grundsätze, 
die  sich  nicht  nur  auf  einzelne  Töne  (einfache 
Tonreiben),  sondern  besonders  auch  auf  die 
Doppelgriffe  beziehen,  and  von  denen  die  meisten 
eine  ganz  eigentümliche  Erfindung  seiner  Lehr- 
methode sind.“ — Herr  Henri  Herz,  unser 
Pariser  Landsmann,  ist  als  Virtuos  von  erstau- 
nenswürdiger Bravour  und  als  glänzender  Mode- 
komponist bekannt,  zwei  Eigenschaften,  die  ihn 
in  den  Augen  der  grossen  Welt  vielleicht  noch 
mehr  zum  Lehramt  empfehlen,  als  Herrn  Czerny 
seine  lange  Lehrübung  nnd  Erfahrung.  Beide 
treffen  wieder  in  dein  Publikum  zusammeu,  für 
das  sie  zunächst  gearbeitet  haben.  Das  musika- 
lische Publikum  von  Wien  und  Paris  hat  sich 
(obwohl  ans  verschiednen  Gründen  *)  dem  glän- 
zenden Elend  der  Modemnsik  übergeben,  nnd  be- 

*)  Wien  hat  die  grosse  Zeit  seiner  eignen  Kiwstblüt« 
überlebt,  Paris  noch  nicht  erlebt 
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darf  daher  vor  allem  einer  technischen  Bildung, 
einer  möglichst  gesteigerten,  möglichst  schnell 
erlangten  Virtuosität.  Denn  Kunstfertigkeit,  Künst- 
lichkeit und  Fingerseiltiinzerei  soll  an  die  Stelle 
des  geistigen  Kunstgehalts,  Verwunderung  an  die 
Stelle  der  Kunsterbauung  treten.  Daher  ist  der 
erste  Theil  des  Czernyschen  Werks,  der 
auf  8 Seiten  die  allgemeine  Musiklehre  abfertigt, 
sehr  leer  und  dürftig;  die  Herz  sehe  sogenannte 
Pianoforte -Schule  ignorirt  diesen  grossen  Theil 
der  Aufgabe  sogar  gänzlich,  führt  also  schon  in 
dieser  Beziehung  einen  ihr  gar  nicht  gebühren- 
den Titel.  Daher  schliessen  ferner  beide  Schu- 
len mit  einem  Anhang  von  Ilandstücken,  in  de- 
ren Wahl  und  Anwendung  zu  diesem  Zwecke 
sich  die  Geistlosigkeit  des  Modemusikwesens  ganz 
ausprägt.  Es  wird  also  die  eigentliche  Geltung 
dieser  Werke  für  Kunstbildung  vornehmlich  in 
dem  bestehen,  was  sie  für  die  Förderung 
technischer  Kultur  enthalten.  Soviel  über 
ihren  Standpunkt  im  Allgemeinen;  nun  noch  ein 
kurzer  Bericht  über  ihre  Leistung  im  Besondern. 

1.  Czerny  beschreibt  das  Liniensyilem 
ohne  Verdeutlichung  seines  Wesens;  führt,  ohne 
alle  Erläuterung,  den  F-  und  G-Schlüssel  auf; 
nennt  c,  d,  e,  f,  g,  a,  h die  sieben  Haupttüne, 
die  „nach  Umfang  der  Klaviatur  im  Hinaufstei- 
gen , in  der  nämlichen  Ordnung  wiederholt“ 
werden.  „Im  Ilerabsteigen  findet  die  umgekehrte 
Ordnung  statt,  nämlich  h,  a,  g,  f,  e,  d,  c.“ 
Dann  folgen  die  Noten  im  G-Schlüssel:  erst  die 
auf  den  Linien,  dann  die  in  den  Zwischenräumen, 
hierauf  die  über  und  unter  dem  System;  endlich 
ein  Paar  Zeilen  Noten  ausser  der  Reihe.  Noch 
also  lässt  Herr  Czerny  die  Noten  auswendig 
lernen.  Die  Bassnoten  sollen  nicht  memorirt 
werden,  „indem  jede  Bassnote  in  ihrer  Benen- 
nung um  zwei  Töne  hoher  ist,  als  die  Violin- 
note.“  Dass  dies  nicht  genau  ist  und  Herr  Cs. 
eigentlich  eine  doppelte  Transposition  (erst  zwei 
Töne  hinauf,  dann  zwei  Oktaven  hinab)  von  sei- 
nem Schüler  fodert,  ist  nur  das  kleinste  Beden- 
ken. — Erklärung  der  Versetzungszeichen,  Ab- 
bild und  Erklärung  der  Klaviatur.  Aufzählung 
der  Noten  (Hinsicht*  ihrer  Geltung)  und  Pausen. 
Erklärung  des  Punkts  und  Doppelpunkts.  Von 
den  Triolen  und  Sextolen:  „Eine  Triole  gilt  so- 


viel, als  zwei  Noten  von  der  nämlichen  Gattung.“ 
Im  Beispiel  stehen  zweitheilige  Noten  darunter, 
die  mit  Punkten  auf  den  ersten  und  dritten  Theil 
bezogen  sind.  Abkürzung  der  „.Votengattungen.“ 
Dürftige  Uebersicht  der  Taktarten.  Alles  Bishe- 
rige mit  überflüssig  ausgedehnten  Notenbeispielen 
auf  5 Seiten,  dann  vier  Foliospalten  lang  ein 
Verzeichniss  der  italischen  Kunstwörter;  endlich 
auf  einer  achten  Seite  eine,  natürlich,  unzuläng- 
liche Notiz  „von  den  Intervallen,  Tonarten  und 
Tonleitern.“  Das  ist  nun  freilich  wenig  genug. 

Dafür  hat  Herr  C.  seine  Lehre  vom  Finger- 
satz auf  feste  Regeln  gebracht.  Sie  sind  nicht 
vollkommen  ausreichend,  geben  aber  eine  gute 
Grundlage  ab  und  sind  zum  Theil  vor  ihm  noch 
nichtöffentlich  ausgesprochen.  Es  sind  folgende 
1)  Figuren  innerhalb  5 Tasten  sind  ohne  Rück- 
sicht auf  Ober-  und  Untertasten  mit  liegenblei- 
bender Hand  zu  oben.  2)  und  3)  Ueber-  und 
Untersetzen  bei  ausgedehntem  Figuren.  4)  Wie- 
derholte Noten  jedesmal  (?)  mit  abwechselnden 
Fingern  zu  spielen.  6)  Bei  unterlaufenden  Ober- 
tasten ist  der  Daumen  (nach  bekannter  Weise) 
vor  oder  nach  ihnen  zu  setzen.  7)  Die  Finger- 
Betzung  bei  chromatischen  Läufern  geht  zu  1,  3 
und  1,  2,  3 fort;  man  pflegt  jedoch  im  Aufstei- 
gen in  der  Rechten  mit  5 zu  schliessen  und  in 
der  Linken  damit  anzn  fangen.  8)  Macht  die 
Passage  eine  Verrücknng  der  Hand  nikhig,  so 
wird  in  der  Rechten  der  vierte  Finger  ao  lange 
über  den  Daumen,  in  der  Linken  der  Daumen 
so  lange  dem  vierten  untersetzt,  bis  die  Iland 
ihre  natürliche  Lage  wieder  erlangt  hat.  9)  Terzen- 
pasaage  im  Raume  von  S Noten  ohne  Verrük- 
kung  der  Haad.  10)  Bei  grösserer  Ausdehnung 
wechseln  die  Finger  für  die  einwärts  liegenden 
Noten  mit  1,  2,  und  1,  2,  3 ab.  11)  Bei  Terzen- 
gängen mit  vielen  Obertasten  dieser  Fingerwech- 

sei  i i j auch  hier  soll  nur  auf  die  Fingersetzung 
für  die  einwärts  liegenden  Noten  gesehn  werden. 

12)  Fingerwechsel  chromatischer  Terzengänge 

4*3.  Der  dritte  und  fünfte  Finger  kann  in  der 
Rechten  nur  auf  cis,  e und  fis,  a;  in  der  Linken 
nur  auf  c,  es  und  g,  b genommen  werden. 

13)  Scalen  in  Sexten,  in  C-dur  allein  rasch  aus- 
führbar, mit  1,  5,  abwechselnde  Sexten  mit  f)  $ 
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and  £ { zu  spielen.  14)  Bei  Oktarengüngen  die 
Untertasten  mit  l (0  die  Obertasten  mit  « G)  za 

nehmen , weil  l allein  zu  sehr  ermüden  würde. 
15)  .Vebeoeinwtulerliegende  Tasten  in  gebroche- 
nes Oittavengüngen  (die  aufeinander  folgen)  mit 
i,  5 oder  1,  2 zu  spielen.  — Nun  erst  von  der 
Haltung  des  Körpers,  der  Arme  undllBnde;  voa 
Verzierungen  (Spielmanieren)  Gebrauch  der  Züge; 
12  Lehungen  auf  5 Tasten,  weder  erschöpfend, 
nach  durchgängig  die  zweck  massigsten,  Scalen 
dank  alle  Tonarten.  Arpeggien-Uebungea  ohne 
weitere  Regel.  Uebungen  in  Terzengängen,  Sex- 
ten- und  Oktaren-Gängen. 

Nach  diesen  Uebungen  folgen  9 Phrasen, 
liebongutücke  genannt,  deren  erste  so  heisst: 


Dann  die  Menuett  aus  Beethovens  Septuor,  ohne 
Trio,  mit  falschem  Miltelsats  nach  G-dur  Irans- 
ponin  — Au  haben  wir  den  Maitre-acrrant.  Es 
folgt  ein  armer  \V aller,  ein  trauriges  Kosaekisch, 
ein  fiareffa;  aus  dem  letzten  Finale  des  FreL 
rchützcn  wird  der  süsse  f-II-durtatz  nach  D-dur 
in  die  tiefen  Oktaven  gezerrt,  Agathens  Gebet 
aber  aus  E-dur  nach  Es-dur  verschoben  — kurz 
es  wird  verzogenen  Kindern  verzogener  Eltern 
der  Ilof  gemacht. 

2.  Herz  füllt  7 Seiten  mit  funftönigen  He- 
il unzen  an,  die  sum  Theil  überflüssig,  zum  Theil 
zu  weitschweifig  geschrieben  sind  (su  dieser 


verwendet  er  nahe  an  6 Notenzeilen;  zum  Triller, 
den  er  hier  mit  auffiihrt,  und  den  der  Uebersetzer 
der  dürftigen  Anmerkungen  Kadenz!  nennt, 
t>  Notenzeilen)  und  unnöthige  Kosten  machen, 
alle  aber  längst  bekannt  und  überall  angewendet 
mnd.  Nur  eine  Uebungsweise  verdient  Beach- 
tung •),  wo  vier  Finger  ruhen  und  der  fiinfto 
Inerte,  dritte  n.  s.  w.)  sich  bewegt 


*J  Soviel  Ref.  sich  erinnert,  ist  auch  sie  schon  von  Fleyel 
ia  Anwendung  gebracht 


Dann,  wo  drei  ruhen  und  zwei  sich  beweget^ 
und  umgekehrt,  z.  B, 


die  aber  wieder  verschwenderisch  nahe  an  lf 
F olioseiten  eiunimmi. 


Hierauf  auf  einer  Folioseite  eine  „Tabelle 
der  Zeichen,  welche  man  beim  Schlüssel  eines 
jeden  Stücks  findet,“  dann  die  Tonleiter,  für 
beide  Hände  in  Oktaven,  einige  dergleichen 
Terzen-  und  Sextengiinge,  auch  chromatisch, 
dann  einige  Handstücke  (5  Seiten)  ohne  bedachte 
Folge,  ohne  Gehalt,  und  besonders  ohne  Gehalt 
für  das  Gemüth  angehender  Klavierspieler,  alles 
Note  für  Note  mit  Fingersatz  beziffert,  damit  der 
Schüler  ja  keinen  Anlass  finde,  selbst  zu  denken. 

Hätte  Herr  Herz  die  Absicht  gehabt,  den 
* Klar  ierunterricht  ernstlich  zu  befördern,  so  würde 
er  (das  behaupten  wir,  ohne  ihn  zu  kennen)  un- 
möglich ein  solches  Machwerk  in  die  Welt  haben 
senden  können.  Wie  dergleichen  in  Paris  auf- 
genommen wird,  wissen  wir  nicht;  in  Deutsch- 
land wird  kaum  eine  Klavierlehre  zu  finden 
sein,  aus  der  nicht  der  Verfasser  hätte  lernen 
können,  was  ihm  obgelagen  und  er  versäumet. 
Schlimm  für  den  Verleger,  der  sich  durch  den 
Titel  und  den  Virtuosenrnhin  des  Herrn  Herz 
zur  Herausgabe  für  Deutschland  hat  verleiten 
lassen;  das  Publikum  muss  wenigstens  gewarnt 
werden.  — 

Lessing  fodert  in  seiner  „Erziehung  des 
Menschengeschlechts“  von  der  Eiementar-Metho- 
de:  dass  sie  die  Keime  höherer  Lehre  und  Ent- 
wickelung in  sich  trage,  nimmer  aber  ihnen  ent- 
gegenstche.  Man  kann  ohne  Härte  und  Uebertrei- 
bung  vom  Musik-Elementar-Unterricht  in  den 
meisten  Fällen  das  Gegentheil  behaupten.  Die 
Grundsatzlosigkeit  der  Herzschen  Schule  und  der 
Czerntschen  Uebungsstiicke  bestätigen  es  — un- 
beschadet der  belobten  einzelnen  Züge  in  ihnen. 

Sind  die  \ erf.  (wie  inangern  voraussetzt)  praktisch 
bessere  Lehrer:  so  brauchen  sie  nur  das,  was 
sie  geschrieben,  mit  dem,  was  sie  an  guten 
Schülern  gethan,  zusammenzuhalten,  um  die 
Unzulänglichkeit  des  Erstem  mit  uns  zu  erkennen. 

M. 
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1.  Kleine  und  leichte  Uebungsstücke  im 
Klavierspielen  für  die  ersten  Anfänger. 
3 Hefte  und 

2.  Sammlung  auserlesener  Klavierstücke  mit 
angemerktem  Fingersätze  von  Haydn, 
Mozart,  Clementi,  Pleyl,  Vogler,  Knecht 
u.  s.  w.  für  Geübtere,  6 Hefte.  Freiburg 
in  der  Herderschen  Kunst  und  Buch- 
handlung. 

Der  Name  dieser  Komponisten  bürgt  dafür, 
dass  jede»  der  gesammelten  Tonstücke  an  sei- 
ne m Orte,  für  den  es  von  ihnen  bestimmt  wurde, 
das  ist,  was  es  sein  soll.  Wenn  aber  ein  Theil 
derselben  in  den  ersten  drei  Heften  für  den  er- 
sten Unterricht  bestimmt  worden  ist:  so  erschei- 
nen sie  dazu  zu  schwer.  Angemessener  wäre 
daher,  wenn  man  Tonstücke  gewählt  hätte,  wo- 
durch der  Schüler  nach  und  nach  erst  mit  den 
verschiedenen  Notengattungen  und  mit  der  An- 
wendung der  fünf  Finger  bekannt  worden  wäre, 
so  wie  Türk  in  einer  kleinen  praktischen  Kla- 
vierschule gethan.  Denn  wollte  man  die  übli- 
chen Regeln  des  Fingersatzes,  welche  bei  diesen 
zum  Anfänge  gewählten  Tonstücken  nothwendig 
sind,  dem  Schüler,  indem  er  kaum  die  Noten 
und  deren  Gattungen  kennen  gelernt  hat,  sogleich 
mittheilcn,  so  würde  düraus  eine  Verwirrung 
entstehen,  weil  der  Lernende  nicht  alles  auf  einmal 
zu  fassen  vermag.  Hierzu  kommt  noch,  dass 
die  Melodieen,  sobald  sie  nicht  in  dem  erfoder- 
lichen  Zeilmaass  ausgeiibt  werden,  nicht  zu  ver- 
stehen sind,  aus  welchem  Grunde  für  den  ersten 
Anfang  solche  Tonstiickc  zweckmässiger  sind, 
welche,  wie  z.  B.  die  von  Türk,  in  einem  will- 
kiihrlichen  Zeilmaass  (wie  es  die  Kräfte  des 
Ausübenden  gestatten),  gespielt  werden  können. 

Was  die  hierauf  folgenden  sechs  Hefte  be- 
trifft, könnte  man  fragen,  aus  welchem  Grunde 
die  darin  enthaltenen  Tonstiicke,  da  sie  nicht 
nur  für  Geübtere  bestimmt  sind,  sondern  auch 
dazu  dienen  sollen,  den  angehenden  Klavierspie- 
ler nach  und  nach  auf  eine  höhere  Stufe  der 
Fertigkeit  zu  bringen,  nicht  an  erfoderlichen 
Schwierigkeiten  zunehmen,  sondern  leichter  als 
in  den  drei  ersten  Heften  gewählt  worden  ? 


Wollte  man  auch  annehraen,  dass  es  geschehen 
ist,  um  den  Lernenden  mehr  im  Nolenlesen , als 
im  studierten  Klavierspiel  zu  üben,  so  würde  es 
doch  zweckmässiger  gewesen  sein,  die  allerleich- 
testen von  diesen  Tonstücken  in  den  ersten  drei 
Heften  anfsunebmen  und  von  da  methodisch 
fortzuschreiten.  Da  man  so  wenig  auf  die  pro- 
gressive Folge  sowohl  in  den  ersten  drei,  als 
auch  letzten  sechs  Heften  dieser  Tonstiicke  ge- 
sehn  hat,  so  dürfen  sie  nur  mehr,  als  eine  Samm- 
lung betrachtet  werden,  deren  man  sich  nicht 
bei  dem  Unterrichte,  sondern  nach  Willkühr  be- 
dienen kann.  Wollte  man,  da  sie  zum  Theil  in 
kleinen  Sonaten,  Variationen  und  Rondos  beste- 
hen, noch  unter  ihnen  eine  besondere  Auswahl 
treffen,  so  würden  die  von  Haydn  und  Mozart 
den  Vorzug  verdienen.  Da  besonders  diese 
Komponisten  auch  in  ihren  kleinern  Sachen 
nicht  zu  verkennen  sind,  so  würden  diese  Hefte 
demjenigen,  welcher  ein  Jahr  auf  das  Mindeste 
mit  glücklichem  Erfolge  Unterricht  gehabt  hat, 
zur  Ausübung  empfohlen  werden  dürfen,  zuraal 
er  nicht  Gefahr  läuft,  einen  falschen  Fingersatz 
anzu wenden,  da  der  darüberstehende  den  Ver- 
hältnissen und  dem  Zwecke  angemessen  ist. 

H.  B. 


• 4.  Berichte. 

Aus  Berlin. 


Mosers  Akademie 
brachte  an  voriger  Mittwoch 

1.  Haydns  Symphonie  aus  D dur 


die  wir  neulich  wünschten, 


2.  Beethovens  B dur -Symphonie, 

3.  eine  Ouvertüre  von  Vogler, 

Leider  war  Bef.  verhindert,  der  gewiss  treff- 
lichen Aufführung  solcher  Meister- Werke  von 
Seiten  des  Herrn  Musikdirektor  Möser  und  der 
braven  Kapelle  beizuwohnen. 

Man  erzählt,  dass  Paganini  zugegen  ge- 
wesen, und  unsero  Kapelle  bei  dieser  Aufführung 
für  die  beste  erklärt,  die  er  kennen  gelernt. 

Solchen  Ruhm  hätte  sie  in  unseru  Konzer- 
ten nach  alter  Virluoseaweise  nicht  erwerben 
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köonen.  N’ur  an  Meisterwerken  bewährt  »ich 
di«  Meisterschaft,  an  Kunststücken  höchsten* 
Seütäniergeschick.  M. 

Leipzig,  am  16.  Febr.  1829. 

PaganinL 

Ich  eile.  Ihnen  eine  grosse  Neuigkeit  *u 
melden.  Der  grosse,  Alles  besiegende  Paganini 
ist  da.  Wir  haben  ihn  gesehen,  wir  werden  ihn 
bötta.  Der  zwölfte  Februar  war  der  segens- 
reiche Tag,  der  ihn  uns  brachte.  Am  sechssehn- 
ten,  also  heute,  werden  wir  ihn  hören,  um  ihn 
nie  xu  vergessen.  Alles  ist  bereits  von  seiner 
Humanität,  Leutseligkeit  und  Billigkeit  entzückt. 
Er  lies*  sich  erbitten,  statt  vier  Thuler  für*« 
Killet,  mir  sw  ei  anzusetzen,  damit  auch  weniger 
Bemittelte  das  Wunder  dieser  Zeit  anstaunen 
könnten.  Dies  macht  also  all  die  schändlichen 
I'er/äamdungen,  als  sei  Paganini  geizig  u.  s.  w., 
zu  Nichte.  So  wird  auch  sein  Spiel  jene  be- 
rüchtigten V taget  Nachrichten  Lügen  strafen,  so 
wie  es  einige  Dresdner  scheinbar  unparteiische 
Berichte  schon  gethan  haben.  Und  Leipzig  ist 
wahrlich  auch  der  Ort,  wo  ein  Künstler  oder 
Kunstwerk  seinen  Ruf  begründen  kann,  weil 
man  sich  hier  nicht  leicht  ein  X für  ein  U ma- 
chen lässt,  wie  schon  so  Mancher  (man  denke 
nur  an  die  Catalani!)  erfahren  musste.  Also 
heute  — tritt  nur  nicht  etwa  ein  Hindernis«  ein 

werden  wir  den  hohen  Ge— 

Eben,  als  ich  vorgehenden  Hatz  beendigen 
wollte,  erfuhr  ich,  dass  wir  nichts,  gar  nichts 
hören  werden.  Und  warum  bören  wir  nichts  1 
— Weil  Paganini,  der  grosse  Mann,  sich  über 
das  Gesetz  erhaben  glaubte,  d.  h.,  weil  er  die 
ihm  gemachten  Gesetze  des  Direktoriums  der 
hiesigen  Abbonnementkonzerte  nicht  anerkennen 
wollte.  Ein  Wobllöbl.  Konzertdirektorium  wollte 
dem  grossen  Künstler,  welcher  für  sein  Konzert 
mir  die  Hälfte  des  starken  Orchesters  für 
tnthig  erachtete,  das  ganze  Orchester  mit  dop- 
peltem Honorar  aufdringen;  und,  als  er  das 
Kontert  im  Theater  geben  wollte,  verluugto  der 
umsichtige  Direktor  desselben  nur  300  Tha- 
ler  Pacht  für  diesen  Abend.  Herr  Paganini, 
welcher  früher  gar  kein  Konzen  hier  beabsich- 


tigte, und  nur  auf  Zureden  einiger  Freunde  der 
Kunst  und  des  Publikums  sich  dazu  entschloss, 
war  umsichtig  genug,  unter  bewandten  Umstän- 
den Alles  fallen  zu  lassen  und  dahin  zu  eilen 
(nämlich  nach  Berlin),  wo  man  ihn  nicht  nur 
sehnlichst  erwartet,  sondern  wo  man  den  seltnen 
Mann  auch  zu  belohnen  und  auszuzeichnen  wis- 
sen wird , ohne  dass  Konzert  - und  Theaterdi- 
rektorate nöthig  haben  werden,  so  umsichtig  sein 
zu  dürfen.  In  welchen  Geruch  aber  wir  Leip- 
ziger kommen  werden,  kunn  ich  voraussehen; 
doch  sollte  man  billig  sein,  und  nicht  ein  gan- 
zes, ganz  unschuldiges  Publikum  das  entgelten 
lassen,  was  nur  zwei  oder  drei  verschuldet  ha- 
ben. Sollten  diese,  nur  Wahrheit  enthaltenen 
Zeilen,  so  glücklich  sein,  unser  Publikum  vor 
einer  falschen  Beurtheiluog  zu  bewahren,  so 
würde  stolz  darauf  sein 

1026. 
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,,  Alceste  11  auf  ilcin  Berliuer  Theater. 

Die  Stimme  eines  Kunstfreundes  darüber. 

Mich  hat  die  Darstellung  entzückt,  rief  B. 
feurig;  ich  bin  nicht  immer  aufgelegt  eine  Opern- 
musik zu  hören;  im  Norden  ist  das  Ohr  nicht 
»ehr  ati »gebildet  für  die  Musik,  wenigstens  nicht 
allgemein,  und  ich  mag  nicht  prahlen  uifl  ei- 
nem Sinne,  den  ich  nicht  besitze.  Aber  diezsmal 
riss  mich  schon  die  feierliche  Ouvertüre  gänzlich 
hin.  Ich  erwartete  ein  erhabnes,  grosses,  wun- 
dervolle* Dasein.  M ie  herrlich , wie  gross  wur 
die  Alceste,  die  grosse  Gestalt  einer  Göttin,  die 
vollendete  Bewegung,  in  ullenNüancen  plastisch, 
der  Gesang  so  einfach  und  so  tief  und  herrlich, 
man  vergass  alle  Schwächen  der  Uebrigcn,  sie 
schienen  als  Nebenfiguren  verklärt,  erhöht  durch 
»ie.  Alles  war  natürlich,  die  Sprache  eines  sol- 
chen Geschlechts  musste  im  Gesang  ertönen;  die 
Gesinnung  war  melodisch,  es  wäre  unnatürlich, 
wenn  sie  gesprochen  hätten.  Die  göttlichen 
Heroen  mussten  der  Familie  verwandt,  befreun- 
det seiu;  man  war  gar  nicht  erstaunt,  als  der 
Orkus  sich  eröffnete,  und  alles  Wundervolle  in 
ein  Leben  hereintrat,  welches  selbst  die  tiefsten 
Wunder  der  Gesinnung  offenbarte.  So  kann  nur 
die  höchste  Musik  zaubern,  uns  ganz  in  eine 
höhere,  fremde  Welt,  versetzen,  dass  wir  uns  in 
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ihr  einheimisch  fühlen.  Und  als  ich  non  mm 
erslen  Male  den  herrlichen  Saal  überschaute, 
das  Ilans  gedrängt  voll,  die  helle  Beleuchtung, 
die  gespannte  Aufmerksamkeit,  die  Begeisterung 
in  allen  Gesichtern,  da  fühlte  ich  mich  so  wohl, 
so  vergnügt.  Dass  du  lebst  in  einer  Weh,  der 
dieser  Zauber  nicht  fremd  ist,  dass  sie  Alle  in 
ihr  leben,  sich  erhoben , erfrischt  fühlen,  wie  du, 
das  machte  mich  einheimisch  unter  den  Frem- 
den. — Und  nun  — wie  soll  ich  mein  Erstaunen, 
mein  Entsetzen  ausdriieken!  — Auf  einmal  ver- 
schwindet, wie  durch  den  Zauber  eines  büsen 
Geistes  die  herrliche  Welt;  wirbelnde,  geringe 
Tune  zerreissen  das  Ohr,  die  herrlichen  Gestal- 
ten sind  an  die  Wände  zuriiekgedriingt,  wie  ver- 
steinert, hiipfcnde  Gestalten  drehen,  kreuzen, 
drängen  sich,  und  aus  dem  seltsamen  Gemisch 
hebt  sich  eine  lange,  diirre  Gestalt  hervor,  streckt 
dass  eine  Bein  auf  die  widerwärtigste  Weise 
geradeheraus,  dass  es  einen  rechten  Winkel  bildet, 
den  starren  Tod  einer  Maschine,  und  dreht  sich 
wie  ein  Kreisel.  — Wie  ist  dir!  dachte  ich,  und 
konnte  mich  nicht  fassen,  — Es  war  mir,  als 
wäre  ich  urplötzlich  aus  der  Gesellschaft  der 
Götter  nach  Tongatabu,  unter  wilde  Barbaren 
versetzt;  die  zerreissenden  Töne  dauerten  fort. 
Ich  hoffte  noch  durch  das  theilnehmende  Miss- 
fallen der  Zuhörer  erleichtert  zu  werden.  — 
Aber  ein  lautes  Beifallsklatschen  ertönte  von  al- 
len Seiten;  nicht  die  Bühne  allein,  die  ganze 
Welt  war  verwandelt.  Ich  war  innerlich  zer- 
rissen; aber  es  war  wie  eine  Wolke,  die  die 
Sonne  verfinsternd,  schnell  sich  mit  Sturm  und 
Hagel  ergiesst.  Die  hohe  Gestalt  trat  wieder 
hervor,  ich  wollte  das  furchtbare  Zwischenspiel 
vergessen,  aber  konnte  den  Eindruck  nicht  ver- 
winden, der  mich  fortdaurend  quälte. 

(Steffens  in  den  4 Norwegen.) 


Aus  Berlin. 

Nachträgliche  Bemerkung  zu  der  im  vorigen 
Blatt  enthaltenen  Rezension  des  Konzertes 
im  Königlichen  üjiernhause. 

Durch  Versehen  hat  Bef.  vergessen  zu  be- 
merken, dass  die  vom  Herrn  Ganz  so  wacker 
gespielte  Komposition  von  Homberg,  und  zwar 


„die  Fantasie  über  schwedische  Volkslieder" 
war;  der  in  der  quaestionirten  Rezension  ausge- 
sprochene Tadel  gilt  nur  der  Komposition.  Dies 
zur  Vermeidung  von  Missverständnissen. 

G. 


5.  Allerlei 

Revue  musicale, 

(Fortsetzung  aus  No.  52  des  vorigen  Jahrganges.) 

(Schiass.) 

Um  das  Gesagte  anschaulicher  zu  machen, 
fügen  wir  die  besprochenen  Systeme  in  Noten  bei. 

1. 

Beispiel  der  vier  Gattungen  liarmonischer 
Einteilung  der  alten  Griechen,  von  denen  Ari- 
stides spricht.  (Siehe  No.  43  und  52  des  vori- 
gen Jahrganges.) 

i 4 kleine  Terz 

Erste  Gattung.  ^Eor-F-ßr^ — 

J \ ein  Ton 

Zweite  Cattung.jÜ^Q- 

T'T"'"P 


Dritte  Gattung.  — ~ : 

1 4 ein  Toi» 

Vierte  Gattung. 

Die  drei  ursprünglichen  griechischen  Tonweisen 
i ein  Ton  ein  Ton" 

Phrygische  W eise.  ° — — jj 

ein  Ton  1 ein  Ton 

Dorische  Weise.  ^ 

ein  Ton '•in  Ton^  j"'' 

Lydische  Weise.  ^ — ~~j| 

3. 

Das  Ileptachord. 

i3nä===:'== G~= =Q= ~-e~ 


Uypate.  Parypate.  Lichanot.  Jfctt. 

C dit  mntniUJ  CJ41  nttfta  .trr  HHimtin)  ( Atr  Zilgifiugir J (dümiiithti) 
•©: - ^ 

Trite.  Paranele.  Nete. 

C/uAruuj  (Att  M A<r  gtnvnntr.tn ) (Aiigit^onntnt,) 
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4. 

Das  spätere  Oktachord. 


Hypt/e.  Harypate.  Lichanot.  Mete.  Parameie. 

(die  an  der mitieUun  ) 


Trile.  Puranete.  J\ete. 


5. 


Utftachorilen  io  ursprünglicher  Phrjgischer  Weise : 
Tiefes  System.  Hohes  System. 


twenl«  Mittelstes 


Mittelstes  Zusatomcn- 


gesetites 

fky/Mtln)  (me ton)  (meton)  (tyneumenen) 

Tttaciard.  Telrscbord,  Tetrachord.  Tetrachord. 


6. 

Hepticiarie  in  ursprünglicher  dorischer  Weise: 
tri*  oben.  wie  oben. 


wie  oben  ad  5.  wteob.adS.  wie  oben  ad  5.  desgl. 


7. 

ffeptncbordea  in  Ursprung  lieber  lydiseher  Weise: 
wie  oben  ad  5.  wie  oben  ad  5. 


wi  oben.  wie  oben. 


Erinnerungen  aus  Wien,  Ungarn,  SziiUen 

und  Italien. 

No.  2. 

Hier,  bester  Freund,  hätte  ich  Ihnen  ge- 
wünscht, Augen-  nnd  Ohrensenge  sein  su  können. 
Die  gwaiithig  heitere  Miene , mit  der  Papa 
Haydn  selbst  trübe  Bilder  der  Vorzeit  vergegen- 
wärtigte — der  fromme  demathvolle  Ton  (einer 
Stimme  - wie  er  all  sein  Wirken  nur  der  Gnade 
Hotte«  beiniass  — sogar  seine  kindlich  freudige 
Er  antra  ng  erhaltener  Ehrenbezeugungen  und 
H*»d]tnke  — — es  war  ein  herrlicher  Morgen. 

Etin  ganzes  Wesen  schien  im  schönsten 
Eioihmg  mit  seinen  Werken.  So  war's  mir 
***k  wirklich,  je  nachdem  sein  Ideengang  mir 
&***»  seines  Lebens  vormalte,  als  hörte  ich  im 


Geiste  sanft  mitertönen:  bald  ein  gemüthltehea 
Andante  aus  seinen  Sinfonien,  bald  eins  seiner 
muntern  Hondo's  oder  scherzenden  Menuetten 
und  Trio’z;  oder  wenn  sein  schön  religiöses  Gefühl 
vorherrschte,  irgend  ein  Bruchstück  seiner  treffli- 
chen Messen — seiner  sieben  Worte  des  Erlösers — 

Besonders  gefiel  ersieh,  in  seiner  Jugendzeit 
zu  verweilen,  und  mir  zu  erzählen,  mit  welchen 
Schwierigkeiten  er  oft  zu  kämpfen  gehabt;  wie 
er  sich  plagen,  oft  kümmerlich  behelfen  müssen. 

Die  gute  Haushälterin!),  die  wohl  diesmal  etwas 
mehr  als  nftthig  die  bunten  Tassen  und  schön 
geschliffenen  Gläser  der  glänsenden  Möbeln  ab- 
wischte, war  wie  auf  Kohlen,  wenn  der  grosse 
Meister  gegen  einen  Fremden  so  klein  that, 
liest  dann  einigemal  die  geschäftige  Hand  ruh'n, 
und  brach  in  die  Worte  «us:  „Aber  jetzt  — 

( denken  Sie  sich  dabei  eine  Miene,  deren  Wich- 
tigkeit Haydns  kindlich  unbefangener  aufhelfen 
sollte,  und  das  Jetzt  wenigtens  als  Viert  iertel- 
note  im  Moderato)  „I  nun“  versetzte  dann  Haydn, 
leicht  hingeworfen,  „jetzt  habe  ich  durch  Gottes 
Hülfe  mein  Auskommen.“  Ach,  dachte  ich,  guter 
Mann,  möchtest  Du  es  nur  noch  recht  lange  ge- 
messen! Unter  seine  Leiden  zählte  er  auch, 
dass  ihn  die  Rezensenten  oft  hart  mitgenommen 
hätten,  und  dass  es  ihm  überhaupt  unmöglich 
geschienen.  Alles  zu  befriedigen;  „doch“  setzte 
er  gelassen  hinzu  „später  beruhigte  ich  mich 
mit  dem  Gedanken:  Du  willst  schreiben,  wie  es 
dir  dein  Herz  diktirt;  und  ich  befand  mich  wohl 
dabei.“  Bei  solchem  Talent  und  reinem  Sinn 
für  das  Schöne,  gewiss  der  beste  Ausweg. 

Nach  manchen  mir  höchst  interessanten  Be- 
merkungen überhaupt,  als  auch  hinsichtlich  mei- 
ner eigenen  Versuche,  schloss  Haydn  die  letzte 
Unterredung  mit  den  Worten : „Ja,  junger  Freund, 

zo  weit  habe  ich  es  gebracht,  jetzt (doch  nein  — 

Alles,  wertherFreund,  kann  ich  nicht  wieder  erzäh- 
len. Das  hier  Fehlende  — vielleicht  weiterhin.) 

Kein  Vater  konnte  seinen  Sohn  herzlicher 
entlassen,  als  der  traute  Haydn  mich.  Indessen 
kam  es  mir  vor,  als  bemerkte  ich  einige  Be- 
klommenheit während  seines  freundschaftlichen 
Abschieds;  seine  Hand,  die  mit  jugendlicher 
Wärme  die  meinige  gefasst  hatte,  rückte,  mit 
etwas  gehemmtem  Fluss  der  Rede,  nach  und  nach 
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bedeutsam,  ängstlich  in  die  Höhe  — ich  ähnele 
nicht  in  der  Ferne  sein  Begehren  — Endlich, 
gleichsam  sich  Luft  machend,  weckte  er  mich, 
den  Zerstreuten,  ans  dem  Traume:  „Ach  so  ei- 
nem alten  Manne,  wie  mir,  könnten  Sie  wohl 
die  Hand  küssen!“  „„Bester  Tater  Haydn,  mit 
welchem  Vergnügen!““  Ich  drückte  die  Hand, 
durch  deren  rastlosen  Thäligkeit  sein  schöner 
Geist  so  viel  Herrliches  wirkte,  an  meine  Lip- 
pen. — Jetzt  fiel  er  mir  um  den  Hals  — küsste 
mich  — („Aber,“  werden  Sie  sagen,  „wussten 
Sie  denn  nicht,  dass  fast  alle  junge  Komponisten 
ihn,  Vater  Haydn  nennend,  die  Hand  küssten!“ 
Nichts  weniger,  Freund;  und  dann  gehörte  schon 
als  Kind  dieses  Ehrerbietnngszeichen  nicht  unter 
meine  Schwachheiten ; ja  selbst  den  Damen 
küsste  ich  nie  — wohlverstanden  — die  Hand.) 
Leider  waren  die  Worte,  die  er  seinem  letzten 
Quartett  beifügte:  ;,Alle  meine  Kraft  ist  dahin; 
alt  und  schwach  bin  ich ,“  nur  zu  wahr.  Wenige 
Zeit  hernach  entschlief  der  holden  Tonkunst 
Meister  — Er,  der  so  viel  zur  Erweckung 
schönem  Lebens  beigetragen.  — Giebt  es  jen- 
seitige Belohnung  für  hier  wohlangewandte  reiche 
Wirkungskraft  — wie  glücklich  muss  er  sein!  — 
Den  Fürsten  kennen  zu  lernen,  der  Haydn's 
Verdienst  so  zu  schätzen  und  belohnen  wusste, 
dessen  Liebe  zur  Kirchenmusik  die  meisten  sei- 
ner herrlichen  Messen  veranlasste,  war  jetzt  mein 
vorzüglichster  Wunsch.  Fürst  E. ..  war  besonders 
für  Komponisten  sehr  zugänglich.  Ich  wurde 
ohne  Verzug  vorgelassen,  und  überzeugte  mich 
bald,  dass  der  edle  Fürst  eben  so  seines  ehema- 
ligen Kapellmeister,  wie  dieser  seines  Fürsten 
würdig  war.  Er  liebte  die  Unterhaltung  über 
Gegenstände  der  Kunst;  und  indem  er  mir  in 
Betreff  Letzterer  einige  Aufträge  ertheilte,  et- 
hielt  ich  zugleich  den,  ihn  an  gewissen  Tagen 
zu  besuchen.  Da  fühlte  sich  nun  manchmal  der 
so  tief  gewurzelleKünsilerstolz  (hören  Sie,  welche 
unerhörte  Aufrichtigkeit)  in  einem  seltenem 
Wohlbehagen  — denn  öfters,  waren  wir  in  ei- 
nem Gespräche  der  Art,  mussten  selbst  bedeu- 
tende Personen  im  Vorzimmer  die  Beendigung 
desselben  — ab  warten.  Aus  der  Schilderung 
seines  Geschraaeks,  die  er  mir  zu  meiner  Be- 
achtung machte,  vernahm  ich,  dass  er  Konzert- 


und  Theatermusik  Wenig,  desto  mehr  Kirchen- 
musik schätzte,  und  diese  betreffend,  den  zu 
häufigen  kontrapunktischen  Künsten  schmuck- 
losen Naturausdruck,  wahre  Würde  und  Kraft 
vorzog.  Einst  schickte  ich  ihm,  durch  den,  sol- 
chen Sachen  gewöhnlichen  Weg  einige 
Manuskripte;  es  erfolgte  jedoch  keine  Antwort. 
Eine  Ouvertüre  davon  (in  D-moll)  ward  indessen 
bei  Steiner  gestochen  und  ihm  dedizirt.  Klüg- 
lich iiberbraebte  ich  ihm  jetzt  diese  selbst,  und 
bemerkte,  dass  ich  sie  bereits  mit  einigen  andern 
Sachen  im  Manuskript  ihm  zugesandt  hätte.  „Ist 

das  möglich ! und  ich  habe  nichts  erhalten.  

Nun  noch  heute  will  ich’s  heraus  haben,  wie  das 
zugegangen.“  Er  winkte  mir  hierauf  wohlwollend 
in  sein  kleines  Nebenkabinett.  „Der  Aufenthalt 
in  Wien  verlangt  so  manches.  Nehmen  Sie 
nicht  übel.  Nur  ein  kleiner  Beitrag.“  Mit  die- 
sen Worten  überreichte  mir  der  Fürst  huldreich 
ein  seinem  Schreibpult  entnommenes  artiges 
Packetchen  jener  zauberischen  Noten,  die  ohne 
gesungen  und  gespielt  zu  werden  von  so  allge- 
mein durchgreifender  Wirkung  sind  — ja,  die 
selbst  bei  Komponisten  sich  sehen  ungelegen 
einfinden.  (Glauben  Sie  nun,  dass  es  andere 
sein  konnten  als  — Banknoten!) 

Schon  einmal  im  Plaudern,  muss  ich  Ihnen 
noch  eines  launigen  Vorfalls  erwähnen.  Als 
ich  zum  erstenmal  den  Fürsten  besuchte  (es  war 
mein  zweiter  Ausgang  in  Wien),  bemerkte  ich, 
dass  er  mich  Herr  von  nannte.  Da  meine 
Schüchternheit  ihn  nicht  zu  unterbrechen  wagte, 
so  setzte  mich  diese  unverdiente  Ehre  (vielleicht 
auch,  weil  ich  lieber  Herr  zu  u.  s.  w.  heissen 
mochte)  in  eine  komisch  peinliche  Verlegenheit. 
Auf  dem  Rückweg  der  Sache  nachdenkend,  höre 
ich  zwei  Schneider  — mit  ihren  Kunstprodukten 
belastet  — in  die  Wette  sich  beadeln.  „Ha,“ 
dachte  ich,  „das  ist  neue  Höflichkeitsfortn.1 
Darum  ward  mir  verschiedentlich  so  trocken  ge- 
antwortet ?!“  Schnell  machte  ich  mir  das  kleine, 
aber  wundervolle  Wörtchen  von  geläufig,  und 
— — alle  Gesichter  schienen  von  glänzender 
Freundlichkeit  belebt.  — Reiche  Wiedervergel- 
tung  mein  beneidensvverthes  Loos!  O Zeitgeist! 
O Ausbildung!  Merkts  Euch,  Ihr  Musiker:  cest 
le  ton,  qni  fait  la  musique! 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingsr’schen  Buch-  und  Mosikhaudlung. 

(Hierbei  ein  literarischer  Bericht  von  F,  A.  Brockhaus  in  Leipzig.)  . 
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■sb  trgeimißlg  in  Oialuta  fHtiufrnbtn,  bamit  f e immer  MmrH 
*■  bie  0Jionji6bni<bee  auf  genommen,  unb  gugScia»  autb  buttb 
*ni<$  ecrbrritrt  »erben  ttnncn. 

Seipiifl,  bin  29.  Ceeember  1828. 

4.  8-  SBjiifMing, 


So  ebtn  iß  bei  mir  erffblentn  unb  in  aBcn  ®u(b6anbt 
iungen  (in  ®trlin  in  ber  © epief Inge t*f<ben  ®ucbbanblung 
unter  btn  Sintrn  Sffr.  34.)  fu  rrbatrr«: 

©iblioibel  beutfeber  Cltbter  bet  ße6jebnten  Jabrbun« 
bet  ti.  ©egonnen  non  5Bil(iclm  UTI  ti  1 1 c r.  Sorte 
gefe|t  ton  St  a r I % 5 r fl  e r.  l Me*  ® 4nbt$f n : ^afcb 
©tbmieger,  ©eorg  Sßeumarf,  ^oatbim  9Icantet. 
8.  18}  ©ogen  auf  feinem  ©^reibpapier.  ©e£. 

1 5()ir.  iS  ©gr. 

©a*  Iß«  bi«  lOtc  »dubeben  (1822—  27)  toßet  13  Sbie. 
IS  ©gr. 

Seipilg,  bin  1.  Oft  ober  1828. 

9-  a.  ©rotf^anf. 


6o  eben  iß  btt  mir  erfebirnm  unb  ft  affen  ©utUaab« 
lungeu  (in  ©crlin  in  ber  ©ibtefingcr'f^ett  ®u<bbanbiung 
unter  ben  t’inben  9tr.  34.)  |u  trbairen : 

3o^attn@eorg  gor (ler’«  fBrieftpedjftl. 

9!<bß 

finiten  5Ratf)ricf)fen  t>en  feinem  Erben. 

^jcröuf  3<ö  tbf  n 
ten 

geb.  4». 

3n  i»ci  t b « t l i n. 

Srfttr  Shell. 

Sr.  8.  56  ©ogtn  auf  gutem  Ssintfpapitr.  4 Sbir. 
S«tp|t gl,  ben  l.  Ofteber  1828. 

8.  X.  ©rocf$flu<. 


6o  eben  tß  bti  mir  erftbienen  uni  in  affm  auebbanbr 
lingin  (in  Sbrtlin  in  brr  ©tffir  finget*f<btn  ©uibbanblung 
unter  bis  l'inben  <Rr.  34.)  )U  erbalten: 

© e f d)  i d>  t t 

_ bet 

©taötfföeränbetung 

ln 

g r « n f t e i cf) 

unter  Äinig  Submig  XVI., 

ober 

Cnfffe&ung,  gorffdf ritte  unb  SBirfung 

ber 

fogmantitea  acaea  Pbi  tefepbi«  ia  blefttn  taabr. 
© r i t l i r 2 b t i I. 

©r.  8.  20{  Sogen  auf  filntm  0<brribpapirr.  i Sblr.20  6gr. 

i tr  Igt  ©anb  (1826  , 24}  ©cum)  (eßet  2 Sbt(.,  »er 
St*  (1327,  22}  ©egen)  cbcnfaBe  2 itdr. 

Veipiig,  Un  1.  Ollcler  1828. 

3'.  X,  ©rodbau*. 


Bei  Joh.  Ambr.  Barth  in  Leipzig  ist  so  eben 
erschienen  : 

Ultime  lettere  di  Jacopo  Orti*.  Edizion« 
complcta.  8.  brosciiirt.  2t>J  Sgr. 

Diese  durch  die  reinste  classische  Sprache,  rührenden 
Vortrag  und  (reimüthig  erhabene  Gedanken  ausgezeich- 
neteLeistung  destreli'iirheii  Ugo  Koscolo,  ein würdiges 
Gegenstück  zu  „tVerthers  Leiden"  Ton  Gölhe,  wird  liier 
in  einem  correclen  Abdrucke  der  in  London  erschienenen 
einzig  Tollständigen  Ausgabe  den  Freunden  der  italieni- 
schen Literatur  dargeboten,  und  glaubt  der  Verleger  hier- 
mit jedem  derselben  einen  angenehmen  Dienst  geleistet 
zu  haben. 


Sion 

3-  3»  ©ttjfüu*  ?ct>r6a<$  b«  Cfcemif, 
fß  btt  3ttn  ©anbei  2te  übtpeilung,  noch  b<*  SBrrfaffrrt 
IJonbfiprift  aus  bmi  Slpmrbifiptu  neu  Dr.  Il’ebtrr  übcrjfft, 
trftpienrn  unb  in  aOrn  ©uthbanblungen  (in  ©etlin  in  brr 
© p I ef  i nger'fdjen  ©utbOanblung  untrr  ben  üinbrn  Sir.  34.) 
fit  3 Sblr.  71  ©gt-  tu  brtoiumrn. 

Ittle  3 ü'dnbr  in  6 Slbibcilungm  mit  Kupfern  in  gr.  8. 
auf  Belinpapirr  foflrn  16  Sblr.  225  .Sgr. 

ICrttben  mtb  i’ilptig,  Im  ©rptnubrr  1828. 

21  r no  i b i’fdK  ©ucptiantlung. 


3)«u«  tiorjägliif)«  fdjängeiffige  ©cf)riff«it. 

X ©r«nlfon»4fi,  Olgitrb  unb  Olga,  ob«! 
»Polen  im  Ilten  ^a^r^anbtrt.  iß«  unb 
2tn  Sfjcil.  2 2|tlr,  22$  ©gr. 

€.  SBrUfloä,  $£«ntafitßü<f«.  10t«  ©anb. 

I $f>lr.  15  ©91. 

KDt  10  ©inbe  megrn  Slapbtud  jlatr  15  Sblr.  22J  69t. , für 

II  Sblr.  15  ©gr. 

finb  in  uBrn  ©uppanblungm  (in  SScrtin  in  brr  6d>Ic (ingtr  » 
f<pen  25ud)panblung  untrr  btn  finben  Sir.  34.)  tu  brtcmmrn. 
Crrtben  unb  Eetpiig,  Im  ©rpttraber  1828. 

2lr  nolbi’ftpe  ©utpßanblung. 


Cin  angenehme«  unb  (eptreitbcl  ©tfptnf  für  Kluber: 
(Jrjä^lungrn  aul  bem  ^ugrnbtcbm  !C>>  !)«au49<gf&fn 
een  ®.  £olb. 

ijl  bur$  adt  ©uipbonbluttgen  (in  3ctlin  in  brr  ©tplefin» 
gtr'ftpen  ©ucppanMaug  unter  btn  Sinben  Sir.  3g.)  bredj.  für 
1 Sblr.  iu  brlommrn  ren  brr  5t  r n olb  i’fcpen  ©uppanblung 
n ©ritten  unb  Seipjig. 


Sfltut  mebfcfnifc^e  ©d)rif(«n. 

mrltbt  hi  brr  Wrnolbi'fipm  SBudspanblung  cr(4>icncn  unb 

burtb  aflr  nampafte  25u(ppanClungcn  (in  Strlin  in  brr  ©d>t«* 
ingtr'fpcn  iBuppanblung  unirr  brn  fiinbtn  Sir.  34.)  ju 
rtomuirn  fmb, 

<E£.  X ©eorgl,  übet  weit  um  fi<$  greifende 
unb  tief  einbringenbe  *23  er  b r c n nu  ng  t n. 
tfin  ©eifrag  jur  TOonograpjiie  birfrr  Söcrlc&ungen. 
gr.  8.  fcrod),  20  ©gr. 

D.  ©Außer,  0A&n$«iipfiege,  ober  Hnrotie 
fung,  ble  lirprrlitftc  ©Aanßeit  oon  brr 
©eburl  6i<  in  ba4  fplt«  alter  ju  bema&ren 
unb  bi«  fit  «ntffeUenben  $tf>l«r  ju  *««» 
6 c f frt n unb  tu  fieben.  8in  $af<$enbu$  fü* 
grauen,  bro<$.  Ui  ©gr. 


Situ«  ftftJngdftlgt  ©d)rff<tn. 

Sfaurrn,  ©er  ftriebfiof.  2$ßri(e.  1 Sblr.  204  ©gr. 
2)ud)  unter  brnt  allgcrn.  ‘litef:  ©d>rrj  unb  vSrnjl, 

©irrt«  Sammlung.  Or  u.  10r  ©anb. 

3«b«  Eieferung  non  10  ©ünben  foflet  10  $&lr.  unb 
im  $«abgffff>ten  greife  7 S(>lr,  — mithin  alle 
40  ©ünbe  fiatt  40  Sblr.  für  28  Sblr. 

II).  Spill,  bramatift^r«  Bngigmcinnity  it.  64  ©inbt 
eben.  8.  brotb-  1 Sblr-  ' 

finb  in  oBen  iBuippanblungcn  (in  25etlin  in  brr  ® tp  Ir  finge  r« 
fiten  ©udjpanbiung  untrr  btn  Sinbtn  Sir.  34.)  tu  bitoginirn 
von  brr  tlrnelPifpen  iu  Drrsbtn  unb  Eeiptig. 


3n  brr  3.  5.  ^ inrtd>b  ’j^tn  Subbanblung  in  £tip|lg 
iß  ctfibicnrn : 

3a^rbflt^«r 

brr 

@ef<f)i(f)te  unb  ©caaf«fnn(T. 

6int  3Jlonat»fd)rift , In  Sstrbinbung  mit  nirbrtrrn  gcltbrttn 
SRdnntrn  brrauegegtbrn  eon  Jjcftalb  ft.  Sy.  S.  ’piilj. 

3m*ilet  3«brgang(  1829.  Jannarteft. 
3nba(t:  1)  Dir  brr!  poliriftbtn  ©nßtmt  brr  mutrn  3tit 
no<b  ibrtr  ©trf^irbrnbttt  in  bin  mitbtigßrn  S)ognun  br< 
©taalbttiljt«  unb  brr  ©laaMtunfl,  pen  'pdli*.  2)  llrbtr 
btn  brutfaitn  2)u<bbanbct  unb  bit  augttn  ©rrbältnißt  brr 
biulfibm  Silrratur,  ren  gritbr.  'perrptf.  3)  9>tt)u4 
einer  Cbaratteri|iit  brr  tntftbtibenbrn  Brttpunltt  in  otm  poli> 
riftbrn  Erben  brr  brutftben  Station,  rem  frofefiot  j)t|jt. 
4)  Slrutfic  Silrratur:  non  faucijollt;  con  ^apuoui 
2)rntm4ltr  rrrbienftroCrr  Drutfdjen  ; ©ollgraf  f. 

Diefr«  Intirrffontt,  pü n f tli cp  trftbeinrnbe  3ournat  iß 
atlrn  Erfctirlrtn  tu  tmpfrblen,  unb  in  allen  ISu^banMungm 
(in  fSerttn  in  brr  & d)  I r f i n g r r ’fpen  ©uppanblung  unter 
ben  Einbm  Sir.  34.)  für  6 Sblr.  brn  ganten  pabrgang  tu  pabrn. 


3nt  ©ertage  brr  ©tbltfiuger'fi»«  ©utpj  unb  Snußfi 
banblung  In  Srrlin,  untrr  bm  t’inbrn  Sir.  34.,  iß  erfdjirnrn : 
Kecueil  de  Contes  moraux.  ParM.  M.  de  Boufllern, 

Victorin  Fahre  et  L.  de  Sevelinge».  2me  edit. 

2 _vol.  1 Tlilr.  10  Sgr. 

Stnfc^aulic^e  Srt>6ef£^rei6ung 

tJfr  Itidjicn  unb  ^7iinMi<^cn  vlnanung  b<r  ürCfunbc  ^cioibmct; 
nach  einem  neuen  1>(an  bearbeitet  ren 

3.  ©.  X © a U e 1 1 f. 

3©dnte,  jebtr  1|  Sblr-,  aUe  3 ©dnbr  (94  sOcgrn  gr.  8.)5Sb(r. 

S)tr  lßr  unb  2i(  iöanb  emball  Europa,  brr  3tr  ®aub 
bie  übrigen  Srbtbtllt* 

Zit  portirgrnbr,  natp  cinrnt  nrutn  'Plant  atUgtarbtitttc 
QDrtl,  iß  bao  örgtbnii  brr  Sorfipungcn  beb  burdj  otrte  triff» 
tiipt  etpriftrn  über  ©tegrappir  unb  i»(f(pt<p!e  rubmlitpß  br» 
fannttn  ©nfaßtr«.  S)ir  ©raucpbatfrii  son  bifjtn  frübrru 
©tprifitn  pat  fip  burd)  mtprfapr  hußagrn  Petfrlbm  brrunbrr, 
unb  auip  tiefe«  neuefte  ÜBcrt  iß  brn  l’rprrtn  unb  "Srcunben 
brr  Erbbißprcibutig  btfrnOrr«  tu  em.jrplcn ; bin  CL'irtp  b«» 
frlbrn  pabrn  ftpen  mtpteri  Si  itter  grbübrtnb  anrrtaunt.  Zit 
a>etlag4banbtung  bat  brnflrtie  für  bie  ßatfe  SJogentopt  mogllpß 
billig  gefept,  uns  für  gutrnunb  fortrlun iDrutf  Borgt  getragen. 

U«6»r  bi«  Sntwitfefuttg  ber  probuctieen 
unb  tommfrjif Ken  Ärdfr«  bc«  ipreuffi* 
fd)«n  ©iaat«<.  20  ©gr. 

SDicfe«  fSrrt,  rotlptö  in  gibrungrnir  ftürtr  bir  miiptigßtn 
©taat«»3ntcrrßin  bepantelt,  unb  mit  eben  fo  oitl  Xlarbeit  alb 
©aipfinntnlg  verfaßt  Iß,  glauben  mir  mit  iXript  attr u ®rpitb<n, 
fo  mir  allen  Klaffen  ber  ptobucllotn  ütifiDfipaft , inabefenbrre 
«Per  bem  Preujtfepen  J^anbeitßanbe  nnpfepltn  tu  fünnu. 
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tt i Jtdaigt.  ©ring.  ÄdibenmelSet* 
ff.  SB.  6 t nt  ( ( I 9 
neueSt#  prafiifdji-e 

Setliner  Ä o cf)  5 u <# 

für  iürgrrlidjf  .^ausSbaltungtn, 

tbrt  jdiJiii*  ‘bnroetfung  aOt  ISrtm  Steifen  unb  «adteerf 
«f  le  MfffrilSe  un6  fdjmaibafteiK  Sei  iu  bereiten,  _«<t  fo 
eta.  tatet  bas  Xitel : i'ebrbu  Oj  Cer  Ä o4funS,  lr  Ibeil, 
f:t4:«  uiugeaebrittte,  wmebrrc  unb  strbeftcitc  Tlujtage, 
Irr  «nt  erfreutet,  unb  an  alle  fotibe  «u4banCltingen  br«  3n« 
ir(S:<Unbr;  renanbi  motten,  ‘freit  getunten  1 iXlbtr.  t*>  @gr. 

3><  trlie  (ebe  bebeutenbe  Üiujlagc  tiefe»  VebtbuJ)»  ter 
leifctiiaä  , etmebl  in  2 hinten,  n»l<$e  lufannuen  nur  ein 
5a«, e*  bilbeten,  nnb  3 9tr$lr.  tojleten,  i(l  in  roenigen  3abrtn 
bi«  enf  einige  gtcaiplate  rergiifren  unb  jOgemein  alb  eint  ter 
befua  Seite  über  bi<  Rehttrnii  ancrfannl  nierben. 

©iefe  2te  tiuflage  iS  fe  cingrrid}tct,  bag  bet  erPe  ®anb 
ä fit  M beftebenbe»  <9au)e  biibct,  weither  Ulte*  umfaßt, 
»U  tetse  butgtrli*«  ©aubhaltung  betrifft , unb  1263  Steter« 
fit  So*;  unt  ©jetfunS,  ©ereilung  een  iSeerdnten  :t. , nebft 
Creiiei  unb  *»4  aieitcln,  cber  Önweifungen  utee  ba«  Örbnen 
bet  örtifen  pim  Srubüui,  ©liiiag:  mtb  ‘.‘ibtnbtjien  :c.  it.  ent« 
Vil-  lei  ij  liefe*  feuut  ein  unentbebrll4(*  jSjnbtud)  für  ade 
burtftJMi,  sbtbe,  Kad>innrn  unb  Z3itibi4jfl<tmnen , unb 
bufte  m le  st«  ipaufe  fehlen. 

Ua  tufe«  oufgeieidjntte  -btecfjbiii©  allgemein  tugänglid)  tu 
•n^ei,  btben  »it  ben  'frei*,  ebtrebl  e*  ciel  Sitter  ol»  tie 
erpe  baSige  jff,  nnr  auf  1 A'it>Ir.  10  Sgr.,  getunten,  gtfeft. 

Sitae  afnfidjftn  unb  ffrfa&ruttgtti  beim 
®tannra>tmbrfnnfn  unb  ©itrbraueti  in  ben  3a(jrfn 
\«30-182tt,  mit  £inftcf)t  auf  baö  aflgrmtint  in 
btn  StimjV.  $«u§.  Staaten  tingtfüfjrtt  tötmei# 
fd)unj6fi)üem  burdjauö  praftifcf)  bargefitOt  »an 
ff.  2B.  edjmibt,  SJerfaffer  ber  medianifäeit 
2td)noltgie,  ber  Steiften  über  ©renn*  unb  ©raut« 
tritt.  preiä  l £?t$lr.  10  Sgr.  3"  3 abt&eilungen. 

€tpe  Sbibeilung.  ©ie  1 bi«  6idgige  ©«iitif4iing.  »t« 
tuboang  unb  ©eaelbeilung  ber  'JRei(4f.  Da»  ©rennen  uo* 
euibetn  btt  Oefcncntit  »airdgli4en  iudetballigen  SubSanicn. 
3 »eite  9Ubei  Iu  ng.  Da«  «rauen  unb  Söatien  ber gewobn« 
biten  mb  feinen  ©irre  (ifagtibiere).  — Da*  ©rauen  ohne 
2rr*er  na^iulaffen  — unb  ber  tunSfiiben  «irraelen  au» 
Sarteffetn,  rlfunttlrüben,  Sirup  te  — Die  RuSlina(4i«t. 
Deitte  «btbeilung.  ©pifebldge,  um  mit  moglidjer  Srfrat« 
rr|  'Stenn«  unb  ©tautreirn  neu  (u  «bauen,  mit  ©cleuebtung 
m gOuuibifcben  «rennapparai* , naifi  twiajcnt  mit  einem 
gurr  fnfeifteier  ©pieim«  ju  60  8t.  3t.  au»  bet  fflleifib* 
et, rngi  inet  ben  tann  ic. 


£tratytfe|t<  greife  »on  &6cf)|t  mistigen  unb  ge« 
meinnüfjigen  SSerfen. 

?co»,  Jnchllopdtie  für  ÄuuSiet.  6 ©Inbe.  gr.  8.  3«b«r 
»heil  unter  befonhettm  iliet.  ..... 

— — It  Sbetl.  ©ouiianbigt*  ipancbueh  fut  OTlttollarbeltfr ; 
rratcii -bc  btnmtifung  (u  alltn  Wibeitett  mit  8otb,  ©las 
Ina,  gfilber,  Supfet,  «itfen,  6ial)l,  »Iti,  Üuieffilbtt  it. 


it  Sb*'**  ©ratttfohe»  ©anbbuef)  fdt  TOaltt  nnb 

Ja*!«.  1 fK’cble.  , „ , , 

— — 3e  ibeil.  ©tatti'rbe»  ©anbbmb  fut  We  in  Sbenhofi, 
Cfftnbcin,  itbet,  «Sibiltpacte,  ©btn,  ©rntatur  ie.  atbei« 
tenben  S Angler.  1 iHtblt. 

— — 4t  Sb«'i.  feonbbueh  fut  Sünfrltt  unb  Otfcnoiutn, 

aibaftenb:  ©nwtifungcn  tum  Seiftnfitbtn , ©ireitung 
ber  ©arftintf,  Scuttwttterti,  ©rannlrorinbtenntn,  Ütb«; 
beetUnag,  ©ertiigung  feblMieher  3ufetten,  unb  anbet« 
in  bie  a>an*«  unb  {anbnnnb(>baft  einfiblagenbt  8tgtn« 
fanbe.  I «Ihle.  . . 

Sr  Xb*il-  ^anbbuib  für  ®!anufatturiir»  unb  Äünftfer, 

»btt  «anwifung  »um  ©ottafeb«  nnb  SaipeterPebem,  ium 


Sitben  auf  ÜMe,  Äameefgarn  unb  ecibf,  iur  ©.-tei« 
tung  bet  ®eife,  ©ortenamr  JRaftrei,  fBeifertlgung  her 
Sanente,  be«  Surfer*  unb  berttn  taaitungen,  be«  will» 
fibeu  8arn«,  be»  djinepfiben  fait*.  iur  äaibung  be« 
Chagtl»,  tue  Gnfcuflit  ob«  2S)ad)»malttci  ber  ®rieil)ea, 

— — Ot'^peil.  ©rafrifdjc*  Jpattbbu^  fdt  JtunS  ttnb  gabri« 
(enwefen.  1 Stlpir.  . . ...  .. 

Der  btrabgtfe{!<  ©eil«  bieft»  SDeete«  iS  nut  bi«  Öfter» 
1030  gütlig. 

©utg«botff,  S.  «.  pan,  9.!etfu<6  einet  twaftdnbije» 
®tfehi(hie  ootiugliib«  ©oliatien,  in  fhSeuiatii^e»  TW* 
hanMungtn  «ur  Ctweiletung  btt  'Jtalurtunbe  unb  Sbtfl« 
<iau«hal(ungrn>iilen{4)af.’.  3 ©be.  4.  lr  unb  einteiicnbee 
Shell,  hie  © u 4 c,  mir  27  Supf.  2p  ibeil  »r  «anh, 
bie  Silbe,  mit  0 Supf.  2t  Sbetl  2r  unb  Öfter  ©anb, 
bie  tinbtimi(<b«i>  n»>  f r e niben  2 i dien« t « en , 
8cbrau(6,  öebabung  unb  naebbalti.ge  ©ewiribfibaftung, 
mit  II  Kupfern.  Sltle  3 ©mfe  mii  (.bmaricn  Supfet« 
anpali  II  :VlWr.  27*  Sgr.  jehl  6 Üitblr. , mit  iflmnin. 
Rupf.  anSalt  16  Ofrbit.  12|  Sgr.  jepl  9 «Ihle. 

Dimian,  3.  "I  , ©anbbudj  btt  ntueften  «rograpble  be« 
©teuiifdjen  €iaai*,  nad)  auibentifiben  Duedtn  unh  ei« 
gener  einfebauung.  gr.  6 «triff  '^-4  tag,  mtld)«  bie 
roidiiigficn  ilierdnbttungen,  hie  feit  btiu  3abet  1010  hi# 
1820  Sa«  gtfunhtn  haben,  au4  mehrere  ©ttbefietungen 
liefe*  l'->anhbu4e«,  nebS  roUfunbigein  Jitgrpet  enthaU, 
ton  «cilhetb.  «infface  2 3!lhlr.  7J  Sgt.  j««l  1 Jttbu. 
7J  ©gr. 

Demian,  3.  Äuner  «bei«  b«  ®ecgtaphie  »t«  ©reupf« 
(4en  ©taai»,  befenbee*  jum  ©ebtaudj  fdt  ©4«le»« 
ftnSao  70  ©gr.  je(t  13  Sgr. 

StieS,  Senigl.  »tgietung««  unb  Obtrbauralb,  fflniubflM 
jnt  ?lnferiigung  ri4iigtt  ©auan|4ldge.  3 ©«.  ml* 
f4mari.  Supf.  Dtucfpap.  anSatt  18  iKlblr.  20  egr. 
r«l  12  ft’ihlr.  15  Sgr.  Daflelbe  mit  lüum  «.  Rupf, 
anfiall  2l|  3.’rhlr.)«ff  14}  3iiblr.  Dailtibt  auf  »<b»ib« 
tivitx  uiii  frbrcari.  Jtupf*  anftalt  21  2/J  iciir« 

1(6t  14  3iibtr.  17}  Sgr.  Daflelbt  mit  »um.  Rupf,  an« 
Sau  24  Oühlt.  27}  Sgr.  jtfct  16  3ilblt.  1/|  ©««• 
©Alefingee’febe  ®u<b«  ur,b  OTuPtbanblusg  ln  ©erll** 
unter  btn  Smbtn  31t.  34. 


Neue  Musikalien 

im  Vorlage  von  Fribdrich  Hofmeister  in 
Leipzig,  im  Januar  1029. 

Czerny,  C.,  14  EcoMnises  brillantes,  ou  Enercases  dt 
Braruta  p.  Pft«.  Oe.  174.  15  Sgr. 

— 3me  gr.  Trio  p.  Pfte.,  Viol.  et  Veelle.  Oe.  173. 
2 Thlr.  15  Sgr. 

— gr.  Capriccio  p.  Pfte.  Oe.  172.  22}  Sgr. 

c zapek,  L.  E.,  bantasie  p.  Pfte.  Oe.  39.  20  Sgr. 
Deutschmann  et  Neuenhau»,  12  Danses  p.  Pfte. 
10  Sgr. 

F.bharrit,  G.,  gr.  Polonaise  p.  Pft e.  10  Sgr. 

Hunten,  Er.,  Variation»  sur  un  Duo  fav. , sur  un  Duo 
de  l’Op.  Opferfest,  p.  Pfte.  Oe.  9.  15  Sgr. 

gr.  Variation!  sur  un  Air  de  Himmel,  p.  Pfte.  Oe.  10. 

Kühler’,  G.,  sin  Contredances,  apris  des  motifs  de  l'Op. 

Vampyr,  avec  Figures  arr.  p.  Jerwitz.  15  Sgr. 

L a f o n t , P.,  Duo  p.  Pfte.  et  Yiolon.  (Exec.  p.  Moschele* 
et  Lafont)  17}  Sgr. 

M er*  c h n er , H.  Der  Vampyr,  gr.  Oper,  Klaner-Aus*. 
L Pfte.  zu  4 Händen  t.  Componisten.  5 Thlr.  15  Sgr. 
(Sämmtliche  Nummern  sind  einzeln  zu  haben.) 


— dieselbe  Oper  f.  Pfte  »Hein,  mit  Hinwegl.  d.  Singst, 
v.  Componisten.  4 Thlr.  25  Sgr, 

(Sommlliclie  Nummern  lind  einzeln  zu  haben.) 
Pianoforteschule , praetische.  Eine  Sammlung  leichter 
Gebnngsstücke  d.  besten  Toukünstler,  nach  den  Hegeln 
guter  Schulen  geordnet.  Sechstes  Heft.  15  Sgr. 
Pieces  choisies  facilos  p.  Pfte,,  extr,  des  Oe.  de  Czerny, 
Hummel  etc.  Cah.  12.  l5Sgr. 
a Fi  xiset  les freres Bohrer, 3Trios p Pfte.,  Viol.  elVcelle. 
So.  2.  Sur  le  ranz  de  raches,  p.  Meyerbeer.  20  Sgr. 
Ko.  3.  snr  le  Ihf-nie  farori  le  gar(;0u  misse.  20  Sgr. 
pixis,  J.  P , Introd.  et  Rondo  p.  Pfte.  et  Fülle.  Oe.  102. 
12J  Sgr. 

— 2 Marches  brillantes  p.  Pfte.  Oe.  103.  17J  Sgr. 
Rudolph,  C.  F.,  2 Rondeau*  mignons  p.  Pfte.  Oe.  12. 

1 5 Sgr. 

Schmidt,  Jacq.,  Chanson  russe  varie  p.  Pfte.  Oe.  76. 
15  Sgr. 

— . Rondo  brillant  p.  Pfte.  Oe.  76.  1 Thlr, 
Marichner,  H.,  drei  Tunnellieder  f.  2 Tenore  und 
2 Bässe,  ohne  Begl.  Oe.  46.  20  Sgr. 

Siegel,  D.  S.,  6 deutsche  Lieder  f.  d.  Jugend,  mit  leich- 
ter Begl.  d.  Pfte.  Oe.  47.  10  Sgr. 

Giuliani,  M.,  6 Rossiniana  p.  Guitarre  seul.  Oe.  124. 
15  Sgr. 


Im  Verlage  der  Schlesinger'schen  Buch-  und 
Miuikhandlung  in  Berlin  (unter  den  Luiden  No.  34.) 
ist  erschienen : 

D.  F.  E.  Auber,  Ourertüre  aus  der  Oper:  „Die  Stumme 
von  Portici“  (La  muette  de  Porlici)  für  das  Pf.  allein 
15  Sgr.  für  das  Pf.  mit  Begleitung  einer  Violine  20  Sgr. 
dieselbe  f.  d.  Pf.  zu  4 Händen  22-J-  Sgr, 

Einzelne  Gesangstiicke  aus  derselben  Oper. 

Ko.  1.  Arie:  Ha!  die  rauschende  Freude  / 

Ah ! ces  crii  d’allegeresse  t 10  s8r‘ 

Ho.2.  Arie:  Wie  sind  des  GlanzesFreuden  J t2±  - 

Plaisirs  du  rang  supreme  J « o • 

Ho.  3.  Ballo.  1er  Air  de  danse  22J  Sgr. 

Wo.  4.  Chor:  Gou  unser  Hort  / -JL 

Daigne  exaucer  j ‘ * 0*‘’ 

Ko.  6,  Ch:  Auf  Freunde  auf!  schon  Jirahlt ) 

der  junge  Morgen  > 22-}  Sgr. 

Amis,  amis  lesoleilraparaltre) 

Ko,  8.  Duetto,  Weit  eh’r  den  Tod  ( 

Micnx  Taut  mourir  j 
Ko.  10.  Barcarole.  Es  wehen  frische  Mor- 
genlüfte t 

. Amis,  la  rnatinee  est  belle 

Ho.  16.  Ballet.  Tarantelle  10  Sgr. 

Reciutir  und  Scene,  leb  höre  Lärm 

Dans  ces  jardins  quel  bruit 
Chor.  Schon  höre  ich  ans  dem  Pallaste 
Mais  du  courtege  qui  s'arance 
Finale  des  ersten  Actes  1 Thlr.  22  J Sgr. 

Ho.  26.  Barcarole.  Seht,  seht,  auf  wil-  1 

den  Meereswogen  > 13}  Sgr, 

Voyez  du  haut  des  ces  rivages  J 
CotiUon  nach  den  beliebtesten  Melodieen  aus  der  Operf 
„Die  Stumme  ron  Portici,“  Ton  Auber,  t d.  PC», 
axrang.  von  Fr.  “Weller  12f  Sgr. 


Contret'anze  nach  den  beliebtesten  Melodieen  a.  d.  Oper: 
„Die  Stumme  von  Portici,“  von  Auber,  f.d.  Pfte.  arr. 
vonFr.  Weller,  lsles  Heft  12^Sgr.  2 les  Heft  1 0 Sgr. 
Cotillon  nach  den  belicblelsen  Melodieen  a.  d.  Oper: 
„Oberon,“  von  C.  M.  v.  “Weber,  f.  d.  Pfte.  arr,  von 
Fr.  Weller,  12*  Sgr. 

Loewe,  6 hebräische  Gesänge  von  Lord  Byron  nach  der 
deutschen  Uab«rsetzun£  von  Theremin  für  eine  Sing- 
stimme mit  Begleitung  des  Pfte.  Op.  5.  2s  Heft. 
20  Sgr. 

Joseph  Klein,  Adagio  et  Rondo  p,  1.  Pfte  1 7 J Sgr. 

G.  F.  Händel,  16  Solo -Gesänge  aus  dessen  sämmtlichen 
Werken  ausgewählt,  zur  Forderung  und  Veredlnng 
derGesangbitdnng,  mit  einer  Einleitung  über  Geltung 
Händelscher  Sologesänge  furunsere  Zeit  (Als  Anhang 
zur  Kunst  des  Gesanges)  Ton  A.  B.  Marx.  2 Hefte, 
e Hell  22*  Sgr.  Diese  Sammlungen  sind  besonders  zu 
empfehlen,  nicht  nur  als  Meisterwerke,  sondern  weil 
sie  für  jede  Stimme  zur  L'ebung  zu  gebrauchen  sind. 

H.  Herz,  praktische  Pi.rnoforleichule,  bestehend  in  Ton- 
leitern, Uebtingen,  Passagen,  Vorspielen  und  kleinen 
Handslücken,  mit  Fingersatz  versehen,  nach  den 
Fortschritten  der  Schüler  geordnet  und  für  diejenigen 
eingerichtet,  welche  sich  schnell  zu  vervollkomm- 
nen wünschen.  1 Thlr. 

Louis  van  Beethoven.gr.  Quintetto  pour  2 Violons,  2 All! 

et  Violonrelle.  Op.  29.  Partition  2 Thlr. 

— - Qtiatuor  op.  132.  arr.  p.  1.  Pfte.  ä 4 Mains.  Preis 
2 ThJr. 

— op.  135  ebenfalls  ä 4 Mains  1 J Thlr. 

Arie  ans  dom  Hausirer  vonOnslow,  eingelegt  und  ge- 
sungen von  Fräulein  von  Schälzel,  mit  Begleitung 
des  Pianof.  12^  Sgr. 

Herabgesetzt  Preis  der  vollständigen  Klavier- 
Ausziige  der  Sponfinischen  Opern. 
Obschon  die  bisjetzt  bestandenen  Preise  der  nach- 
stehenden Opern , vermöge  ihrer  Grösse  und  Stärke  der 
Bogenzahl,  in  Verhältnis!  mit  Klav.-Ausz.  anderer  Opern 
billig  gesetzt  sind,  so  sind  dennoch  die  Preise  so  hoch,  als 
dass  ein  Jeder,  der  sie  gerne  besitzen  möchte,  sich  die- 
selben anschaffen  konnte,  wir  haben  uns  veranlasst  gefun- 
den, diese  Preise  herunter  zu  setzen,  wie  folgt: 
Spontini,  die  Vestalin,  lyrisches  Drama  in  3 Acten, 
von  Jouy,  vollständiger  Klavier-Ansz.  von  Henning, 
mit  deutsch  und  französischem  Texte,  anstatt  8 Thlr. 
10  Sgr.  jetzt  5 Thlr.  20  Sgr. 

— Olimpia,  grosse  Oper  in  3 Acten,  vollständiger  Klav.- 
Auszng  vom  Componisten.  mit  deutsch  nnd  französi- 
schem Texte,  anstatt  15  Thlr.  15  Sgr.  jetzt  10  Thlr. 

— Kurmahal,  oder  das  Hosenfest  von  Casctunir,  lyrisches 
Drama  in  2 Acten,  vollständiger  Klavier- Auszug  vom 
Componisten,  anstatt  12  Thlr.  15  Sgr.  jetzt  9 Thlr, 

Ferner  zu  herabgesetzten  Preisen: 

Catel,  die  Bajaderen,  grosse  Oper  in  3 Acten,  von  Jouy, 
vollständiger  Klavier-Auszug,  mit  französischem  und 
deutschem  Texte,  anstatt  8 Thlr.  20  Sgr.  jetzt  5 Thlr. 
i»  Sgr. 

M*h  ul,  die  beiden  Blinden  von  Toledo  (les  avengles  de 
Toledo)),  komische  Oper  in  1 Act,  vollständiger  Kla- 
vier- An**.,  mit  französischem  und  deutschem  Tea«g 
anstatt  3 Thlr.  jetzt  2 Thlr. 

Sehlei inger’sthe  Bach-  und  Majihhandlung. 
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B ekanntmachiing. 

V»  4tn  ersten  Tagen  des  März  wird  unter  Direktion  des  Herrn  Felix  Mendelsohn  Bartholdy 
„Die  Passions  musik  nach  dem  Evangelisten  Matthäus“ 

von 

Johann  Sebastian  Bach 

anfgelührt  werden. 

Nach  einer  hundertjährigen  Zwischenzeit  *)  ersteht  dieses  grösste  ond  heiligste  Gebilde 
4et  Tonkunst,  und  wie  die  erste  Morgensonne  nach  den  Nebellasten  der  Sündftuth  verkündet  es  ei- 
nen neutu  leuchtendem  Tag.  Vermöcht'  ich  doch  in  P.inem  Zuge  die  Bedeutung  des  Werks  und 
seiner  Auferstehung  too  -den  Todten  su  offenbaren,  dass  die  Freude  darüber  allgemein  verstanden 
and  allgemein  mitgeiuhlt  würde!  Dass  auch  Jedermann  in  dieser  That  des  jungen  Künstlers  ein 
Zeichen  der  Erfüllung  gevadirte  für  die  Vorhersaguog  einer  neuen  und  bochsinnigern  Periode  der 
roskoust,  an  der  diese  Zeitung  unter  dem  Erschlaffen  und  Versagen  der  meisten  Zeitgenossen,  un- 
ter dem  Missverstehen  und  Widerstreben  so  vieler  Kunstgenossen,  von  ihrem  Beginn  an  festgebalten 
hat!  Gelänge  mir  doch  das!  Nicht  sur  Ehre  meines  Antheils,  sondern  sum  Frommen  so  vieler 
Missverstehender  und  Jrrenddr.  Jedes  Wort,  das  ich  über  Musik  geschrieben,  jeder  Widerspruch 
gtgt®  Verirrungen  und  Wahn  des  heutigen  Tages,  findet  seine  Deutung  und  Rechtfertigung  nur  in 
der  Voraussicht  und  Vorhcrsagnng  einer  Zeit,  die  den  Tand  der  heutigen  Modeseichttgkeit  und 
ßtriie it  abschütteln  und  binwerfen  wird,  wie  der  erste  Frühlingtwind  die  welken  Blä.ter  vom  vori- 
ges Herbst  her.  Aber  in  allen  Richtungen  hin  muss  das  ewig  wahre  Wort  der  Ribei  in  Erfüllung 
gshtn: 

„Mit  sehenden  Augen  sehen  sie  nicht,  und  mit  hörenden  Ohren  hören  sie  nicht;  denn  sie  ver- 
stehen es  nicht.  — Denn  dieses  Volkes  Hers  ist  verstockt,  und  ihre  Ohren  hören  übel,  und 
„ihre  Angen  schlummern.“  — 

Ai»  war  es  mit  der  Zeit  nach  Rach.  Hätten  sie  ihn  nicht  gekannt!  Aber  sie  kannten  und  hörten  ihn, 
und  verwanden  ihn  nicht.  DerHanptsits  (sogenannter)  deutscher  Musik  war  damals  Dresdens  katholischer 
Hof  im  protestantischen  Lande ; hier  konnte  nicht  füglich  eine  andre,  als  italische  (aus  Italien  her- 
«bergehohe  oder  nachgeahmte)  Musik  herrschen  — in  ihrer  Prunksucht,  Lüsternheit  und  durchgängi- 
ge Hässlichkeit  konnte  Bachs  heilige  Kraft  und  Wahrheit  nicht  heimisch  werden;  nur  seine  Schute 
lebt«  ia  einem  Ilomilius  und  andern  talentvollen  und  geschickten  Schülern  fort.  Noch  kälter  wurde 
di*  Atmosphäre  für  die  erste  Periode  der  Tonkunst  in  Berlin.  Die  Philosophie  musste  vorerst  die 

*)  Im  Jahre  1729  hat  Bach  (ia  seinem  44jtea  Jahre)  dies«  Passion  geschrieben  und  am  Charfreitag«  zum  ersten 
Mal  aufgeluhrt. 
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christliche  Religion  ignoriren,  um  zu  ihrer  tiefem  und  unwandelbaren  Erkenntnis«  durchzudringen; 
den  Offenbarungen  göttlich-menschlicher  Vernunft  in  der  heiligen  Schrift  wollte  man  entsagen  und 
(ich  an  den  eignen  genügen  lassen.  Was  sollte  hier,  in  der  Zeit  gemachter,  sogenannter  Vernunft- 
oder Naturreligion,  Bachs  durchaus  biblische  Musiki  Das  wärmste  Feuer,  das  sich  an  dem  fortglim- 
menden  religiösen  Gefühl  des  Volks  noch  entzünden  konnte,  war  Grauns  Passion  nach  Ramlers 
Gedicht,  die  Anspielungen  auf  die  Schrift  und  einzelne  Sülze  aus  ihr  nicht  verschmähte,  in  Kirchen- 
liedern den  Geineindegottesdienst  vergegenwärtigte,  daneben  aber  den  Lockmitteln  der  damaligen 
Opern-  und  Modemusik  so  wenig  entsagte,  dass  schon  der  grosse  König  Friedrich  sie  mehr  opern- 
müssig,  als  kirchlich  fand. 

Dieser  Zeit  musste  Bachs  Geist  stumm  bleiben;  sie  beschäftigte  sich  mit  dem  entgeisterten 
Körper  und  fand  dessen  kunstreichen  Bau  am  bewunderungswürdigsten.  Die  überlieferte  Verehrung 
des  grossen  Künstlers  wurde  auf  seine  alles  übertreffende  Kunst  des  Kontrapunkts  und  der  Harmo- 
nie bezogen;  man  wollte  Würde  und  Pracht  in  seinen  Werken  nicht  verkennen,  daneben  aber  Härte, 
llebertreibung,  Verkünstelung,  Altmodigkeit  anch  nicht  übersehen;  kühle  und  verweichlichte  Herzen, 
der  schwache  Wille,  der  dem  eignen  Zeitgeschmack  und  den  dürftigen  Ansprüchen  der  eignen  Um- 
gebung untergeben  war,  konnten  Seine  Kraft  und  Seinen  Feuereifer  nicht  anders  aufnehmen  und 

so  schätzte  man  seine  Choräle  in  völligem  Vergessen  ihrer  ursprünglichen  Bestimmung  (als  Chor- 
gesänge in  bestimmten  Kirchenmusiken)  nach  der  dürftigen  Bildung  unsrer  Gemeinen,  sprach  von  der 
Veraltung  seiner  A-dur-Messe  mit  — Schonung,  ja,  verlor  seine  Hauptwerke  ganz  aus  den  Augen. 
Auch  der  Antheil  der  Herausgeber  einzelner  Bachscher  Kompositionen  nahm  meistens  die  ungün- 
stigste Richtung.  Statt  mit  seinen  grössten  und  vollendetsten  Werken  zn  beginnen,  die  den  Geist 
des  Künstlers  sogleich  kund  gegeben  und  alle  Fühigen  su  ihm  versammelt  hätten:  schickte  man  eine 
Masse  kleinerer  Klaviersachen  voraus,  zum  Theil  für  den  augenblicklichen  Bedarf  heim  Unterricht 
oder  aus  ähnlichen  geringen  Antrieben  geschrieben,  durchaus  mehr  geeignet,  seine  grosse  Kombina- 
tionsgabe  und  seine  kontrapunktische  Meisterschaft  zu  zeigen,  als  die  innere,  heilige  Bedeutung  sei- 
nes Geistes  zu  offenbaren.  Auch  seine  Orgelkompositionen  im  grössten  Stv  1 unterliegen  diesem 
Ausspruch,  und  selbst  die  bisher  erschienenen  GesaDgwerke,  obwohl  von  unendlicher  Schönheit  und 

Tiefe,  wnren  aus  mehrern  Gründen  nicht  geeignet,  einen  andern  Ausschlag  zu  gehen  *).  Zugleich 

gab  diese  Zeit  den  Beweis,  dass  nur  der  Geist  lebendig  macht;  die  Vernachlässigung  kontrapunkti- 
zcher  Uebting  ging  neben  der  Bewunderung  der  Bachschen  kontrapunktischen  Knust. 

Und  hier  erkennen  wir  in  dem  Verschwinden  des  Bachschen  Geistes  die  weiseste  und 
schönste  Fügung.  Bachs  Hochgesänge  waren  nur  der  Religion  geweiht.  Es  sollte  aber  des  Chrisfen- 
thums  Geist  und  Leben  sich  nicht  in  den  heiligen  Räumen  seiner  Kirchen  versch Hessen,  sondern  in 
allen  Richtungen  des  Weltlebcns  als  wahr  und  wirklich  belebend  und  bescbliessend  sich  bewähren; 
und  so  folgte  der  Geist  der  Tonkunst  der  allgemeinen  Bahn  des  Gedankens,  wie  sie  zuvor  bezeich- 

*)  Seltsam  thut  sich  dieses  gänzliche  Uebersehen  des  Wesentlichen  in  Bachs  Wirken  in  Fo  rk  eis  Biographie  des- 
selben kund.  Da  finden  wir  nach  ausführlichen  Berichten  über  seine  Fingersetzung,  Fertigkeit,  Lehvart  u.  j.  w. 
auf  elf  Seiten  ein  räsonn  irendes  Verzeichniss  der  Klarier-  nnd  Orgelsachen  (gross  und  klein)  dazu  noch 
zwei  Kuplertafeln  voll  Themata  aus  diesen  — und  endlich  kur  z weg: 

V.  Singkompositionen. 

1.  Fünf  vollständige  Jahrgänge  von  Kirchenstücken  auf  alle  Sonn- und  Festtage, 

2.  Fünf  Fassionsmusiken,  unter  welchen  eine  zweichorige  ist. 

3.  Viele  Oratorien,  Missen,  Magnificat.  einzelne  Sanctus,  Geburts-,  Namenstags  und  Trauermusiken  Brantmes- 

sen,  Abendmusiken,  auch  einige  italienische  Kantaten. 

4.  Viele  ein-  und  zweichorige  Motetten. 

Dass  gar  viele  einzelne  Werke  aus  diesem  Pansch-  und  Bogen-Register  für  die  Kunstgeschichte, 
'Kunstkiiltur  und  namentlich  Bachs  Erkennung  ungleich  wichtiger  sind,  als  sammtliche  Klavier-  und  Orgel- 
■achen ; dass  darunter  die  grösste  evangelische  Tondichtung  und  Religionsfeier,  und  die  grösste  Messe 
mit  enthalten : hat  der  Biograph  nicht  gesehen. 
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net  worden.  Gluck  öffnete  die  Hallen  der  Weltgeschichte,  Mozart  führte  un*  in  die  immer  zar- 
trra  und  engern  Verhältnisse  des  Privatlebens,  Haydn  verehrte  den  Schöpfer  in  der  Freude  an  sei- 
aet  Schaffung,  Beethoven  entzog  zieh  der  Gesellschaft,  um  die  geheimsten  Naturklänge  in  seiner 
verwandten  Seele  wiedertunen  zu  lassen.  Wie  in  der  wunderbar  ihm  erschlossenen  Natur  sich  ihm 
ein  nenn  Pantheon  erschloss,  ähnlich  dem  Bilde  der  Kirche,  die  alle  vveltregierenden  Gedanken  in 
tieft  di/genommen : so  findet  sich  eben  in  dem  Stimmgewebe  Beethovens  eine  sonderbare  Verwandt- 
»tftaft  mit  Bach  (den  er  gleichwohl  wenig  gekannt  haben  kann)  und  doch  eine  entschiedenste  Ab- 
zttdmng;  der  Naturgeizt  spiegelt  den  Geizt  der  Religion  ab  und  vor,  ohne  derselbe  zu  sein.  — 
Wie  man  sich  aus  diesen  neueröffneten  Regionen  in  die  Kleinigkeit,  Eitelkeit  und  Krankhaftigkeit 
aller  der  partikularen  Tagesinteressen  verloren,  bis  zu  einer  vollkommenen  Verwirrung  aller  Begriffe 
n»4  W ünsche : das  soll  bei  so  freudiger  Veranlassung  nicht  erörtert  werden.  Es  ist  nicht  ein  Ver- 
fall der  Kunst,  der  nor  mit  dem  Verfall  des  Volkes  denkbar  wäre:  sondern  eine  bald  vorübergehende 
Verirrung,  um  zu  lehren  die  Nichtigkeit  alter  Erscheinung,  die  sich  vom  Göttlichen  lossagt.  Gepre- 
digt ist  das  uns  worden  in  der  Schmach  und  Pein  der  Volksunlerdrückung  und  in  dem  Triumph  der 
Volkibefreiung  vom  Joch  des  vollendeten  Egoismus.  So  hat  Welt  und  Kunstgeschichte  eine  höhere 
Vereinigung  des  bewusstgewordenen  Lebens  mit  der  Idee  unsrer  Religion  herangeführt.  Uies  ist 
der  Moment,  in  dem  Bachs  Gesang  von  der  Opferung  Jesu  wieder  vernommen  werden  sollte. 

Marx. 


2.  Freie  Aufsätze. 

Bemerkung,  iu  den  mehrmaligen  Einladun- 
gen an  alle  Musiker,  an  der  Zeitung 
thalig  Theil  zu  nehmen. 

(Aul  einem  Briefe.) 

Da  ich  mich  nun  gerade  für  die  Er* 

reichung  Ihres  Ziels  lebhaft  intcressire,  so  wer- 
den Sie  es  sich  billig  gefallen  lassen,  von  mir 
einige  gut  gemeinte  Worte  über  Ihre  Aufgabe 
tuixnhöreo.  Ich  lese  so  oft  aus  Ihrer  Feder  eine 
Auffoderung  an  Musiker,  und  zwar  (anders  kann 
icb  es  nicht  verstehn)  zum  Schreiben.  Soll 
damit  gemeint  sein  — diese  Leute  sollen  Gegen- 
stände der  Kunst  in  Aufsätzen  besprechen,  — so 
sehe  ich  nicht  ab,  was  solche  Leute  (höchst 
seltne  Fälle  abgerechnet)  bei  ihrer,  in  der  Regel 
sehr  geringen,  Bildung  noch  besprechen  könnten, 
vw  nicht  schon  besprochen  wäre.  Etwa  einzelne 
Erfähnagen,  welche  sie  in  Beziehung  auf  Unter- 
richtsmethode gemacht,  möchten  zum  Frommen 
Anderer  gereichen;  Unterrichtsmethode  scheint  mir 
o3*«r  gegenwärtig  (nach  Niigeli,  Logier,  Stöpel  u. 
*-  s.)  schon  sattsam  traktirt  zu  sein,  um  einzelne 
Winke  einzelner  Lehrer  ziemlich  entbehren  zu 
könaeo.  Oder  aber,  sollen  diese  Leute  kompo- 
airen!  Dazu  bedürfen  sie  meines  Ermessens 
keiner  Aulloderung : und  eben  in  der  Komponir- 


sucht  dieser  Menschen  ist  ein  Verderb  des  Publi- 
kums und  der  Komponisten  selbst  begründet. 

Von  ihnen  rührt  gerade  die  überwaltende  Menge 
musikalischer  Makulatur  her.  Der  Stadtmusikus- 
gesell oder  der  Regimentsmusiker  hat  sich  auf 
seinem  Instrnmente  tüchtig  hernmgestriehen  oder 
gehlasen,  hat  auch  vielleicht  bei  einem  Virtuosen 
Unterricht  gehabt;  nun  meint  er  selbst  schon 
V irtuose  zu  sein , wird  auch  vielleicht  dafür  im 
nächsten  Krähwinkel,  welches  er  besucht,  ans- 
gerufen; nun  giebt  er  Unterricht  auf  seinem  In- 
strumente; den  Schülern  muss  einiger  Begriff  von 
den  ersten  allgemeinen  Grundsätzen  der  Musik, 
die  dem  Lehrer  nur  mechanisch  eingetrichtert 
worden,  beigebraebt  werden.  Nun  sucht  sich 
der  Musiker’  irgend  ein  Buch  zu  verschaffen, 
worin  davon  gedruckt  zu  lesen  ist.  Da  findet  er 
denn  Dinge,  die  er  wenigstens  nicht  deutlich  be- 
greift; den  Klägern  um  Rath  zu  fragen  schämt 
er  sich ; er  muss  zur  Liige  schreiten.  Er  nimmt 
an,  das  Gelesene  müsse  eben  bedeuten,  was  er 
sich  in  der  Noth  aussinnt;  das  Ansgesonnene 
giebt  er  dein  Schüler  mit  verworrenen  Worten 
wieder.  Er  liest  weiter  in  seinem  Ruch  und 
verfährt  nach  derselben  Methode;  ihm  beginnt 
ein  Chaos  von  verkehrten  und  dunkeln  Begriffen 
iui  Kopfe  umher  zu  treiben;  er  glaubt  ain  Endo 
das  ganze  Buch  verstanden  zu  haben  und  um 
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eine  Sonnenweile  über  seinen  vorigen  Standpunkt 
binnufgerückt  zu  sein.  Hut  er  nun  betiu  Lesen 
des  Buches  ein  Klavier  zur  Hand  gehabt,  hin- 
folglich  einige  im  Buche  gedruckte  Fortschreitun* 
gen  und  Akkordfolgen  mit  den  Händen  begrif- 
fen, so  wäre  es  Schade  um  ihn,  wenn  er  nicht 
komponirte.  Das  wäre  ihm  zu  gönnen;  nur 
müsste  er  so  lange  für  sich  komponiren,  bis 
er  entweder  etwas  Tüchtiges  zu  leisten  befähigt 
worden  oder  aber  sich  überzengt  hätte,  dass  es 
Zeit  sei.  Buch  und  Feder  weg  zu  legen.  Zum 
Unglück  ist  jetzt  der  wohlfeile  Steindruck  so 
allgemein.  Mit  ein  Paar  Tänzen,  welche  gefal- 
len haben,  wird  der  Komponist  beim  Publikum 
eingeführt,  und  nun  kommen  Polonaisen,  Sona- 
ten, Potpourris  u,  s.  w.  nach.  Item  gehts  an's 
Arrangiren.  Für  Schüler  wird,  nach  einem  Kla- 
vierauszuge,  die  Ouvertüre  zu  Don  Juan  für  zwei 
Flöten  arrangirt.  Auch  das  findet  Drucker  und 
Käufer.  Nichts  hemmt  einen  solchen  Komponi- 
sten, nicht  einmal  ein  Rezensent  tritt  gegen  ihn 
auf.  (jiiauben  Sie  mir,  ich  rede  aus  mancher 
Erfahrung;  ich  könnte  Beispiele  mit  Fingern 
zeigen.  Gerade  durch  die  Masse  der  daher  ent- 
stehenden Musikalien,  weiche  Dilettanten  und 
Kinder  heute  Tür  einige  Groschen  kaufen,  um 
sie  morgen  wegzuwerfen,  wird  der  Afterge- 
schmack in  den  Stand  gesetzt,  sich  täglich,  Be- 
huf Zeitvertreibs,  mit  dem  Neuen  zu  beschäfti- 
gen. Wäre  dieser  Eintagströdel  nicht  vorhanden, 
so  würden  die  Menschen  gezwungen  werden, 
bessere  Sachen  zur  Hand  zu  nehmen.  Je  gerin- 
ger die  Zahl  solcher  bessern  Sachen,  desto  grös- 
ser der  Nutzen,  weil  die  Menschen  dann  länger 
bei  einer  Komposition  verweilen  müssen  und  da- 
durch am  Ende  den  Geist  derselben  erfassen. 

Aber  lassen  Sie  uns  einmal  um  einDecenuium 
weiter  sein.  Vielleicht  haben  die  Menschen,  die 
dann  als  Musiker  auftreten , mehr  Bildung , da 
meines  Ermessens  gegenwärtig  mehr,  als  früher 
für  den  Unterricht  geschieht  — freilich  nicht  hier 
am  Orte.  — Wenn , wie  ich  von  S. . . . höre, 
die  Schüler  des  Herrn  Girscbner  su  einem 
cantus  tirmus  eine  Begleitung  an  die  Tafel  schrei- 
ben können : so  sind  damit  freilich  noch  keine 
Komponisten  gebildet;  aber  die  Schüler  werden 
doch  in  vernünftiger  Reibefolge  die  Regel  der 


Grammatik  erlernen  und  auch  begreifen.  Letz- 
teres ist  eben  das,  was  früher  sehr  mangelte. 
Ich  weiss,  wie  manchen  Organisten  ich  in  frü- 
hem Jahren  um  Aufklärung  über  dies  und  je- 
nes gefragt  babe  und  wie  ich  auf  Stockfinstet- 
niss  gestossen  bin.  Ich  habe  erlebt,  dass  ein 
Organist,  der  allerlei  Hegeln  über  die  Fuge  her- 
beten konnte,  als  ich  ihn  über  seine  eigne  Fuge 
exantinirle,  mit  das  Kontrathema  für  den  coniux 
ausgab  und  selbst  nicht  Wusste,  dass  er  eine 
Doppelfuge  geschrieben. 

Darum  lassen  Sie  mir  ja  die  Musiker  unse- 
rer Generation  in  Ruhe.  Sollte  sich  ein  wirkli- 
ches Genie  darunter  finden,  das  taucht  doch  an- 
gerufen aus  dem  Ocean  auf.  Die  übrigen  aber 
machen  Musik,  sie  dichten  aber  keine. 


3.  Beurtheilungcn. 

Six.  Fugues  du  celebre  J.  Seb.  Bach,  ar- 
rangees  pour  2 Yiolons,  Viola  et  Vcellc. 
par  G.  Braun.  Hofmeister  ia  Leipzig, 

Es  sind  sechs  zweckmässig  ausgewählte  und 
eingerichtete  Fugei»  aus  dem  wohltemporirten 
Klavier,  die  hier  den  Quartettisten  zugänglich 
gemacht  werden.  Von  den  Originalen  ist  natür- 
lich nur  soviel  abgewichen,  als  nach  dem  Umfang 
der  Saiteninstrumente  nothwendig  war.  Nur  eine 
der  schönsten  Fugen: 


ist  nach  B-Dur  versetzt  worden;  eine  Aenderuug, 
die  inan  nicht  billigen  und  kaum  aus  der  Rück- 
sicht auf  Erleichterung  für  die  Spieler  erklären 
kann,  denen  zuvor  (und  gewiss  sehr  löblich) 
die  Fuge: 


zugetraut  worden  war. 

Im  Allgemeinen  kann  man  annehmen  , dass 
jede  Komposition  sich  in  ihrer  ursprünglichen 
Gestalt  besser,  als  in  einem  Arrangement,  aus- 
nelunen  wird,  und  dnss  Bach  für  Saitenqnartett 
anders  geschrieben  haben  würde,  als  für  Klavier. 
Allein  das  llepertoir  der  Quartettisten  ist  noch 
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eicht  io  reich,  namentlich  an  trefflichen  Fugen, 
»U  di«  sicht  Herrn  Branns  Beitrag  höchst 
ichätttniwerth  erschiene.  Und  eben  Fugen  (be- 
sonder! ruhig  gehaltene,  wie  die  Mehrzahl  jener 
Mahl)  bieten  den  Quartettisten  erwünsehte- 
w (iriegenheit,  sich  zu  vollem,  langem  Strich, 
nkiga  Gattung  und  festem  Zusammenspiel  zu 
|ts  Ähneit;  sie  erscheinen  so  als  ein  höchst  er- 
•prienlicber  Gegensatz  zu  dem  Stadium  der 
Mttesten  Beethovenschen  Quartette  *),  in  denen 
«tu  tief  innerliche  Erregung  das  bewegteste,  oft 
kwmthigteste  Spiel,  eine  wahre  Flucht  der  Töne, 
in  dien  Stimmen  not  big  gemacht  hat»  M. 


4.  Be  richte. 

Aus  Berlin. 

Mosers  Akademien 
haben  so  hohe  und  ausgebreitete  Theilnahme  er- 
regt, das*  Bach  zwölf  zahlreich  besuchten  Ver- 
samtnWigen  noch  sechs  neue  eröffnet  werden 
kotmttn.  Vorigen  Mittwoch  war  die  erste;  näch- 
sten Mittwoch  werden  wahrscheinlich  Symphonien 
gegeben. 

Bei  dieser  Gelegenheit  könneu  wir  einen 
zweiten  Sieg  der  guten  Sache  nicht  unerwähnt 
lauen,  obgleich  in  der  Hegel  keiner  Privalunter- 
nehmuog  öffentlich  gedacht  werden  darf.  Seit 
fahr  and  Tag  haben  sich  unter  den  Musikern 
und  Musikfreunden  zahlreiche  Quartetts  ereine 
gebildet,  deren  vornehmste,  «der  sogar  ausschliess- 
liche Aufgabe  das  genaueste  Studium  Be  et  ho- 
renseher  Quartette  ist.  Es  könnte  mehr  als 
«in  solcher  Verein  genannt  werden,  der  manches 
der  letzten  und  schwierigsten  Meisterwerke  fuof- 
xig,  hundertmal  und  öfter  durch  ge  übt  hat,  um 
toilkommen  in  den  Geist  des  Meisters  einzu- 
gehto  und  seiner  würdig  zn  spielen.  Keine 
Mühe  «in)  gescheut,  die  Partitur  zu  llathe  ge- 
sogen, die  Absicht  des  Meisters,  der  Sinn 
«mttaer  Stellen,  oder  des  Ganzen  ernstlich  er- 
jeder  gnte  Vorschlag  auch  praktisch  er- 
prtht,  and  der  befriedigte  Zuhörer  oft  durch  die 
Erilirnng  der  Spieler  überrascht,  dass  sie  noch 

7 2-  B.  der  beiden  letzten,  hei  Schlesinger  in  Berlin  in 
futitur,  Stimmen  und  KJavierautzug  erfdiieneuen. 


nicht  mit  sich  zufrieden  seien.  Dieses  edelsin- 
nige Streben  wird  natürlich  nicht  blos  zu  einer  * 

voilkommnern  Auffassung  jener  Werke  führen, 
sondern  eine  höhere  Bildung  der  Strebenden  zur 
Folge  haben,  und  immer  mehr  einen  wahrhaft 
künstlerischen  Geist  unter  uns  heimisch  machen. 

M. 


London. 

Mein  Herr' 

Sie  wollen  wissen,  wie  es  in  England  mit 
der  Musik  aussieht ; Sie  haben  sich  gerade  an 
den  rechten  Mann  gewandt,  horchen  Sie  hoch 
auf!  — Wir  sind  sehr  warme  Verehrer  der 
Musik,  denn  wir  können  Konzerte  aushalten, 
die  vier  volle  Stunden  dauern , und  in  welchen 
gewöhnlich  20  bis  24  verschiedene  Stücke  vor- 
getragen werden;  bewundern  Sie  nicht  nnsere 
musikalischen  Magen!  — Sie  werden  dieselben 
noch  mehr  bewundern,  wenn  Sie  hören,  was  für 
Stücke  wir  Uns  durcheinander  auftischen  lassen: 

„grosse  Symphonie  in  F-dur  von  Beethoven,* 
dann  „Chor  von  Webbe,“  dann  „Arie  von  Pa- 
cini,“  dünn  „Fantasie  für  Flöte  von  Nicholson,“ 
denn  „Terzett  von  Mozart“  u.  s.  w.  Nun,  was 
sagen  Sie,  treiben  w ir  nicht  die  Musik  so  recht 
par  force ! — Dass  Mad.  Catalani  uns  auch  noch 
einmal  im  vergangenen  Jahre  besucht  hat,  ist 
Ihnen  gewiss  bekannt.  Die  gute  Dame  sollte 
nur  bald  anfhören  zu  singen,  denn  sie  verdirbt 
sich  durch  ihren  jetzigen  Gesang  ihren  wobler- 
worüenenlluf.  Was  sie  gesungen  hat,  werden  Sie 
Wohl  wissen ; denn  was  gie  in  Berlin  singt,  singt 
sie  auch  in  Paris,  Wien,  London  und  überall. — 

Unsere  philharmonische  Gesellschaft  hat  auch 
im  verflossenen  Jahre  ihre  gewöhnlichen  Kon- 
zerte gehalten,  die  wie  immer  sehr  besucht  wur- 
den; überhaupt  ist  diese  Gesellschaft  für  unsre 
Stadt  die  Hauptstütze  der  Instrumentalmusik. 

Sie  haben  in  Ihrer  Stadt  ja  wohl  auch  eine 
Philharmonische  Gesellschaft!  — Ein  junger 
Berliner  sprach  mit  Enthusiasmus  von  den  Lei- 
stungen derselben!  — Ich  habe  bis  jetzt  noch 
nichts  davon  gehört,  auch  nicht,  als  ich  in  Berlin 
war.  Unsre  musikalische  Zeitung,  Hurmonicon 
genannt,  erscheint  noch  fortwährend,  und  zeich- 
net sich  schon  durch  ihr  .Aeusseres  sehr  vor- 
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theilhaft  ror  mehreren  ähnlichen  Blättern  aus, 
auch  das  Innere  enthält  manches  Gute.  So  be- 
findet sich  z.  B,  im  Novemberheft  ein  kurzer 
Auszug  von  C.  M.  v.  Wcber's  hinterlassenen 
Schriften,  und  eine  Uebersetznng  mehrerer  in 
der  Cäcilia  abgedruckten  Briefe  Weber'«  an 
seine  Freunde.  Das  Oktoberheft  enthält  unter 
andern  Memoiren  über  George  Friedrich  Pinto. 
Diese  sind  in  einer  Hinsicht  merkwürdig;  denn 
ehe  der  Verfasser  zu  Georg  Pinto  selbst  kommt, 
muss  der  Leser  erst  die  Lebensgeschichte  seines 
Grossvaters,  seiner  Gross  mutter,  seines  Vater» 
und  seiner  Mutter  vernehmen;  das  heisst  doch 
gründlich  schreiben.  Zum  Schlüsse  heisst  es: 
dass  wenn  Pinto  ein  mehr  geregeltes 
Leben  geführt  hätte,  und  nicht  so  früh 
gestorben  wäre,  England  die  Ehre  ge- 
habt hätte,  einen  zweiten  Mozart  zu 
besitzen!  Gewiss,  weil  Pinto  gut  Violin  und 
Pianoforte  spielte  und  nicht  übel  komponirte, 
soll  er  gleich  ein  zweiter  Mozart  gewesen  sein! 

Doch  ich  muss  schliessen,  aber  ich  hoffe, 

dass  Sie  bald  Mehreres  und  Wichtigeres  hören 
werden  von  Ihrem  Freunde 

dem  grossen  Bekannten. 


Aus  einem  Schreiben  aus  Dessau. 

Unser thütiger Kapellmeister  Friedrich 

S ch  neider  hat  neuerdings  wieder  ein  Oratorium, 
Christus  der  Meister,  kotnponirt  und  in  Leipzig 
mit  vielem  Beifall  anfgefiihrt. 

Eine  wichtige  Richtung  seiner  Thätigkeit  geht 
dahin:  jungen  Musikern,  welche  sich  zur  Kom- 
position aosbilden  wollen,  mit  Rath  und  That 
an  die  Hand  zu  gehen.  Es  haben  sich  dazu  je- 
derzeit Schüler  aus  der  Nähe  und  Ferne  bei  ihm 
eingefunden.  Da  sie  aber  meist  zu  verschiede- 
nen Zeiten,  auch  nicht  gleich  befähigt  ankom- 
men:  so  hat  er  den  Plan  gefasst,  hier  in  Dessau 
einer  Vorbereitungs-Institut  zu  gründen, 
um  mit  seinen  Kräften  möglichst  grossen  Nutzen 
zu  stiften.  — Dass  Dessau  in  mancher  Hinsicht 
zu  solchem  Zwecke  nicht  ungeeignet  scheint, 
soll  von  mir  im  Kurzen  bewiesen  werden! 

1)  Wohlfeiles  Leben,  angenehmer  Auf- 
enthalt, ohne  Störungen  von  Aussen, 


2)  Nahrung  für  den  Musiksinn  von 
dem  Besten,  was  wir  haben,  nämlich  für  Instru- 
mental- und  Gesangnmsik  — dass  jetzt  keia 
Theater  hier  ist,  also  keine  Oper  zu  hören, 
möchte  manchem  ein  Verlust  scheinen,  obschon 
unsre  jetzigen  Theater-Hepertoirs  nicht  immer 
Gediegenes , woran  sich  der  junge  anstrebende 
Künstler  halten  kann,  darbieten;  — doch  wird 
auch  im  künftigen  Winter  hoffentlich  diesem  Man- 
gel abgeholfen  sein.  Ausser  diesem  ist  hier: 

a)  regelmässig  alle  Woche  zweimal  Probe  der 
Kapelle,  wo  Instrumentalsachen  studirt 
werden.  — Aeltere  wechseln  mit  neuen  und 
dein  Neuesten. 

b)  Von  September  bis  Pfingsten  alle  14  Tage 
Konzert. 

c)  Inzwischen  im  Winter  8 öffentliche  Quartett- 
Unterhaltungen.  (Ausserdem  Quartettunter- 
haltungen wöchentlich  beim  Konzertmeister 
Lindner  und  sonst.) 

d)  Singakademie,  in  der  die  Aufnahme  bei  einiger 
Fähigkeit  mitzuwirken  leicht  erhalten  wird. 

— hier  hört  und  geuiesst  man  Werke  aller 
Zeiten. 

e)  Alle  14  Tage  Kirchenmusik. 

f)  Alljährig  wenigstens  eine  ausserordentliche 
grosse  Aufführung  eioes  Oratoriums  in  der 
Kirche,  wobei  alle  unsre  Mittel  vereinigt 
sind,  etwa  120  Särger  nnd  50  Instrumen- 
tisten.  — Diese  Aufführungen  möchten  da- 
durch einigen  Vorzug  haben,  dass  alles 
gleichsam  aus  Einem  Guss  geht,  indem  vom 
ersten  Anfang  alles  von  Herrn  Kapellmei- 
ster Schneider  einstudirt  wird.  Ausser  dieser 
im  Herbst  statt  findenden  Aufführung  ist 
auch  regelmässig  am  Charfreitag  (eine  grös- 
sere Aufführung,  wo  ein  grosses  Werk  ge- 
wählt, aber  mit  dem  Gottesdienst  genau  ver- 
bunden wird;  auf  diese  Weise  haben  wir 
Gr  au  ns  „Tod  Jesu,“  Haydns  „Sieben 
Worte“  gehört,  dieses  Jahr  werden  Hän- 
del* „Empfindungen  ain  Grabe  Jesu“  auf- 
geführt werden. 

3)  Lehre.  — Harmonie,  Tonsetzlehre  u,  a. 
w.  soll  von  Herrn  Schneider  (mehr  durch 
Beispiele  und  anSelberarbeilen)  gelehrt  werden.  — 
Für  jedes  Instrument  finden  sich  hier  in  der 
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KtptU«  gute  Lehrer.  — Auch  im  Orcheatenpiel 
kann  Hebung  geboten  werden,  und  es  wird  sich, 
nenn  die  gehörige  Zahl  vorhanden  ist,  ein  eigent- 
liches Uebugskonzert  unter  (1.  Schneidere  tmd  det 
Kooierteriuer»  Lindner  Aufaicht  einrichten  las- 
ten Hierbei  noch  Zugang  zu  einer  reichen 
Saealmg  von  Partituren  aller  Art,  theils  in  der 
Aspeflbibliothek,  theila  in  der  Singakademie  und 
der  Pmatbibliolhek  des  Kapellmeisters.  — — 

M..t. 


5.  Allerlei. 

Erinnerungen  aus  Wien,  Ungarn,  SziiLien 
und  Italien. 

3. 

(Fortsetzung.) 

Sie  «erden  nicht  zweifeln,  werther  Freund, 
das«  ea  in  Wien  noch  so  manchen  interessanten 
\ Bevvwh  tu  catchen  gab. 

Öutch  LmptehYung  des  Kapellmeisters  Rei- 
ehntd  ward  ich  mit  dem  geistreichen  Verfasser 
det  Rtgalm,  Hofrath  ron  Kollin  bekannt,  bei 
I dem  ich  manchen  Abend  den  seltnen  Genuss 
hatte,  einige  seiner  musikalischen  Poesien  von 
ihm  selbst,  mit  dem  ihm  eigenem,  tiefen  Geist 
»ad  herrliches  Gemiith  athmenden  Ausdruck,  vor- 
tao  zu  hören.  Einige  noch  unbekannte  llruch- 
ttöcke  sprachen  mich  besonders  durch  Kraft  und 
Nettheu  der  Bilder  an.  Wie  sehr  ist  es  zu  be- 
daoera,  dass  dieser  treffliche  Mann  der  Last 
ihm  gaat  heterogener  Geschäfte  so  früh  unter- 
liegen musste ! ln  Hinsicht  Beethovens  klagte 
et  gar  sehr,  dass  er  zu  wunderlich  und  desshaib 
wenig  mit  ihm  anzufangen  sei.  „Da  Sie  ihn 
Wachen  wollen,  so  versehen  Sie  sich  nur  mit 
Äugen  von  Ihren  Sachen,  über  Musik  Ifisst  er 
sich  noch  iprechen.“  Das  geschah  auch.  Kaum 
uat  ich  is  das  Haus,  wo  Beethoven  (ich  glaube 
* drittes  Stock ) wohnte,  so  wusste  ich  auch, 
nicht  fehlgegangen;  schon  umschwebte 
rotch  lein  Genius;  denn  horch:  „Es  rauscht 
wi  e Clsckenton  und  Orgelklang.“  Beet- 
k°vrn  «bien  in  voller  Begeisterung  mit  den 
Tönen  «eines  Pianoforte  in  lebhafter  (Jnterhal- 
Äu»g.  .Vichts  davon  zu  verlieren,  wand  ich  mich 


langsam  die  Treppe  hinauf;  mir  war's  als  be- 
wegte sich  das  ganze  Haut,  trunken  von  seinem 
magischen  Geistertanze.  Plötzlich,  wie  in  einer 
andern  Welt,  ward  alles  still.  Ein  Bedienter 
öflhete  mir  die  Thiir,  und  ging  zurück.  Beetho- 
ven stand  am  Fenster,  den  Kücken  gegen  die 
Thür  gekehrt.  „Guten  Morgen,  Herr  von  Beet- 
hoven.“ Keine  Antwort.  (Etwas  stärker)  „Gu- 
ten Morgen,  Herr  von  Beethoven.“  Keinen  Laut, 
keine  Bewegung. 

„Das  ist  ein  Acht  Beethovenscher  Anfang,“ 
dachte  ich',  „geheitnnissvoll,  die  Tonart  selbst 
noch  ein  Räthsel.“  Da  kam  der  Bediente  zurück 
und  enträthselte:  „Sie  müssen  stärker  sprechen, 
Herr  von  Beethoven  hört  nicht  gut.“  Doch  eben 
drehte  sich  Letztrer  um,  und  kam  mir,  weniger 
zerstreut,  als  ich  geglaubt,  entgegen.  Seine 
Miene  war  ernst,  aber  keineswegs,  wie  oft  der 
FaH,  um  damit  imponiren  zu  wollen;  seine  Un- 
terhaltung gefällig  und  einsichtsvoll.  Kollin  hatte 
indessen  Recht;  er  verlangte  etwas  zu  sehen. 
Ein  Stück  (Marcia  eroica  gest.  bei  Brtk.  Hrt.  io 
Leipzig)  erfreute  sich  seines  Beifalls;  er  spielte 
es  mit  seinem  bedeutungsvollen  Vortrag  nebst 
einigen  andern  Sachen,  worinnen  er  die  Stellen 
bemerkte,  welche  ihm  genügten,  und  das  Man- 
gelhafte kurz  und  treffend  beleuchtete.  Jetzt 
verlor  sich  der  Meister,  meinen  Wunsch  ahnend, 
in  seinem  eignen  Phsntasiereich.  Düstre  Schwer- 
mut!), Erhabenheit,  tiefe  Empfindung  wechselten 
öfters,  gleichsam  allen  Ernst  verspottend,  schnell 
mit  des  Mnthwillens  leicht  scherzenden  Tönen. 
Ein  lebhaftes,  fugenartiges  Allegro  machte  den 
Beschluss. 

Man  sagte  mir,  Beethoven  habe  in  Wien 
Schüler,  die  seine  Sachen  besser  wie  er  selbst 
ausführten.  Ich  musste  lächeln.  Freilich  stand 
er  als  Spieler  manchem  Andern  in  Eleganz  und 
technischen  Vorzügen  nach;  auch  spielte  er  sei- 
nes harten  Gehörs  wegen  etwas  stark.  Aber 
diese  Mängel  gewahrte  man  nicht,  enthüllte  der 
Meister  die  tiefem  Regionen  [seines  Innern. 
Und  können  denn  Modegeschmack , Gewandtheit 
(die  sich  oft  zu  leerer  Finger-Bravour  herab- 
würdigt) für  di«  Abwesenheit  einer  Beethoven- 
seben Seele  entschädigen!  — „Ach,  liebe  Leute“ 
dachte,  ich  „beherzigt  doch  endlich,  was  vor  vielen 
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Jahrhunderten  schon  unser  grosser  Lehrer  sagte  i 
„„Der  Geist  ist’s,  der  da  lebendig  macht!“  “ — 

Durch  Ho  fr.  von  Kollin  lernte  ich  auch 
Kapellmeister  Weigl  kennen,  und  «war  als  ei- 
nen angenehmen  freundlichen  Mann,  von  feinem 
gesunden  Unheil,  das  musikalische  Kunstgebiet 
betreffend.  Sie  kennen  seine  Verdienste  als 
Vokalkomponist.  In  besondsrm  Betracht  konnte 
er  manchen  Musensöhnen,  die,  wie  der  Dichter 
bei  Schiller,  zur  Tbeilnng  der  Welt  »u  spät 
kommen,  «u  erfolgnngsreicher  Nachahmung  die- 
nen: denn  Wenige  verstanden  es,  wie  er,  des 
schaffenden  Genies  inneres  Glück  mit  dein  Aeus- 
«em  in  eine  belohnende  Harmonie  *u  bringen. 
Auch  den  feurigen  Salieri,  den  Schöpfer  des  ge- 
haltreichen Axur,  sah  und  sprach  ich.  Auf  sei- 
nen Wangen  weilten  noch  Beste  jugendlicher 
Böthe,  gleich  den  leisten  Sonnenstrahlen  eines 
heitern  Abends.  In  «einem  Umgänge  der  galan- 
teste der  Wiener  Tonsetser.  Er  war  noch  im- 
mer sehr  fleissig;  doch  wollte  man  die  Früchte 
seines  Fleisses  nicht  mehr  als  etwa«  Ausgeführ- 
tes,  nur  als  Bruchstücke  anerkennen. 

Uebrigens  gewährte  mir  Wien  in  Hinsicht 
des  Theaters  und  der  öffentlichen  Konzerte  nicht 
den  erwarteten  Genuss.  Die  Musen  schienen 
seit  dem,  obgleich  lange  schon,  dahingeschiedenen 
Mozart,  dem  Einzigen,  noch  immer  in  tiefer 
Trauer.  — Veluti  entzückte  die  Wiener;  doch 
mir  vermochte  er  nicht,  meine  geheime  Abnei- 
gung vor  solcher  Art,  der  Natur  abgetrotster 
Stimmen,  zu  benehmen. 

Was  übrigens  die  wahren  Eigenschaften  ei- 
nes guten  Sängers,  ausser  der  schönen  Stimme, 
obgleich  erstes  Erfoderniss,  wirken,  bewies«  der 
bekannte  Tenorist  (sein  Name  ist  mir  nicht  ge- 
genwärtig); von  der  «einigen  fast  ganz  schon 
verlassen,  erhielt  er  sich  in  der  Gunst  des  Pub- 
likums und  der  Kenner  allein  durch  wahre 
Deklamation  und  geistvolles  Spiel. 

Scbp..  Quartett-Musik  besuchte  ich  mehr- 
mals. Die  besten  Produkte  Haydns  und  Beetho- 
vens in  diesem  Genre  konnte  man  hier,  da  die 


Meister,  besonders  Beethoven,  beim  Einttudiren 
oft  gegenwärtig  waren,  sowohl  in  Hinsicht  des 
Karak  ers  ganzer  Stücke,  als  auch  der  feinsten 
K’üanzen  derselben,  in  ihrer  Vollendung  ausfüh- 
ren hören.  Mozarts  Quartette  und  Quintette 
befriedigten  hingegen  weniger;  aber,  aufrichtig 
gesagt,  ich  habe  sie  fast  noch  nie,  ihrer  ganz 
würdig,  spielen  gehört. 

Es  waltet  darin  eia  so  schönes,  inniges  Le- 
ben, voll  der  feinsten  Schattirung  mannigfaltiger 
Empfindung;  sein  fesselfreier  Geist  schwingt  sich 
in  so  erhabnen  edlen  Formen,  alles  kindische 
Spielwerk,  jede  leere  Affekialion  verachtend,  in 
den  reinsten  Aether  der  Kunst,  dass  ich  die  Meinung 
eines  grossen  Mannes,  in  Bezug  auf  Darstellung 
genialischer  Kunstwerke,  hieraufanw  enden  m^hte : 
„um  sie  in  ihrer  ganzen  Vollendung  zu  hören 
müssten  die  Aasführenden  durch  Eigenschaften 
und  gegenwärtige  Stimmung,  sich  fast  wie  der 
Autor  im  erschaffenden  Moment,  befinden.“ 

Wie  oft  meinen  Sie,  dass  wir  nach  dieser 
Aeusserung  Mozartsche  Werke  hören  würden  ! — 
Und  dürfte  man  sich  demnach  noch  verwundern, 
dass  bei  unsern),  durch  lauter  Aufklärung  ent- 
seelten Zeitgeist,  der,  an  herrlichen  Melodien 
reichen  Zauberflöte  Zauber  verschwunden,  „n(j 

nur  noch  die  Flöte  su  vernehmen  ist!  

(Fortsetzung  folgt.) 


Nachricht. 

Dem  Vernehmen  nach  wird  zu  Paganini's 
bevorstehenden  Konzerten  Herr  Kapellmeister 
Spohr  hierher  kommen;  die  grösste  Ehre,  welche 
dem  italischen  Virtuosen  wtederfuhren  kann 
und  welche  zugleich  die  lautere  Kunstiiebe 
des  grossen  deutschen  Virtuosen  und  Tonaetsers 
in  das  erfreulichste  Liebt  setzt. 

Noch  wichtiger  ist  das  Gerücht,  dass  dessen 
kräftigste  und  berühmteste  Oper,  sein  Faust, 
endlich  auf  unserni  Theater  erscheinen  wird. 
Möchte  es  doch  gegründet  sein  und  bald  in  Er- 
füllung gehen.  Marx. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schletinger’schen  Buch-  und  Mujihhandlong. 
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Sri  5.  9.  Jpenb  e § in  S6f[in  finb  erf®lcn«  unb  bur® 
tu  Zaibaablsrtgtn  SDeutf®lanb«  (In  S»(rlin  In  b«r  © ® l «« 
i'Mee’We«  $ :®banf!una  uniee  ben  2(nben  Jir.  34.)  in 

nbilitn:  1 


95tBne,  3.  (?.,  £>ie  fl  in*  abfei.  £iflorifc&er 
äsomb.  %.  8erl.  $a  tenf  papier.  i Kt&lr  15  ©gr. 

— Qburidleif  unb  feine  brel 

*4d)t«r.  ^iflorifcber  Strman.  8-  ©erl.  3Ja* 
teBtpjpin.  1 DJtblr.  10  ©gr. 

Vrtlf,  ©.  sprebiger  in  ©arjwlg,  kleiner 
*«te®idmuS  futfcrrd,  mit  ginjugefilgfen, 
bf"  Üabalt  feeffelben  jerlegenben  unb  erfldren* 
unb  antworten,  wie  aud)  biblifdjen 
wMHIpTnänu,  Seifpielen  unb  fiebtrserfen, 
ntbft  einem  an^ange  non  «Korgen»,  Jlftb*  unb 
■benbgebeten.  3®elfr  eerbefferte  auf. 

!“£'■  ,2-  5i  €gr.  sJ>artl)iepreid : 25  ©pempl. 
8 mtQlr. 


b«*itng,  3.  SB.  53)1.,  Dlreftor  bed  jfdnlgli' 
men  £(buUebrers©eminar<  ju  eddlin,  Dia#« 
fimt  Bon  bet  deinen  ta r*  @d)  ule  bet 
Cfabf  Cbdlin,  nebft  einigen  ooraudgefcbid* 
tm  £emerfungen  Über  bad  SBefen  unb  bi* 
®l<bfigtelt  ber  €lementarfc$ule  überhaupt* 
’vn  frtrag  blefer  ©djrift  ifl  einer  neu  ju  er* 
n®tmben  unb  mit  bem  ^dnigl.  ©djuQe&rer* 
eeBinat  ju  Berblnbenben  armen>greifd)ule  be* 
pimmt.y  SKit  einer  abbilbung  bed  ©ebdubcd 
ber  €lementari®cbult,  8.  5 ©gr. 

■^omann,  ©.  0.  3.,  glora  öon  Sommern, 
ober  Seftbreibung  ber  in  SSor*  unb  Printer* 
psmmern  fomo&I  einbeimifd)«,  ald  aud)  unter 
freiem  Fimmel  leidjf  fortfommenben  ©ewddjft, 
««bff  «ejeicftnung  i&red  ©ebraud)«  für  bie 
»tienci,  gorfi,  unb  {'anbwirf&fcbaft,  ©drfnerei, 
öMbirii  u.  f.  w.  igred  etwaigen  Slugend  ober 
«£®etetid.  3 ©be.  ir  ©6.  entbaltenb  bie  10 
«rwj  Älaffen  bed  einnbtfd)en  fPflanienfpftemd. 
?•  ?•  »«*§  latent»  Bruefpapier.  ©ubfcrip# 
«»»«prefd  , gitglr.  15  ©gr. 

Dr.  €.  m.,  JHelne  franjdfi. 
i<bt  ©pradjlrfire  in  bereinfaditer  Stufen* 
'clät,  nebfl  einer  anja&l  Bon  8efe(hlcfen.  8. 
« »eigene  Drurfpapler.  15  ©gr.  ^artDIc* 
Wei«;  25  epempl.  8 Kt§lr. 


Mii  11  er,  O.  AL,  Philo*.  Dr.  ei  Gymnus.  Coeslin- 
Direktor,  De  vi  cl  uuu  verborum  quo" 
rumdarn  latinorum.  4.  3|  Sgr. 

Uebtr  bie  Sflotgwenblgfelt  einer  allge* 
meinen  euangelifcben  Älrdjen^agenbe, 
ober  innerer  5Bert&  ber  erneuerten  agenbe  im 
preugifcgen  ©taat;  bargefleOt  in  einer  furjen 
93<rglflebung  berfelben,  mit  ben  flr<bli<$fn  gor* 
men  bed  llrcgriffentgumd,  oon  einem  eoange* 
lifcb»Iutgerifd)en  frebiger.  (3um  ©eflen  bed 
©ibehlBereind  In  Stettin.)  8-  broftg.  7*  ©gr. 

©albow,  ^errnian n,  ©ebitgte.  8-  brofcb. 
« Kfglr. 

©erner,  SDI  u f d)  1 1 n,  gefammelt  am 
ber  Dflfet.  Sammlung 

-IBffr  ©rjd&tungen.  gr.  8-  > Oifblr.  15  ©gr. 


gilr  Janbwirfge  unb  ffameraliffen. 

Selaenbt« , auf  ©ubftrirliou  auflrtdubiatt  roiifiiiac  ffiert 
bat  (0  (Btn  Bit  grifft  rtrlaffcn : 

SDie  lanbroirt^ftfiaftli^e 

Doppelte  S5ud&D.altung 

ober  »ollfiänbige  Einleitung 
eine  jebe  SanBrniribfAafe  notp  ben  ©runbfigen  ber 
boppclten  ober  italienif$en  »u^balinnge.SSKftnfibaft 
ju  brreepnen ; bie  baju  erforbetiiiben  ©d®tr  einju* 
rieften,  ju  fdbren,  abjuf®lit§rn  unb  bie  ©albo* 
ton  neuem  oorjuieagen ; 
eon  * 

Srnfl  Subwig  ©etfmann, 

«»[«BtUirt,  rttnali  Kaufmann  m fonton. 


«Dieb.  8.  auf  mei§em  QJaienibrutfp.  ©ub.  ®r.  2 Dllglt. 

ti  ig  nun  libttflufiig , jur  «mpftblung  bltftj  SBtrft* 
etioa«  b'iuutnfilgen , ba  bagdbt  jtbtm  Otlcncmtn  jue 
efgeutn  ©turibtiluna  rorBtltgt  retiBtn  Tann  , btr  bat 
BtBütfnip  einer  ri<biigen,  unirdgliOitn  unb  reiche  iu  dbn> 
ftbtnbtn  »nebfubrung  gtfubll  bat.  2Jie  auf  bit  erfttn  ttnWm 
blgungtn  (ingtgangtncn  lablrei^tn  ®<fltliungen,  beirtifen  bin* 
Üngli®  btn  buttrigen  OTangtl  einer  grnugenbtn  tluleituua. 

Um  au®  bitjtuigen,  roelAtn  Bit  frupttn  etnrünbigungen 
Bi®t  (u  I5efi®r  gtfcntiutn  ftin  folllen,  nr®  an  bet  Subferip, 
llan  XpeiC  nebnren  tu  (affen,  feB  ber  @ubferiplicnf!®reU  nc® 
auf  uubefliuutiic  3eie  foribefiebeu. 

£•  ®.  Jg  t n b e f. 
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SReue  fcfeüngeifffge  ©cferifttn. 

£.  Slaurrn,  ©er  griebbof.  2 3bcile.  l5felr.  2Gi6gr. 
aud)  unter  »em  atlgem.  Silel:  ©tferrj  unft  «rng. 

©irrte  Sammlung.  9r  u.  10t  ©au». 

3»fct  Sirfcruitg  von  10  ©dnbrn  löget  10  gfelr.  unb 
im  brrabgrfcfeten  greife  7 Zfelr.  — mhfein  attt 
40  ©änbe  jlatt  40  $felr.  fit  28  tfelr. 

Sfe.  £etl,  bramatiftfec«  SergifjmeiBnitfet  ic.  G4  ©in»# 
eben.  8.  brotfe.  1 Ifclr. 

fin»  in  atlrn  SSudbanblungtn  (in  ©ertin  In  »rr  Sifeliflngrr» 
f<»en  ©uifebantlung  unter  »tu  Stoben  Wr.  34.)  (U  »ctomuita 
non  »rr  eunolbt'ffeen  in  ©r«»ben  un»  Setpilg. 


Jnr  tBirlblitfee  grauen  un»  OTÄbt^en  fännen  wir  all  «in 
fe»r  nüflifec»  Seffern!  erarfet)tcn : 

®aä  focfeen  mir?  Sin  tteued  unb  ooQfldnbfged 
jPjantbucf),  jur  ©ereitung  oon  150  ©uppen  ic., 
130  gielfcfe , 300  ftifd) , ©lefelr  Uttb  ®ierfpelfen, 
170  ©acfmetftn  tt.,  mit  einem  feefeä# 

fadben  Sücfetiijettd  auf  aDt  Sagt  im  3afere. 
3»eite  fefer  oerbefferte  Jluffagt  (37  ©ogtn)  ge# 
bunben  1 Sitfelr.  ia{  ©gr. 
ö«  iS  in  aüen  namhaften  äuefefeanfelnngen  (in  55<rlin  in 
»er  © (feieiingtr'ffeen  SButfefeanblung  unirr  »tn  Stoben 
Wr.  34.)  )u  betemmen. 

arnolbiffee  ©utfefeanblung  In  ©re*»rn  un»  Setrsig, 


BK  Doriüglitfeeä  Seftfeenf  (innen  mit  jtbtm  Sebiltete« 
twpfrfeten : 

3.  g.  Spetrf  £anb6ucfe  ber  grembmdrfer  fn  beut* 
feferr  ©eferift*  unb  Umgangfpraefee  tc.  5fe  50 
enggebrudte  ©ogen,  flarf«  Sluffage  auf  feinem 
fpaplcr  unb  eingrbunben. 

ISMr  lagen  bi«  iur  Ogtrmtgt  b.  3.  netfe  »It  ©orau«(a!)ä 
lang  Den  3 Zfelr.  gallftnbrn,  un»  fcabtn  »t«»a!b  an  aDt  nanu 
feafle  ©ucfebünMungcn  (in  Berlin  in  »tt  ® <fe  le  (I  nger'frben 
©utfefeanblung  unter  »ett  Stoben  9Jr.  34.)  Sicmplare  |u  bieftni 
greife  gefenbet.  2Dtr  naifefeetige  Sabwret»  ift  auf  4 Zfelr. 
ftftqtkr. 

Arnofbi'ffee  ©ntfefeanbtung  Ir  ©reiben  un»  Seipjig. 


BK  ein  frrffiitfee«  Seffent!  lg  »ie  fo  eben  trgfelenent  »rille 
Bagage  con  »er 

©aramlang  auderlefentr  ©eblcfeft,  für  ©ebdefefnlf* 
unb  Sftbübungrn , unb  nach  einer  fünffachen 
Sibffufung  00m  Reichten  {um  ©efemerem,  00m 
gjrof.  df.  2f,  gdrfler.  27  ©ogtu.  Söeiinpapler 
unb  beoefe. 
tu  emtfebien. 

©I»  cur  Ogermcgc  lg  feit»««  in  aBen  Buifebanblungen 
(in  Berlin  In  ber  ®e»it  finge  r' fegen  Butfefeanblung  unter 
»en  Stoben  Wr.  34.)  für  1 Zblr.  15  ®gt.  tu  bclonnttn. 
Der  naebberrge  Sabtnprel«  iS  2 Zblr. 

ttrnalbigfee  Burfebanbtung  In  ©re«ben  unb  8ci»|ig. 


Su  brr  4ftn  wtbefftrlen  Bagage  eon 
3.'  &.  Jrfemann,  bie  £efere  ber  @ftuation|clcfenung, 
ober  Slnneifung  |um  richtigen  Srfenncn  unb 
genauen  Sibbüben  brr  Srboberfidcfee  in  harten 
unb  fptanrn  ic. 

lg  ba«  trge  £>eft  oen  13  Purferlüfeln  In  gr.  ?cl.  trfdienen. 
— IDa«  (weite  Jpeft  Den  12  autgcfiibrltn  planen  wirb  in  ber 
Ogtraicge  1829  unentgrltliife  na^gelicfiTt  »erben. 


©I«  babin  gilt  aut»  not»  ber  ^Jrti«  btr  ©erau«(ablug.( 
Dan  9 Zblr.,  wafür  ba«  ®ait(C  in  aBen  ©udbanbiungeit  (in 
©eriin  in  ber  6 4)  I cf ingcr’fiben  $u<bbanDlung  unter  ben 
glnben  3fr.  34.)  (u  betrmnen  ig.  Vtt  fpütrrt  SabrttDtiiä  ig 
12  Zblr.  — 

tlrnolbififee  ©uetbanbiung  in  ©reiben  unb  Üeirtig. 


3m  ©erläge  ber  unlertcitbnctrn  8u<tbanbtun,i  erfebetnt 
mit  Bnfange  bitfe«  3a»re«  foIgenN  biifeg  interrgantr  Seitftbrift : 

Coömologifc^eö  3»utnaf. 

sKonafiicfet  SKittfeellungen  für  bie  nruefle  Äunbe 
btö  SBrit#  unb  ÜRrnfifeenlcttn*.  ^eraudgtgtbcn 
oon  I)r.  Sp.  6.  ©ergfeau*. 

©a«  cc«mctogif<b<  3ournat  wirb  ba«  Ofentge  unb  ÜSigtn«# 
»drbigge  au«  btn,  für  gregtn  Gebiete  »er  ÜBtirfunse  Dar1 
tenimenben  (intbcSumccn  unb  ^arfebungtn,  unb  mit  eiatt 
Uebttgibi  aQcr  mertmirCIgen  bigarififecn  ©rgtbtnbiitm,  tut 
Siebte  ber  ®egcnnarr,  eine  Sammlung  Den  ©afumiuten  tnti 
batten,  bie  über  ba«  Ceben  (««  ’Dieni^en,  in  feinem  SBerctn 
at*  ajcir  unb  a(<  OnbiDibuum  »ciratblct,  neue  Stnfitpten  un» 
Kenntnigt  tu  terbreiten  im  ©tanbe  fltb.  — 

©a«  lti  £'tft  cntbdll:  ©lide  auf  bie  nörbtiibcn  'J3rt;irt1(n 
ran  ’Partugal.  Uebcr  btn  Sngan»  be«  türFti 4><n  tVeibi«. 
Äullanb«  ®l<Bung  (Um  übrigen  Surapa.  Subamtri  am'ebt 
Jtriegctfcenen.  toJjlabt  bei  !l«a<n(ba.  Statuten  ber  ®c: 
feü{J)üfi  (ur  ©ertbeisigung  »rr  fatbsUfrbrn  iürtigien.  ©rr 
eilibat  »er  (ar»ali|ifeen  0<igliiten,  ©ie  DBtigt  Sibafil.it. 
©eebaebtungen  über  bie  (iiefebnimbigtcit  be«  (j(c; 

gnagc  »er  3ubif<bcn  ^nlbinfet.  ilntrr'bir»  iwifeben  »ra 
JCirisbi«  rltaigüten  unb  iDabicn  S.rgb'«.  ©rrnbt  über  (S.uDe'# 
Weite  naeb  Zttnbe«ru.  Weife  be«  «sOjigc*  ©tegom.  ©j» 
(egte  Cancitiuu).  CbegeniDirrig«  ginlbcitung  <2ticO)inUm»«. 
©ermijebte  Jiüibriibten. 

©lonatliib  trfibelnt  1 ^>efl  Don  5 bi«  6 ©»gen.  ©et 
fdbrllibe  t>rei*  ig  6 Zblr.  ©a  ber  3abrgang  in  3 ©inbtn 
icrfaBrn  mir»,  fo  fonn  ein  baiber  3abrgang  ntifet  abgelagcn 
wetbrn,  wobi  aber  ein  ©anb  (u  4 Jjeften,  btr  al«bann  mit 
3 Zblr.  bereebnet  wirb,  ©a«  Abonnement  gefebicbl  auf  allen 
labt.  Pag. oitctn  be»  'Prcug.  Staat«,  un»  in  aBen  guten 
©u<bban»iungen  ganj  ©culfebtan»«. 

SRaurtrftfee  ©utfefeanMung  in  ©erlin, 

©utgftragc  Wr.  6. 


Sfnfünfeigung. 

©it  ©rriinifebe  ffieftiifcfeaff  für 
©eutfdje  ©praefee  mirb  eine  äuÄtoafel  ifertr, 
feit  grfefetinen  iljrid  3äbrbucfefg  igso  gtfeal.rnen 
fBorirdge  unb  aiuffdfet  in  bfefem  Safere  In  gorni 
einer  3ritfcferift  ferraudgrbtn,  meiefee  fiefe  aid 
gortfefeung  bem  ^akrbuefer  anfcfetie§r,  unb  {u> 
gteiefe  ber  neuen,  bequemem  gorm  gemäß,  auefe 
anbrrmeitige  Arbeiten  iferer  feieftgen,  fo  mir  auä* 
mdrcigeu,  <u>itglieber  aufnimmt:  Uebtrficfettn  brr 
©rutfefeen  ©pracfelittrratur  feit  1820,  (feinere 
©elfrdgt  jur  dlfrrrn  ©eutfefeen  ?iffrraturaefcfeid)te, 
rlnjelne  ©praefebemerfungen  (befonbrrg  über  jmti« 
felfeafle  gaüe),  SDiitifeeilungen  aud  lebenben  ©eut« 
fefeen  SKunbarfm,  fRacfertcfeten  oon  Siltbeutfcfeen 
^anbfeferiften,  Tibbrücft  unb  frlduterungen  fiel» 
ner  ©tücfe  ältbeuffcferr  ©praifee  unb  ipoegt, 
toerben  ffefe  mit  ben  grdßeren  fpracfemifFenfcfeaftU» 
efeen  unb  gefcfeicfetlicfeen  Sibfeanbiungen  otrbinben, 
unb  jebtd  ^>eft  roirb  aui  ben  oerftfeiebtnen  3«ir» 
altern  unb  mannigfaltigen  ©ebiefen  ber  ©eutfcfeien 
©praefeforfefeuna  etmad  barbrlngen. 


igitized  by  Google 


9L>tr  fabtn  trn  ©»lag  btt  oben  ougegtbenen  3ritf<(rtft 
übernommen.  Sitrüib  foiicn  5 jje ftt  4 5 bi«  6 ©ogrn  et« 
(«peincn , uttb  tbirb  btt  prei«  bt«  ganicn  3«bf9«ng«  3 Sbir» 
12  ®r.  (15  6gr.)  fein. 

Hat  fellben  ©nibbanblungtn  nehmt«  ©rfieHung  barauf  an. 
©«litt,  im  Do  turnt  1829. 

SDtaurerfrpe  ©utfe^anMung  in  ©ctiin, 

©urgjlrafje  91t.  6. 


Dn  btr  $lnri<b« 'f<bm  2)u4ibanbliing  in  Stipiig  1(1 
eben  fertig  geworben: 

Dr.  S.  &.  D.  ©fein,  Keifen  nadj  ben  eorjAgii* 
d)ttt  ^anpl(!dtten  een  SHitfeDGuropa.  Sinr 
©djilPerung  btr  ?änPer  unb  ©tdPte,  i&rer  ©e« 
teo&ner,  tflaturfcfcin&tiftn,  ©et»endroiirPigfeit«it 
ic.  6ted  ©dnPc$en.  ß.  9iucfc  unter  bem  (Eitel: 

— — — ©feind  Steife  bureft  ©aiern,  ©aljburg, 
(Zprol,  bie  ©dfieeij  unb  SEBilriemberg,  mit  i 
Aupfer,  unb  i Keife»  unb  £6fien»5iarfe  ber 
©djtoelj.  ß.  (»ö  ®.)  > Sttjtlr.  7}  ©gr. 

Da  fit  überteitbe  ®tiff  ein«  ©ekbrclbung  ber  (Seife  butd) 
©aiern,  Jijrei,  bie  ßibiwii  unb  Dtalicn  unnuSgliip  in  1 ©Jnb» 
ttten  tuiammrngtitüngt  rotrfen  tonnte,  fo  giebt  Cer  -fterr  ©trf. 
in  tinem  7lcn  ©»nt eben  gani  Dtalien  pollftünbig;  fein  wirb 
ba«  rtrfproibtn«  au«fübrll(be  (Segiftcr  übet  ba*  gante  Eetf 
onaefügt.  2i?ir  babeu  bereit«  mit  trm  früher  eifOj  cntnen  5tett 
©infiben  bie  retfi'tctfjcne  ©egenjabl  (99)  ben  Subfcribente« 
geliefert,  geben  baber  Cie  ©ogenjabl  be«  Uten  ©anbtbent  fifceti 
grau«  unb  müffen  un«  billiger  Sl>eife  eine  Snr|<b4bigung  für 
ba«  Tic  een  20  <3r.  £.  9)1,  erbitten,  D«  Subfcripricufprei« 
etn  54  (Srbir.  Sücpf.  gebt  no<b  bi«  |ur  ffrfipeinuug  be«  Tten 
©anCeren«  offen. 

-Ssanbbud)  ber  SRaturgefc&icfrfe  für  bie 

gehüteten  ©tdnbe,  ©tjmnaflrn  unb  ©djulen,  be« 
fonPerd  in  ^infiebt  auf  ©eograp&ie  audgearbei« 
tef.  2 ©be.  (Dritte  öerfcefferte  unb  eerme&rt« 
Auflage,  mit  135  Slbbübungrn  auf  15  Äupfer» 
tafeln,  gr.  8.  (44  ©•)  «829.  1 Kt&ir- 

26J  ©gr.  SJJit  foiorirten  Stupfern  2 Kf&lr.  15 
©gr.  ©djreibpapier  3 Kt&lr.  15  ©gr.  3n 
talb  grantbanb  a Kt&lr.  25  ©gr. 
üuf  feber  ©eile  ba»  auch  bter  ber  unermübete  ©cifaffer 
©erbefferungen  ongebraitt,  unb  blef«  Ituflagt  empfiehlt  (ich 
noch  nor  aubrrn  übniiipci  SBerten  bunb  bcfcnbcrc  Eeblfeilbeit. 


Sn  btr  3.  ff-  ® in  rieb  «'fiten  ©uibbanblung  in  fefppg 
ift  fo  eben  an  alle  ®ortlment#<au<tbanblUB|,«i  (in  ©rrlin  in 
ber  @<b(cfingci'f<h«!  ©uebbanbiung  unter  ben  fiinben 
EJlr.  31.)  nrrfaabt: 

©adjfrn  unb  feine  Jtrleger  in  ben  3a&rtn  ißt* 
unb  18 »3.  Sin  ©eftrag  jur  Sßflrbtgung  btr 
flrateglf<t)*polftif<$rn  Srefgnifft  jener  3<*t-  flr. 
8-  >829.  gc&.  » Sit6lr. 

Dtefc  toUbtigc  Stbrift  muf  für  jrbrn  bculfdjen  Cffitlrr 
unb  für  jrbm  patriotiftben  Saebfrn  con  rieten»  3nttre|ie  fein, 
ta  bie  ®cfeb:<b«  biefer  3el»  unb  be«  auegeieidjmten  Jtorp«, 
ba«  fic  pcrjügliib  betrifft,  in  rieter  $in|i<bt  oon  bem  ©erfajfer 
al«  Hugtuieogen  anber«  beunbeitr  unb  bargefteüi  euprCen  ifi, 
ote?  e*  bi«b«  gefibcb'n  war.  Der  ©«taffer  ronntr  bic  bttvübr« 
ttften  Gudlrn  benagen  unb  lieft  15  Sabtl  B«flr»icbtn , ehe  er 
r«  unternahm,  bie  iSefutiate  fein«  Roefibung  luabrbafr  nnb 
«tu  befannt  »u  ntaiben.  Ueberjeugtnb  unb  tlar  ift  bie  ffinlci: 
rung:  Ueber  ba*  (Öliblingen  bt«  franiüfifiben  RelCiug«  gegen 
(Sufianb  i.  3-  1812.  — „Uebrigen«  moiblt  loobl  blefe  SOjiift 
tecn  febem  reblitbtn  Saufen  al«  ein  rotbraülbigt«  ftnbenfen  an 
ent«  mfibictinbent  braoe  paterlanbiftbe  anueetprp«  um  fo 
br  an',u(<b«r  fein , al«  r«  feil  b Sabre  1745  tuieber  ba« 
,rfie  mar,  roelibrt  obfdjcn  unter  tinrui  fremben  Obngennat, 
tedb  mit  einiger  Sclbfifldntiglcit  In  (polen  unb  Satbfcn  fo 
aufgejeitbne»  fetbt."  — 


©ei  unterieiibneletn  iff  «febientn  unb  in  altn  ©uebbanb« 
fangen  (in  ©iriin  in  ber  ®d)l  t |i  ng  e r’fibcn  ©uebbanbiung 
nnrer  ben  ?inben  91r.  34.)  (u  babeu: 

Sinmeifuttg  tu  S&oraioorfpielea/  mit  elngemebter 
SKelobie  fdc  otrfcf)iebene  gormen,  in  50  ©or* 
fpielen,  nebft  Jergliefitrung  un6  inflruftioer 
^inroeifung  auf  Ptrtn  ©au,  fo  tole  Slnbtufung 
6e$  Kegiflcrjugd  und  33ortrag«  über  neun  Per 
gangbarflen  Äirdjenmrlobletn,  für  ©efcuifemina« 
den  unP  angeben Pe  Drgelfpieler,  eon  aBllbcIm 
©djneiPtr,  SKufitPirtftor  unP  ©omorganift  in 
SJferfePurg.  ?>rei«  26}  ©gr. 

Der  ©erfaffer  bar  ftcb  bemübt,  ba«  5B«f  für  Erbrtnb* 
nnb  Prrntnbr  (0  imtamalig,  al*  nur  miglitp,  abiufaffrn,  in« 
bem  er,  natb  porberiatr  Bniucifung  mit  uub  auf  mit  marnber» 
(ti  Sri  CKrlobitn  iu  ©orfpiele  «idgtwebt  rorrbtn  lünnot,  jebetn 
©orfpltlt  eine  gruauc  Srrgliebetung  briarfügt  bar,  melttbr  auf 
btn  (Eintritt  btr  tinitintn  ©livunttn,  ©au  be»  Sonjlürf«  it. 
beirbrrrb  bimreiil. 

j>atte , bin  5.  gebruar  1829. 

S.  2t.  St  i m m t I. 


©ei  nttr  ijl  In  ffctniniffion  crfipuntn  unb  lurip  aür  Su<b: 
banMungtn  (in  ©triin  in  b«  @ d)  I e finge  «’  fipia  ©ml)» 
bonbiunn  nnttr  (<n  Einben  ERr.  34.)  «u  belieben: 

55aul  ©erbarPt,  nach  feinem  ftben  unP  SBirfen 
and  juitt  Sbeil  nod)  ungePrucften  SRatbricbfen, 
BargejJeßt  t>on  Srnfi  ©ottloP  SXofb,  ©a^or  ?5ri» 
meriud  ju  fübben  in  Per  SRiePerlaufig.  3Jreiö 
ui  ©gr. 

Da«  ’Publifnm  etbalt  hier  bie  auefübrli^e  Seben«tef4rci« 
bang  eine«  ber  uoriügliibften  beutfipca  Dieter  gtifllicber  Sieber. 
Der  ©«faffrr  bat  au«  bem  ®uubt  alt«  etrJjipr  mübftm 
büibfi  reiibtigt  Otlrnfiddr  brrcorjuiitbrn  gcmujt,  an«  btntn 
er  'Paul  iScrbarbt  fetbfi  )u  un«  (treiben  lagt,  tocbiirib  fiep 
bitfe  Sebtnbbefibrtibung  p»r  ben  meifien  übniiiptn  boebft  ror« 
tbeilbafi  aubpipnet,  un«  gani  ben  emfitn  Zen  jener  3eiten 
rpicbcrgiebr , unb  befonber«  ba«  gegenteilige  ©erbaitnig  Paul 
®etbaebt«  jum  grofen  Jtutfiiiften  oon  ©ranbenbutg  in  beiter 
ESecbifiTiigung  tlar  baeptat. 

Dlcfer  ©iograpbit  n>irb  febr  halb  ein  böbft  gelungen«, 
unte»  bet  ©.grtn(liaung  be*  alle  Siinfte  brfoebernben  ficnigl. 
Preufn'ben  geitbt.  JJlinifierluui«  oon  einem  ber  heften  9?lei(tcr 
gefertigier  JCupfttfli4»  oon  Paul  ffleebaebt  folgen,  btjfen  Origi« 
nali©ilb  in  ber  JSiribc  ;u  Sdbbtn  aufbewabrt  rnirb. 

S einig,  im  Sebruar  1829. 

Ötorg  3oa<$im  ßJoeft^tn. 


gr.  ©cpneiPcri  fdmmtiicpt  SEBerfe  für  bat 

©iaoeforte. 

3n  Solge  geicbebeuer  Uebereinfunft  mir  «jtrrn  ©riiggr. 
mann  in  Jbalbrrfiabt,  babeu  mir  btmfeiben  gcflattct,  bie  ron 
jJra.3ta«eBniei|}«8r.  ©epneib«,  in  unferm  ©«lag  berauSgege» 
btntn  Pianofprie » ffompofiiicnrn  feinet  ntnern  «u«gabt  brr 
®3«te  biefr«  ffompentfieu  britufdgrn , roogegen  aberr  ©rugge» 
mann  bie  ©erbinblieblcir  äbemimmt , tiefe  enodbnten  piano» 
frrlciffompofitiontn  nidjt  in  einieinen  Piecen,  fonbern  nur  un« 
getrennt  in  ber  poOftanbig.-n  ffoücttlon  tu  errtaufrn. 

©reitfopf  & Jfidrff!.  §r.  ^ofmeiffer 
5.  g.  «Peter«.  31.  ©imroef. 

OTU  $«)U0na$tti<  ouf  W«  obige  Srfldrang  jeige  i(b  an 

bafi : 

griePric^  ©c^BeiPtrd  fdmmtilcfif  ®erfe  f&r  Pa4 
^Jianoforfe,  in  10  Deften,  Pad  ^eft  eon  eirea 
40  ©eiten,  jit  1 SXtfilr.  ©u6fcriptlond»Prei«, 
1 Kt&lr.  20  ©gr.  JaPenprrid.  (Defftn  Drato* 
rium;  „DaÄ  oerlorent  ParaPied,"  im  Älaoier* 
audjuge,  ju  4 Sif&lr.  ©ubfcriptlond»pttid , 6 
Sitfelr.  15  ©gr.  gaPtnprcid, 


Di 


Im  Sanft  hilft«  3afrt<  frei  mir  trfötintn.  3it  affen  ®ucfr2 

■»•PWNi.  fnt>  on#Mbrll4t  T>rofptftt  elniuftDtn, 

in  ®friin  in  bcr  ©4  1 1 f inge  rfcfrtn  ®:i4»  unb  OTufilhanb» 

lung  unrrr  btn  Piubrn  9Jr.  34,  ’ 

«alfrrrfiati,  im  3anuat  18«. 

®.  ® r iS  g g t in  a n n. 

£trabgef'$tt  <fir tife  von  ttidjfigfn  unb  at> 
meinnä$ig<n  SBrrfen. 

Soo«,  enajtlopüblt  für  fiütiftltr.  6 ®ünbc.  gr.  8.  3cb.tr 
Sbtil  unttr  btfonbcrrm  Slrcl. 

Ir  Sbtil.  <Eoflftünbigc«  £ancbu4  für  OTtlallarbtlitr- 

prattifdjc  “inrotifung  ju  aOtn  «rbtitcn  mir  fflrlb,  »las 
*'**»  @llb,r»  Änpf«t,  Gif<n,  Stafrl,  SSIci , Äurdfiibrr  :c. 

I ’nl^tlr. 

2r  Sbtil.  fJratftftfrc«  J&anbtm«  für  Sfflaltr  unb 

fiadircr.  1 Of  itjlr. 

— — ,3'  SW*.  «raftifrbtä  fjankfru«  für  ble  in  «btnfroij, 

eifrnbtin,  Sctcr,  ©4ilbpatit,  jporn,  ©tufatur  :t.  arfrti« 
Itnben  Äünflltr.  1 !Xtbir. 

— — 4r  Sbtil.  ^anbbutb  für  Äünflltr  unb  Cttonciucn, 

tntbalttnb ; «niptifungtn  «um  ©eiftnffebtn,  ©trtlttwa 
bcr  •farfum«,  Rtuerrotrrtrti,  ®rannmuinbrtnntti , ficbtr» 
birtirung,  Oaertilgung  ftbibliüjrr  Onftlrtn,  unb  anbtrt 
in  bit  £au«»  unb  Üanbmirt(>f4aft  tinfJjlagenbt  ®cgtu* 
ftdnoc,  l yfrblr. 

— — 5*  Sbtil.  Jpantbuib  für  OTanufafturitr«  unb  Äünffftr, 

cbtr  "Inmtifung  {um  !)5erraf4»  unb  ©alpttcrfitbcn,  luui 
gdrbtn  auf  ÜBoBe,  Äamcctgara  unb  Stift,  4ur  ®trtls 
lung  btr  ©tifc,  'Pcritnain^TOalttti,  ®crftrtlgung  btr 
riütjertcc,  bce  3ud<r*  unb  bcffcn  (Gattungen,  Dc§  türfU 
fdj<u  Qtome,  b<«  ctincflfd^cn  jur  ftärbuifg  U6 

€b«9Hnr  iur  Gnf<u|lif  ob«  &&a$4ma!crri  b«  (BricAcp. 
1 :>'lfrlr. 

itn»t^ntU‘l  ^}MrWrt  ■£,anbbu<&  für  Äunft  ugb  gabrl* 

*tr  btrubgtft?rt  ‘prti«  bltfti  Sütrlt*  ifl  nur  bi«  Öfter« 
1830  gültig. 

® *•  ron  / ®ttfurb  tlntr  »oHfiünbiatn 

«cfjidjrc  ncriuglitbtr  ^oljarltn,  in  fi)fttmatif4tn  ab» 
banblungtn  iur  Erweiterung  bcr  SHaturrunbe  unb  gorfi» 
baufbaltungümifituKbafr.  3 ®bt.  4.  lr  unb  tinlrittnbtr 
Sbtil,  bit  <8 utbt,  mit  27  Äupf.  2r  Sbtil  lr  »anb, 
bit  eitbt,  mit  9 Supf.  2r  Sbtil  2r  unb  Irntcr  ®anb, 
bit  tmbtimlftbcn  unb  frtmbtn  Jidjcnarltn 
®‘brai<*'  f^fruna  unb  naiftbaltigc  ©crairtbftfraftung' 
11  r.#SPl»'  mii  ftbroaritn  Rupfern 

anfJatt  11  Dftblr.  27J  Sgr.  (»ft  6 Oftfrir. , mit  illuuiin. 
Supf.  anflatt  16  Dltfrlr.  12|  ©gr.  jtbt  9 A’tfrlr. 

®tmian,  3.  %■,  £aubbu4  btr  ututjlen  ©trgrapbit  bt« 
^rtu^ifc^cn  etaat«,  na$  autbcntifd^cn  Kurilen  unb  tu 
gtntr  Stnftfrauuog.  gr.  8.  Otetfl  Olatfrirag,  mtlditr  bit 
toidjtigfttn  'icrünbtrungtn,  bic  ftit  beut  Oafjrt  1818  bi« 
1820  flau  gtfunbtn  babtn,  0114  mebrtre  'lu'rbtfTttungtn 
bitft«  «anbbutbt«,  ntbfl  ncufiünbigtm  OTtgifttr  enthalt, 
»en  ©ottbi'lb.  «Inhalt  2 tXlblr.  7f  ©gr.  jtft  1 JitMr! 
.}  ©gr.  - 

® tmian,  3.  Äurftr  Übrig  btr  ©tegrapbit  bt»  »rtufii. 
ftbtn  ©taat«,  btfcnbtr«  411m  (Stbrautb  für  ©4iiltn. 
ttntfatt  20  ©gr.  jtgt  15  ©gr. 

Stitfi,  Sünlgl.  Dttgicrung«»  unb  Obtrbauralb,  SrunMdte 
jur  «inftrtigung  ri4tigtr  Sauanfcblügt.  3 ®bt.  mit 
ftbreari.  Äupf.  SJrudpap.  anftatt  18  Stbir.  20  ®ar. 
jrgt  12  Slbir.  15  ©gr.  SÖaffcibe  mit  idumin.  iltupf. 
anftatt  2iJ  iKtblr.  jtft  14»  *t|,Ir.  ®a(ft(bt  auf  SArtib» 
papitt  mir  fämari.  ,«Upf.  anftatt  21  «tflr.  27‘  ©ar. 

,T» ,®8t"  ®4fftlbt  mit  i □ u itt . Supf.  atu 
(tat!  24  3flblr.  27*  ©gr.  jt(t  16  iRiblr.  17|  ©gr.1 

S41tfingtr’f4t  ®u<4'  unb  ÜRufifbanbfung  in  ®trlfn, 
unttr  brn  Slnbtn  «r.  34. 


No. 


,*rt  ® <6ltfl#gtt’f<trn  ®uifi»  unb  CDJu#r- 
^nbiung  in  S'tiiri,  lmttr  btn  Sinbrn  Dir.  34.,  ift  rrftgitnrn  : 

•änftdiffn  unb  (Srfa^rungrn  beim 
fJö“'"6""1"1'  unb  ®*<rtrauen  in  brn  3abrrn 

^reuß-  fctaattn  cittgefu^rte  ®rmti» 
fcfmnggfpff«"  burfauj  praftifd)  bargeftrat  oon 
*.cf,.nn^t'  S«ffllTtr  bcr  merf)anifd)tn 
■tfcpnoiogir,  brr  e^riftrit  öbrrSrcttn«  unb  ©rau t> 

e r ft  ‘»Vb 1 10  e9r-  3n  3 «t br if iinacn. 

Crftc  .Ibtbcll  ung.  i>it  1 bi«  ötiguge  ®tmtt|4uitg  "tfc- 
ant'rn"L»no  f1 '«"'»‘»ung  bcr  OTti^t.  Sa«  ©renn«  von 
0 mtiu  «hrk  -,  ”"'  lutrüglnttn  iudcitaliigrn  Subftanitn. 
5 nili*  1 1 “ -Sraucn  unb  SOattcn  btrgmübn. 

»0V  ? 5 ®‘m  t®agrrbitrt).  - Sa«  ®rautn  ebne 
S523tJK*<p  U-n!'  »icrarten  ou« 

sfttt^ih',?.inI,'  rib‘"{nSnruF  !t  — ^ic  «üblmaftbint. 
ni«  W,*»»16  S ™n0‘  ®erf<bl«!)t,  um  mil  uiügltibtr  Ctfpar» 

bt«  ©AnftbitdÜn3«  ' K<U  *■'  crbi,1!ei''  ®* l«u*tung 

X'untnln  y ? »r7"“cparat‘ , na«  mt[«tm  mit  7intm 

“ Gr-  A‘-  au‘  b" 

1U  V"laKe  der  Schlesinger ’schen  Bneh-  ua A 
IHusikhandlung  m Berlin  (unter  den  Linden  No.  34.1 
«t  erschienen; 

D.  F.  E.  Aiiber,  Ourerlüre  au«  der  Oper:  „ Die  Stumme 
T“"  Por',c,‘‘  ^La  muet'e  de  Porlici)  für  das  Pf.  allein 
,5  -,r:  f“r°«Pf.  mit  Begleitung  einer  Violine  20  Sgr. 
dieselbe  f.  d.  Pf.  z„  4 Händen  22}  Sgr. 

Linselne  Gosangstiicke  aus  derselben  Oper. 

0.  1.  Arie:  Ha!  die  rauschende  Freude/ 

Ah!  ces  cris  d’allegeresse  ( 10  Sgr. 

No.2.  Arie:  Wie  sind  des  Glanzesbreiiden  ( , 

Plaisirs du  rang  supreme  ( ** 

No.  3.  Ballo.  ler  Air  de  danse  221  Sgr. 

No.  4«  Chor:  Gott  unser  Hort  / ( 

Daigne  exaucer  I ‘ 1 
No.  6.  Ch:  Auf  Freunde  auf!  schon  strahlt  1 

der  junge  Morgen  V 22}  Sgr. 

Amis,  amis  lesoieilvaparaitTel 
No.  8.  Duetlo.  Weit  eh’r  den  Tod  / 

Mieux  vaut  mourir  1 20  S8r- 
No.  10.  Barcarole.  Es  wehen  frische  Mor-  ) 

' genlufte  £ 17*  Sgr. 

Am  15,  ja  matinee  est  belle  \ 

No.  16.  Ballet.  Tarantclle  10  Sgr 
Recitatir  und  Scene.  Ich  höre  Liirm  / 

Dans  ces  jardins  quel  bruit  ( 12a  Sgt. 
Chor.  Schon  höre  ich  aiu  dem  Pallaste  / 

Mais  du  courlegc  qui  s'arance  C 12f  SgT- 
Finale  des  ersten  Actes  1 Thlr.  22}  S°r. 

No.  26.  Barcarole,  Seht,  seht,  auf  wii-  ) 

den  Meeressrogen  > <24  Ser. 

\ oyer  du  haut  des  ces  rirages  1 
Coüllon  nach  den  beliebtesten  Melodieen  aus  der  Oper- 
„Die  Stumme  von  Portici,“  ron  Auber,  C d plt, 
arrang.  von  Kr.  Weller  12}  Sgr. 

Contretänze  nach  den  be!ieblesten°Melodieen  a.  d.  Oper- 
„Die  Stumme  von  Portici,“  von  Auber,  f.d  Pfte  orr 

Cutin“"  Fr'  Hef'  2t"  Heft  to  Sgr! 

Cotillon  nach  den  beliebteren  Melodieen  a.  d Oner  - 

^ä.~4  z:- * * «“  »•  ~ 
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BERLINER. 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  lahr  gang. 


Den  7.  Mira. 


Nro,  10. 


1629. 


Erster  Bericht! 

über  die 

i s i i o a < m n s i k nach  dem  Evangelisten  Matthäus“ 

von 

Johann  Sebastian  Bach. 

^ ena  die  vorbereitenden  Nachrichten  von  diesem  Werke  ( dessen  Aufführung  unter  Leitung  des 
Herrn  Felix  Mendelsohn  Bartholdy  auf 

Mittwoch,  den  elften  Mftrz 

festgesetzt  ist)  auch  nur  die  eine  Bestimmung  hätten,  das  grosse  Kunstwerk,  die  hohe  und  über- 
reiche Geistesschöpfung  der  Auffassung  der  Zuhörer  näher  xu  bringen:  so  würden  wir  schon 
auf  Billigung  und  Aufmerksamkeit  unserer  kunstsinnigen  Leser  bofTen  dürfen.  Allein  es  gilt  viel 
Höheres.  Ho  sich  der  Geist  des  grössten  Tondichters  in  all  seiner  Kraft  und  Herrlichkeit  der 
fttligionsidee  als  Diener  untergeben  hat;  da  müssen  wir  ihm  auf  seinem  Wege  xum  Altar  folgen, 
am  sein  Werk  und  die  Verherrlichung  ganz  zu  fassen,  die  der  Menschengeist  in  dieser  Weihe  für 
die  höchste  Idee  gewonnen  hat.  Es  öffnen  sich  mit  dieser  Aufführung  die  Pforten  eines  lange  ver- 
schlossenen Tempels;  und  wir  werden  nicht  zu  einem  Kunstfest  berufen,  sondern  zu  einer 
religiösen  Hochfeier.  Die  Botschaft  von  der  Gründung  unsrer  Religion  durch  den  Bund  des' 
neuen  Testaments  und  von  der  Selbstopferung  Jesu  für  die  Erlösung  der  Menschen;  diesem  Heiligen 
gegenüber  die  Betrachtungen  und  Empfindungen  der  Gemeine:  das  ist  der  Inhalt  der  Feiar,  die  nur 
die  Tonkunst  so  begehen,  an  der  allein  die  ganze  Fülle  und  Macht,  aller  Segen  der  Tonkunst  sich 
so  vollkommen  offenbaren  können.  — Der  erste  Theil  dieses  Inhaltes  ohne  den  zweiten  würde  eine 
(musikalische  j Epopöe  gewesen  sein,  gleich  dem  Messias  Handels  *),  oder  (in  der  Poesie)  dein 
Messias  klopstocks:  die  Darstellung  eines  Geschehenen,  Vergangenen;  dass  es  in  seinem  Wirken 
(ortbestebe,  hätten  wir  anderwärts  her  gewusst.  Durch  die  Einführung  der  Gemeine  wissen  wir 
tücht  bles,  sondern  sehen  und  erleben  die  Fortdauer;  die  Religion  seihst  ist  es,  die  ihre  Grün- 
dung und  ihr  Leben  in  ans  feiert  — und  tiefer  fühlen  wir  die  Weissagung: 

„Himmel  und  Erde  werden  vergehen;  meine  Worte  aber  werden  nicht 
vergehen.“ 

>Wtt  Erfüllung  gewiss. 

*)  Bekanntlich  umfasst  dieses  Oratorium  das  ganze  Wirken  Jesu,  von  dessen  Ankündigung  und  Geburt,  bis  zu  sei- 
en Tod.  Kein  Dichter  genügte  für  diese  Aufgabe  dem  grossen  Komponisten,  der  sich  Sein  Gedicht  aus  Stellen 
der  Bibel  selbst  zusammensetzte.  Und  so  ist  es  denn  sein  eignes  Werk,  nach  freiem  Kirmessen  entworfen  und 
msammengefügt}  obwohl  in  seinem  Ursprung  biblisch  zu  nennen. 
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Dieser  zwiefältige  and  doch  vollkommen  einige  Inhalt  hat  die  Zusammensetzung  des  Gedichts 
bedingt.  Der  religionsgeschichtliche  Theil  ist  die  wörtlich  beibehaltene  Erzählung  im  Matthäus,  vom 
Anfang  des  26.  bis  zum  Schluss  des  27.  Kapitels  *).  Die  Stimmen  der  Gemeine  (Sologesänge, 
Chöre,  Choräle)  sind  von  dem  Dichter  Picander,  oder  aus  Kirchenliedern. 

Schon  in  der  Vermischung  beider  Bestandtheile  zeigt  sich  ein  tiefer  Sinn.  Indem  die  weit 
entlegenen  Begebenheiten  uns  noch  einmal  in  Erzählung,  Wechselrede  und  Handlung  vorübergehen:  tritt 
eine  zweite  Handlung  der  Gemeine,  zu  der  wir  selbst  gehören,  dazu;  die  Theilnahme  derselben  be- 
seelt sich  so  hoch,  dass  sie  in  den  nur  vorgestellten  Vorgang  eingreift,  dass  die  achtzehn  Jahrhun- 
derte verschwinden  und  jene  ferne  Vergangenheit  zur  lebendigsten  Gegenwart  umgewandelt  wird. 
So  fragt  gleich  bei  der  ersten  Erwähnung  der  Kreuzigung  (26,  2.)  die  Gemeine: 


Und  ohne  Antwort  unaufhaltsam  geht  die  Erzählung  fort:  da  versammelten  sich  die  Hohenpriester. 

Jesus  bat  gesagt  (26,  21.):  einer  unter  euch  wird  euch  verrathen:  und  leidenschaftlich  durcheinander 
hat  der  Chor  der  Jünger  gefragt:  Herr  bin  ich’s!  Da  fällt  wieder  die  Gemeine  ein,  wie  vom  eignen 
Gewissen  überwältigt  und  verrathen: 

Ich  bin's,  ich  sollte  büssen , 

An  Händen  und  an  Füssen 
Gebanden,  in  der  Holl*. 

Die  Geisjeln  und  die  Banden, 

Und  was  du  ansgestanden , 

Das  hat  verdienet  meine  Seel*. 

Wenn  diese  und  andre  Sülze  nur  als  augenblickliche  Unterbrechungen  erscheinen,  so  rnbt  nach  Jesus 
Worten: 

„Meine  Seele  ist  betrübt  bis  an  den  Tod;  bleibet  hier,  und  wachet  mit  mir.u 
die  Darstellung  des  alten  Vorganges  ganz.  — 

O Schmerz ! — Hier  zittert  du  gequälte  Herz. 

Wie  sinkt  er  hin,  wie  bleich  sein  ADgesicht! 

Wenn  der  Unterzeichnete  vor  fünf  Jahren  die  Aufführung  des  Messias  am  Charfreitag  wünschte,  so  geschah 
es  freilich  nur,  weil  er  die  Bachsche  Bassionsmusik  noch  nicht  kannte. 

*)  Für  die  diesmalige  Aufführung  lind  aus  triftigen  Gründen  ausser  einigen  Sätzen  der  Gemeine  vom  26.  Kap.  di« 
Verse  58  und  60  , und  vom  27 , die  Verse  9 , 10,  17  bis  19 , 32  bis  37 , 55 , 36  und  61  ausgelassen  — ohne 
Störung  des  Fortganges,  wie  man  sick  leicht  überzeugen  kann. 
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Mit  dieaen  Worten  beginnt  ein  langer  Wechselgesang  von  Chor  und  Solostimmen  der  Gemeine,  au* 
tiefstem  mitblutendein  Herzen.  So,  wenn  Jesus  von  den  Verfolgern  ergriffen  ist: 

So  ist  mein  Jesus  non  gefangen ; 

Mond  und  Licht 

Ist  vor  Schmerzen  untergangen, 

Weil  mein  Jesus  ist  gefangen. 

Sie  fuhren  ihn,  er  ist  gebunden  — 

Die  lebendigste  Empfindung  reisst  hier  den  Chor  znr  Handlung  bin; 

Lasst  ihn , haltet , bindet  nicht ! 

bis  die  Chöre  sich  in  höchster  Erregung  ergiessen: 

Sind  Blitze,  sind  Donner  in  Wolken  verschwanden? 

Eröffne  den  feurigen  Abgrung  dar  Hölle! 

Zertrümmre!  Verderbe!  Verschlinge!  Zenchelle 
Mit  plötzlicher  Wuth 

Den  falschen  Verreiber,  das  mörd'rische  Blut. 

Mit  dem  56.  Vers  und  einem  sehr  ernsten  Choral  schliesst  der  erste  Theil.  — Wie  in  diesem  die 
Gesänge  der  Gemeine  zu  innigster  Mitemjifindung  weckten,  so  mildern  sie,  schmelzen  die  Härte  der 
Vorgänge,  die  der  zweite  Theil  darstellt,  indem  sie  in  tiefster  Seele  deren  heilbringende  Folgen,  die 
selige  Frucht  solcher  Leiden,  anschauen  lassen.  Nur  wenige  Züge  mögen  dies  zum  Schluss  bezeich- 
ISach  V.  21.  Kap.  27.  fragt  Pilatus  das  verhärtete  Volk: 

Was  soll  ich  denn  machen  mit  Jesu,  von  dem  gesagt  wird,  er  sei  Christus?  Sie  sprachen  affe: 
Lass  ihn  kreuzigen! 

Der  Landpfleger  sagte:  Was  hat  er  denn  Uebels  gethan? 

Er  hat  un»  allen  wohlgetham; 

Den  Blinden  gab  er  du  Gesicht, 

Die  Lahmen  macht'  er  gehend. 

Er  sagt'  uns  seines  Vaters  Wort; 

Er  trieb  die  Teufel  fort ; 

Betrübte  bat  er  aufgericht’t, 

Er  nahm  die  Sünder  auf  und  an ; 

Sonst  hat  mein  Jesus  nichts  gethan. 

antwortet',  wieder  in  der  rührendsten  Vermischung  von  Gegenwart  und  Vergangenheit,  eine  Jung- 
frauenstimme. 

Nach  V.  50:  „Aber  Jesus  schrie  abermal  laut,  und  verschied  — setzt  mit  durch  und  durch 
empfundenem  Ernst  der  Choral  wieder  ein: 

Wenn  ich  einmal  soll  scheiden, 

So  scheide  nicht  von  mir; 

Wenn  ich  den  Tod  soll  leiden, 

So  tritt  Du  dann  herfür. 

Wenn  mir  am  ajlerbäugsten 
Wird  um  das  Herze  sein. 

So  reiss  mich  aus  den  Aengsten, 

Kraft  deiner  Angst  und  Pein.  « 

— — Am  Abend  aber  kam  ein  reicher  Mann  von  Arimathia  — zu  Pilato  und  bat  ihn  um  den 
Leichnam  Jesu.  Da  befahl  Pilatus,  man  sollte  ihn  ihm  geben. 

Am  Abend,  da  es  kühle  war, 

Ward  Adams  Fallen  offenbar. 

Am  Abend  drücket  ihn  der  Heiland  nieder. 

Am  Abend  kam  die  Taube  wieder 
Dnd  trug  ein  Oelblatl  in  dem  Munde ; 

O schöne  Zeit,  O Abendstunde ! 
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Ser  FriedenjoMnn  ist  nun  mit  Gott  gemacht. 

Denn  Jesus  bat  sein  Kreuz  vollbracht ; 

Sein  Leichnam  Kommt  zur  Ruh [ * * 

Ach , meine  Seele , bitte  du? 

Geh,  lasse  dir  den  todten  Jesum  schenken, 

O heilsames , o köstlich’s  Angedenken ! 

Könnte  man  mir  aneh  sagen,  wie  sich  da  in  den  Tönen  der  Friede,  die  Rahe,  die  beschwichtigenden 
Schatten  des  Abends  niedersenken  and  von  da  die  ganze  Musik  verwandelt  ist  — selbst  in  dem 
leisten  Chor  der  Juden:  Herr,  wir  haben  gedacht  — V.  63  und  64.  — 

Welche  Kraft  dazu  gehörte,  der  Bibel  wörtlich  treu  so  bleiben,  zeigt  ein  (Jeberblick  der  zwei 
Kapitel  mit  ihren  141  Versen  des  mannigfaltigsten,  reichsten  Inhaltes.  Der  Lohn  dieser  Treue  ist 
ein  Rsichthnm  (schon  der  Aufgabe)  geworden,  der  in  keinem  andern  musikalischen  Werke  seines 
Gleichen  findet.  Ganz  der  Bibel  folgend,  fährt  ans  Bach  zu  dem  erzählenden  Evangelisten,  zwischen 
dessen  Verkündung  alle  Handelnden,  wie  in  der  Bibel,  selbstredend,  dramatisch  gegenwärtig,  auftie- 
ten.  Die  Sänger,  der  Hohepriester  and  sein  Rath,  Pontius  Pilatus,  die  falschen  Zeugen,  die  Juden, 
ja  Jesus  selbst  reden  vor  uns  in  biblischer  Wahrheit.  Mit  welcher  Tiefe,  Kraft,  vollendeten  Wahr* 
haftigkeit  alles  dargestellt  ist,  — Alles,  von  Judas,  der  ihn  verrieth,  von  den  Mägden,  die  Petrus 
fragen  (26,  69)  bis  zu  der  Wuth  der  Juden,  die  sich  endlich  gegen  sie  selbst  wendet  (27  , 25)  und 
bis  hinauf  zu  der  verklärten  Heiligkeit  Jesu  und  seiner  Selbstopferang,  — davon  giebt  kein  bekan- 
tes  Werk  der  Tonkunst  auch  nur  eine  Ahnung.  Und  wenn  nun  die  gleiche  Treue  sich  auch  bis  in 
das  Einzelnste  bewährt  and  lohnt,  so  fühlt  der  Kunsfjünger  mit  Erhebung  and  Entzücken,  was  Be- 
ruf und  Pflicht  des  Künstlers  ist.  So  hat  (um  nur  einen  Zug  anzuführen)  Bach  den  vierten  Vers 
des  27  Kapitels: 

Und  um  die  neunte  Stunde  schrie  Jesus  laut,  und  sprach:  Eli,  Eli,  laraa  asabthani»  das 
ist:  Mein  Gott,  mein  Gott,  warum  hast  Du  mich  verlassen! 

vollständig,  Urworte  und  Uebersetzwng,  beibehalteo.  Und  wie  die  treue  Uebersetzung  nichts  will 
als  Dasselbe  in  anderer  Sprache  sagen : , so  wiederholt  auch  bei  Bach  der  Evangelist  (Tenor)  die 
Worte  Jesu,  die  wir  in  B-Moll  gehört  hatten,  Ton  für  Ton  in  Es-Moll;  — es  ist  nicht  blos  die 
Wiederholung  und  höhere  Stimmlage,  die  den  Schmerzensrnf  nun  unserm  Gefühl  tiefer  einprügt, 
gleichsam  verdollmetscht. 

Eine  solche  Aufgabe  foderte  durchaus  die  würdigste  Ausführung.  Auf  beiden  Seiten  erhe- 
ben sich  besondere  Orchester  und  Chöre,  und  Chöre  sind  es,  die  in  erhabenster  Wechselrede  die 
Feier  beginnen. 

Chor  1. 

Kommt  ihr  Tochter,  helft  mir  klagen, 

Sehet! 

Chor  2. 

Wen? 

Chor  1. 

Den  Bräutigam! 

Seht  ihn  — 

Chor  2. 

Wie? 

Chor  1. 

Ala  wie  ein  Lamm.' 

Sehet  — 

Chor  2. 

Wm? 

Chor  I. 

Seht  die  Geduld , 

Seht  — 
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- Chor  2. 

Wohin? 

Chor  2. 

Auf  ontro  Schuld! 

Chor  1 und  2. 

Sehet  ihn  aus  Lieb’  und  Huld 
HoU  zum  Kreuze  selber  tragen. 

F.s  sind  vier  und  zwanzig  Stimmen.  Wenn  ihr  Keigen,  wie  ein  wunderbares  Gewebe,  sich 
rer  dein  liürer  ausgebreitet  bat,  intonirt  eine  fünf  and  zwanzigste  Stimme,  in  Handschriften  Zion 
genannt,  den  Choral: 

O Lamm  Gottes  unschuldig 
Am  Stamm  des  Kreuzes  geschlachtet. 

Allzeit  erfunden  geduldig 
Wiewohl  du  warst  verachtet. 

AU’  Sund’  hast  du  getragen , 

Sonst  mussten  wir  verzagen , 

Erbarme  dich  unser  o Jesu. 

Diese  überreiche  Kanal  ist  in  ihrer  Zusammen« irkung  zo  einfach,  wie  das  Straasburger  Mün- 
ster, das  uns  Göthe  sehen  gelehrt.  Und  diese  höchste  geistige  Pracht  hat  jedem  irdischem  Glanze 
der  Trompeten , Posaunen  u.  a.  w.  entsagt  (so  ziemt'  es  der  Passionsrausik)  schmiegt  sich  in  jede 
Bedingung  der  Aufgabe.  Wir  finden  daher  neben  den  ausgebreiletsten  Chören  andere  von  so  ge- 
drängter Kürze,  wie  sie  wiederum  noch  kein  Tondichter  zu  schäften  vermocht;  der  schnelle  Wette  r- 
str&hl  ist  himmlisches  Feuer,  wie  die  Gluthen  der  Abend-  und  Morgenrnlhe.  — Kap.  26,  Vers  66 
und  6%,  Kap.  27,  Vers  21,  47,  49,  54  und  andere  werden  davon  Beispiele  geben.  Diese  Treue  be- 
freit von  jeder  hergebrachten  Form;  ein  einzelnes  Wort  (27,  21)  ist  hinreichend,  und  zwei  lange 
Verse  scheinbar  widentrebendsten  Inhalts  für  Chorkomposition  (27,  63  : 64):  — 

Herr,  wir  haben  gedacht,  dass  dieser  Verführer  sprach,  da  er  noch  lebte:  Ich  will 
nach  dreien  Tagen  auferstehen.  Darum  befiehl,  dass  man  das  Grab  verwahre  bis  an 
den  dritten  Tag,  aui  dass  nicht  seine  Jünger  kommen  und  stehlen  ihn,  und  sagen  zum 
Volk:  Er  ist  auferstanden  von  den  Todte»;  und  werde  der  letzte  Betrug  ärger,  denn 
der  erste.  — 

sind  nicht  beschwerend  für  den  en<-  /.sehen  Ausdruck  der  Volksgeainnung. 

ho  hat  sich  von  dem  Entwurf  des  Ganzen  an,  bis  in  die  Bildung  jeder  einzelnen  Chor- 
stimme tig  neue*  Lgjien  — und  doch  so  alt,  wie  die  Bibel  — ergossen.  Vielleicht  wird  das  Uner- 
hörte darin  von  den  unvorbereiteten  Zuhörern  zunächst  an  den.  Kecitativen  wahrgenommen,  bis  sie 
e*  nach  längerer  Bekanntschaft  auch  in  den  snsammengesetstern  Gestaltungen  erkennen  lernen.  Die 
grössten  Meister  im  Kecitaliv,  Gluck  und  Hiindel,  buhen  im  Ganzen  das  Streben  deklainatori- 
seber  Wahrh e i t offenbart;  vornehmlich  durch  rhj finnischen  Accent,  zu  dessen  Verstärkung  der 
Tonfall  benutzt  wurde,  haben  sie  die  bestimmt  gedachte,  klar  erkannte  Bedeutung  der  Rede  hervor 
gehoben;  nur  in  einzelnen  Momenten  haben  sie  das  Tiefere  gegeben  — und  zwischen  diesen  Gipfel- 
punkten ihres  Becitativs  ist  oft  nur  konventionelle  Fonn  oder  unentschiedener  Ausdruck.  Noch  viel 
treffender  kann  dies  von  den  andern  grossen  Meistern,  Mozart,  Haydn,  Beethoven,  auch  Marcello 
gesagt  werden.  Den  tiefsten,  innigsten  musikalischen  Ausdruck,  die  Seele  der  Rede,  hat  man  nur 
»«*»  der  aasgebildeten  Kanlilene  (Arie  und  dergl.)  erwartet.  In  Bachs  Recitativen  ist  jede*  Wort 
»00  dieser  Seele  so  durchleuchtet,  dass  keine  Korapositionsform  in  aller  Fülle  von  Melodie,  Be- 
gleitung Instrumentation  n.  s.  w.  nur  noch  Einen  wesentlichen  Zug  hätte  Zulagen  können,  und  dass 
auch  kein  einzelner  Ton  in  den  zahlreichen  Recitativen  ohne  Schaden  geändert  werden  kann.  In 
«fiesen  Recital  iren  vernehmen  wir  Jesus  \V orte,  und  empfinden,  dass  Bach  würdig  war  sie  zu  singen, 

*or  allen  bekannten  Tondichtern  Er  allein. 

i 
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Mögen  unsere  Leser  «nie  andächtiger  Ehrfurcht  vor  Religion  ttnd  Knnst  zu  dieser  Hochfeiet 
wallen,  Wer  so  hintritt,  wird  gelautert  und  erhoben,  beides  für  Religion  und  Knnst,  zurückkehren. 

Nächst  der  Ribel  möchten  wir  die  Betrachtung  des  Jesusbildes  von  Johann  Hemling  all 
Vorbereitung  zu  der  Feier  empfehlen. 

Marx. 


3,  Beurtheilun  g e n. 

Anweisung  zu  Choralvorspiclen  mit  einge- 
webter Melodie  für  verschiedene  Formen 
in  50  Vorspielen,  nebst  Zergliederung 
und  instructiver  Hinweisung  auf  deren 
Bau,  so  wie  Andeutung  des  Rcgisterzu- 
ges  und  Vortrags  über  9.  der  gangbar- 
sten Kirchenmclodieen , für  Scliulsemi- 
narien  und  angehende  Orgelspieler  von 
W.  Schneider,  Musikdirektor  und  Orga- 
nist zu  Merseburg,  Halle,  bei  C.  A. 
Kümmel  1829. 

Der  durch  seine  frühem  gemeinnützigen 
Lehrbücher  im  Fache  des  Orgelspiels  vortheil- 
haft  bekannte  Verfasser,  dessen  Name  schon  in 
der  musikalischen  Welt  von  günstiger  Vorbe- 
deutung sein  muss,  liefert  in  obiger  Anweisung 
zu  Choralspielen,  ein  sehr  zweckmässiges  Werk- 
elten, das  Schullehrern  und  Organisten  um  so 
willkommner  sein  muss,  da  für  diesen  spe- 
ziellen Zweck,  ein  Aehnliche«  bisher  noch 
nicht' vorhanden  war,  und  sie  dadurch  gleichsam 
eiuc  Schule  für  Vorspiele  mit  eingewebten 
Melodiccn  erhalten , zugleich  auch  die  Arbeiten 
verschiedener  Komponisten  kennen  lernen.  — 
Der  sachverständige  Verfasser  beginnt  sein  em- 
pfehlnngswerthes  Werk  damit,  dass  er  zuerst 


dartlnit,  unter  welchen  Umständen  eine  Choral- 
melodie vorgespielt  werden  muss;  demnächst 
zahlt  derselbe  die  verschiedenartigen  Gattungen 
auf,  in  welchen  dies  zulässig  ist,  wobei  jede 
derselben  deutlich  und  ausführlich  erklärt  und 
mit  Beispielen  und  Noten  versehen  ist.  Nach- 
dem in  dieser  hier  vorliegenden  Anweisung  man- 
che nützliche  Winke  gegeben,  auch  manche  be- 
herzenswerthe  Wahrheit  ausgesprochen  worden: 
folgen  fünfzig  Vorspiele  über  neue  Chorai- 
melodieen,  in  welchen  die  jedesmalige  Melodie 
ganz  oder  theilweise,  bald  in  der  einen,  bald  in 
der  andern  Stimme  eingeführt  ist;  auf  jedes  ein- 
zelne Vorspiel  folgt  eine  genaue  F.rklärung  de* 
Eintritts  der  Stimme , des  Baues  des  Tonstücks, 
des  Registerzngs  und  des  Vortrags,  kurz  eine 
Zergliederung,  die  nichts  zu  wünschen  übrig  lässt. 
Sowohl  Lehrende,  als  Lernende  werden  darch 
dieses  Werkchen  einem  Mangel  abgeholfen  fin- 
den, den  jeder  Orgelspieler  gewiss  schon.  längst 
beseitigt  zu  sehen  gewünscht  haben  wird.  — 
Auch  die  typographische  Ausstattung  dieser  An- 
weisung'zu  Ch o ral spi eien  ist  im  Ver- 
liültniss  zu  dem  billigen  Preise  derselben  zu  lo- 
ben. Nur  kann  Referent  es  nicht  billigen,  dass 
der  Verleger  im  Umschläge  seines  Gemein- 
nützigen Volks  - Kalenders  ffir  1829.  den 
Preis  znerst  auf  20  Sgr.  gesetzt  und  nun  mit 
C}  Sgr.  erhübet  hat. 

B. 

Die  Red. 


Der  felilende  Viertelbogen  soll  dem  nächsten  Blatte  zugegeben  werden. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — lin  Verlage  der  SililrsingerVhtn  Buch-  und  Musik  handln»;. 
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Sechster  Jahr  ging. 


Den  14.  März. 


Nro.  11. 


1839, 


Zweiter  Bericht 

über  die 

„?a»sio  nsmusik  nach  dem  Evangelium  Matthäi ‘‘ 

T o n 

Johann  Sebastian  Bach. 


*S  «praa. 


AU. 


Wahrlich  die ser  ist  Gottes  Sohn  ge-we  - - sen ! 

ä. 


Wahrlich  die »er  ist  Gottes  Sohn  ge we sen ! 


Tenor,  t • »~T 


Batt. 


Contra  Bast 


Wahrlich dieserdieser ist Got tes  Sohngewe  — sen! 

r>rr. 


Wahrlich  die serist  Gottes  Sohn  ge we  - - sen  ! 


^littwocb,  am  11.  M8r*  1829  ist  dieses  Werk  sum  ersten  Male  wieder  aufgefiihrt  worden.  Die 
kommende  Zeit  hat  Anspruch,  von  Allem  zu  erfahren,  was  mit  diesem  hochwichtigen  Ereigniss  in 
'«btudung  steht;  unsre  frohe  Pflicht  ist  es,  wenigstens  die  Hanptmomenle  aufznbewahren. 

Herr  Felix  Mendelssohn  Bartholdy,  unübertrefflich  im  Vortrag  Bachscher  Kompositio- 
nen  **  tlavier,  und  eingeweibt  durch  eignen  Kiinstlergeist  und  tiefes  Studium  in  ihren  Geist,  hatte 
schon  in  geschlossenen  Vereinen  von  Künstlern  und  Kunstfreunden  jahrelang  zuvor  Sinn  und  Liebe 
*0!  das  grösste  Werk  des  unsterblichen  Vorfahren  hingelenkt  Der  königl.  Sänger,  Herr  Devrient, 
tieferer  Kenner  seiner  und  aller  Kunst,  als  er  in  seinem  Dienst  Gelegenheit  hat,  zu  erweisen, 
geteilte  sich  ihm  zu  dem  geistig  lange  vorbereiteten  Unternehmen  initthätig  zu.  Herr  Ritz,  in 
gfetthtai  Geiste  eingedrungen,  als  ansgezeichneter  Violinist,  Orehesterfuhrer  und  Lehrer  sehr  ange- 
sehen, unterzog  sich  sogar  der  Arbeit,  die  ersten  Stimmen  aussuschreiben,  damit  auch  in  dieser  Be- 
ziehung Alles  anfs  Beste  eingerichtet  sei.  Herr  Professor  Zelter  und  die  Vonteherscbaft  der 
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Sing-Akadetnie  gingen  nicht  blos  auf  die  Unternehmung  ein,  sondern  Hessen  sogleich  alle  andre 
Beschäftigung  ihres  engem  Gesangvereines  und  der  Akademie  vor  derselben  suriicktreten. 

Die  hiesigen  Zeitungen  bereiteten  das  Publikum  vor.  In  der  spenerschen  Ztg.  schrieb  Herr 
von  Ruuiuer,  eben  so  unterrichteter  Musikfreund,  als  ausgezeichneter  Gelehr. er,  folgendes. 

Johann  Sebastian  Bachs  Passions musik. 

Bei  der  grossen  Zahl  von  Dingen,  welche  die  Theilnahme  des  Publikums  in  einer  Stadt,  wie  Berlin,  in  Anspruch 
nehmen,  ist  es  leicht  möglich,  dass  durch  Zufall  das  Merkwürdigere  übersehen  werde,  und  im  Gegentheil  eine  leb- 
haftere Theilnahme  für  das  minder  Treffliche  entstehe.  Daher  ist  es  ein  löblicher  Gebrauch,  dass  die  ölfetillicJien 
Blatter  bisweilen  gegen  Dieses  warnen,  öfter  Jenes  hervorheben  und  die  Aufmerksamkeit  darauf  richten.  Wenn 
sich  nun  zeither  Gemälde,  Bildwerke,  Virtuosen  solcher  theilnehmendcn  Empfehlungen  zu  erfreuen  gehabt  haben, 
so  müsste  wohl  in  lauterem  und  erhöhtem  Tone  angekündigt  werden:  dass  der  grösste  Meister  der  ültern  deutschen 
Musikschule,  Johann  Sebastian  Bach,  in  dieser  Stadt  angelangt  ist,  und  nächsten  Mittwoch  den  Beweis 
seiner  Unsterblichkeit  unter  Leitung  eines  seiner  würdigen  Schüler  führen  wird.  Als  Bundesgenossen  haben  sich 
ihm  mehrere  der  besten  Sängerinnen  und  Sänger  Berlins,  so  wie  derjenige  Chor  angeschlossen,  welcher  den  Ruf, 
der  erste  iu  Europa  zu  sein,  so  lange  behaupten  wird,  als  er  sich  auf  der  ächten  Höhe  der  Kunstansichten  hält  und 
Anstrengungen  nicht  scheut,  sie  würdig  zu  verkünden.  Die  Passiousraasik,  durch  welche  mehr,  als  durch  ein  andres 
Werk  J.  S.  Bachs,  der  Beweis  seiner  Grösse  geführt  werden  kann,  ist  gerade  100  Jahr  alt  und  im  strengsten  Sinne 
eine  gottesdienstliche,  eine  ächte  Kirchenmusik.  Denn  der  biblische  Text  der  Leidensgeschichte  Jesu  liegt 
(ohne  fremdartige  Zusätze)  dem  Ganzen  zum  Grunde,  der  Evangelist  trägt  die  Erzählung  (welche  der  Geistliche 
sonst  vorlas)  durch  musikalische  Kunstmitlel  erhöht,  vor;  wo  der  Text  lautet : die  Juden,  die  Pharisäer  sprachen 
u.  >.  w.  treten  Chöre  ein,  und  selbst  die  Worte,  welche  die  heilige  Schrift  Jesus  beilegt,  werden  von  einer  eignen 
Stimme  gesungen;  — eine  Aufgabe,  die  dem  Schreiber  dieses  überkühn,  ja  irrig  erschien,  bis  er  wiederholt  hörte, 
wie  bewundernswerlh  der  Meister  sie  löste.  Die,  welche  das  Vorurtheil  hegen,  Sebastian  Bach  habe  mehr  Kunst- 
stücke, als  Kunstwerke,  geliefert,  hätten  sich  aus  den,  jedem  zugänglichen,  Werken,  längst  vom  Gogenthcil  über- 
zeugen können;  hier  werden  selbst  seine  Verehrer  erfahren,  dass  er  nicht  blos  die  grössten  Massen  von  Tönen  be- 
herrscht und  sich  mit  Leichtigkeit  und  Klarheit  in  ihnen  bewegt,  sondern  dass  ihm  das  Einfachste,  Zarteste,  Innig- 
ste an  den  passenden  Stellen  gleichmüssig  zu  Gebote  steht,  wodurch  sein  Werk  jeden,  der  nicht  blos  in  den  musi- 
kalischen Floskeln  des  letzten  Tages  befangen  ist,  ensprechen,  ja  ergreifen  und  tief  bewegen  muss.  In  der  richtigen 
Ueberzeugung,  dass  ein  Kunstwerk,  je  edler,  grösser  und  wahrer  es  ist,  desto  mehr  Gemeingut  aller  Gebildeten  wer- 
den soll,  haben  die  Unternehmer  den  Eintrittspreis  nur  auf  20  Sgr.  festgestellt  und  den  Ertrag,  uneigennützig,  einer 
milden  Stiftung  zugewiesen.  V.  11 — r. 

In  der  Vossisehen  Zeitung  lasen  wir  folgende  Bekanntmachungen. 

Die  Aufführung  der  grossen  Tassionsmusik  von  Johann  Sebastian  Bach  ist  im  Ge  bietder  Tonkunst  ein  Ereigniss 
von  solcher  Wichtigkeit,  dass  wir  es  uns  nicht  versagen  durften,  unsre  Leser  im  Voraus  darauf  hinzuweisen.  Als 
Redakteur  des  musikalischen  Artikels  halle  ich  dies  bereits  aus  eignem  Antriebe  unternommen , als  mir  der  nach- 
stehende Aufsatz  zukam,  der  diese  Aufgabe  sehr  vollständig  löst.  Ich  bemerke  nur  noch  dabei,  dass  man  sich  nicht 
durch  die  Furcht  der  Unverständlichkeit  von  dem  Werk  znnickschrecken  lassen  solle,  da  der,  als  Fugen-Komponist 
vielen  gewissermassen  furchtbare  Meister  hier  seiner  Phantasie  in  viel  freiem  Formen  Spielraum  lässt.  — Lebrigens 
ist  diese  Aufführung  zugleich  eine  Art  musikalischer  Jubelfeier,  da  das  Werk  gerade  vor  hundert  Jahren,  zu  Ostern 
1729,  in  Leipzig  von  dem  Chor  der  Thomasschule,  unter  der  Leitung  des  Komponisten,  zum  erslenmale  öffentlich 
aufgeführt  wurde.  L.  Reilstab. 

Im  Gebiete  der  Tonkunst  steht  ein  Ereigniss  von  so  hoher  und  allgemeiner  Wichtigkeit  bevor,  dass  die  öffentli- 
chen Blätter  sich  nicht  versagen  werden,  ihre  Leser  im  Voraus  darauf  hinzuwuisen.  Es  wird  am  11.  Mürz  in 
Berlin: 

die  grosse  Passion  smusifc  nach  dem  Evangelio  Matthäi 
von  Johann  Sebastian  Bach 

aufgeführt  werden. 

Man  ist  gewohnt,  unter  dem  Namen  Seb.  Bach  den  grössten  Kirchenkomponisten , einen  der  grössten  Münner 
unsere  Vaterlandes  zu  denken.  Sein  gelehrter  Biograph  Forkel  nennt  „die  Werke,  die  uns  Johann  Seb.  Bach 
hinterlassen  hat , ein  unschätzbares  Kation  al-Erbgut,  dem  kein  andres  Volk  etwas  ähnliches  entgegen 
setzen  kann."  Er  will,  was  für  sie  geschieht,  „als  ein  Verdienst  um  das  Vaterland“  angesehen  wissen,  und  hält  „je- 
den, dem  die  Ehre  des  deutschen  Namens  etwas  gilt,  für  verpflichtet,  ein  solches  patriotisches  Unternehmen,  soviel 
an  ihm  ist,  zu  unterstützen  und  zu  befördern.  An  diese  Pflicht  das  Publikum  zu  erinnern,  diesen  edlen  Enthnsias- 
tntis  in  der  Brust  jedes  deutschen  Mannes  zu  wecken,“  achtet  er  für  Schuldigkeit,  und  mag  nicht  den  untergeordne- 
ten Gesichtspunkt  einer  — wenn  auch  der  wichtigsten  Kuns t a ng eie genhei t,  sondern  den  höhera  einer 
Na  t ion  al-Angelegenhei  t festgehalten  wissen.  — 

Wenn  dieser  Ausspruch  und  die  hundert  jährige  Verehrung  des  grossen  Mannes  schon  für  sich  die  höchste  Auf- 
merksamkeit erregen  müssen:  so  können  wir  noch  hinzusetzen,  dass  Beides  sich  zumeist  auf  dessen  weniger  ent- 
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icheidmde  Werke  gründete  und  schon  aus  diesen  gerechtfertigt  erscheint;  die  grössten  derselben  $ind  seit  Bachs 
Zeit  dem  Publikum  entzogen  und  augenscheinlich  auch  dem  Biographen  nicht  genauer  bekannt  gewesen.  So  ist 
tt  derm  geschehen , dass  man  in  Bach  nicht  eben  so  wohl  den  tiefsten,  frommsten,  hochbegeisterten 
Tondichter,  als  den  kunstreichsten  Meister  erkannt  hat.  Das  genannte  Werk  ölTnet  einen  tiefem  Blick  in  den 
Geist  des  Künstlers.  Man  wird  das  grösste  Gebilde  der  Tonkunst  kennen  lernen;  eine  Pracht  in  den  Do  ppel- 
cheren  und  dem  Doppelorchester,  eine  Gewalt  und  Tiefe  des  Ausdrucks  in  jedem  Zuge  bis  in  das  kleinste 
Itcditir,  eine  Zartheit  und  Innigkeit  in  .Solo-  und  Chorge>ang,  Reichthum,  Eigenthümlichkeit,  durchgängige  treueste 
Rahrheit  gegen  die  ganze  Aufgabe:  dass  kein  andres  Werk  der  Tonkunst  den  Vergleich  damit  zulässt.  Und  doch 
iit  hiermit  nichts,  als  die  künstlerische  Wichtigkeit  angedeulet. 

Hoher  stellt  die  Bedeutung  des  Werkes  als  grösste  und  tiefste  religiöse,  wahrhaft  evangelische 
Tondichtung.  Bach  hat  sich  in  ihm  die  erhabenste  und  innigste  Aufgabe  gesetzt : die  Opferung  des  Heilands  zur 
Erlös  an"  der  Menschen  und  die  Gründung  des  neuen  Bundes  durch  Sein  vergossne*  Blut.  Kein  Dichter  wäre 
würdig  gewesen,  hier  zu  sprechen;  die  heilige  Schrift  selbst  (das  vollständige  26.  und  27.  Kapitel  aus  dem  Evan- 
gelio  Matthäi}  vernehmen  wir  in  musikalischer,  wahrhaft  heiliger  Beseelung.  Ihr  getreu  bis  in  die  kleinsten  Züge, 
erzählt  hei  Bach  der  Evangelist  mit  dem  Ausdruck  tiefster  Glaubens  - und  Gemülhserregung ; treten  die  Gestalten 
aller,  von  denen  er  uns  verkündet : die  Hohenpriester  und  Schriftgelphrten,  die  Juden,  lschariolh,  der  ihn  verrieth, 
Hie  Apostel,  Jesus  selbst,  in  lebendigster  Gegenwart  handelnd  und  redend  hervor.  Die  trotzigste  Verstockung 
des  Volks,  der  leere  Hochmuth  seiner  Priester,  die  Bangigkeit  und  erstickende  Qual  bösen  Gewissens  in  Judas,  der 
Glaube  nseifer  und  das  Zagen  in  Petrus,  die  verklärte  Hoheit  und  Heiligkeit  in  Jesus:  Alles  ist  in  gleicher  Vollen- 
dung wiedergegeben  *,  nur  der  Verein  des  innigsten,  frommsten  Glaubens  und  der  kindlichsten  Treue  gegen  die 
beili^e  Schrift,  mit  der  gereiften  Meisterschaft  und  höchsten  Begeisterung  des  Künstlers  vermochte  dies. 

Wie  aber  die  christliche  Kirche  nicht  blos  in  den  Momenten  ihrer  ersten  Gründung,  sondern  immerdar  in  der 
christlichen  Gemeine  lebt:  so  werden,  jenem  geschichtlichen  heiligen  Inhalt  gegenüber,  den  Gesinnungen  der  Ge- 
meine Stimmen  verliehen.  In  Sologesängen,  Chören  und  Chorälen  vernehmen  -wir,  welche  innigste  demüthigste 
Theilnahme , welche  emstlichste  Beherzigung  sich  an  der  Darstellung  der  Leidensgeschichte  erweckt — und  in  der 
wunderherrlichsteil  Vermischung  dieses  Inhalts  mit  dem  ersterwähnten  steigen  die  heiligen  Gründer  der  Religion 
noth  einmal  nieder  zu  uns,  und  wallen  die  Herzen  der  Gemeine  empor,  wie  zu  ihrer  wahrhaftigen  Gegeuwart. 

Die  Leitung  bat  Herr  Felix  Mendelsohn  Barth  oldj,  die  Ausführung  haben  die  ausgezeichnetsten  Talente 
unsrer  Stadt  übernommen.  A.  fi.Mar  x. 

Derselbe  Aufsatz,  mit  Abkürzungen  von  Herrn  Dr.  F.  Förster,  war  im  Konversationsblatt  zu 
lesen.  Endlich  sprach  Herr  Professor  Zelter  in  den  Textbüchern  folgendes  aus: 

Die  episch-didaktische  Form,  nach  welcher  die  Passionsgeschichte  Sn  der  lutherischen  Kirche,  bis  in  Mitten  des 
achtzehnten  Jahrhunderts,  wörtlich  evangelistisch  abgesungen  worden,  war  eine  ausserliturgische  Andacht,  den 
Bewhlo*s  der  stillen  Woche  durch  eine  Rekapitulation  der  Leiden  Jesu  zu  heiligen. 

So  ward  auch  diese  Musik,  in  zweiTheilen,  zwischen  welchen  die  Nae hmittagspredigt  statt  fand,  zur  Charfreitags- 
Vesper  im  Jahre  1729  in  der  Thomaskirche  zu  Leipzig  aufgeführt,  und  begeht  mit  der  heutigen  Wiederholung  ihre 
Sekularfeier  +). 

Vou  einem  so  bejahrten  Kunstwerke  möchte  sich  kaum  ein  leichtes  Verständniss  hoffen  lassen,  wenn  nicht  die 
Musik  sich  «eit  jener  Zeit  eines  lebendigen,  immer  frischen  Stromes  erfreute,  der  uns  die  allernächsten , unsterb- 
lichen deutschen  Kunsthelden  herbeigeführt  hat. 

Wiewohl  nun  die  obengenannte  Form  der  Passionsmusiken  ausser  Gebrauch  kommen  und  der  sogenannten  Kan- 
tate den  Platz  lassen  sollen ; so  kann  man  jene  Form  als  ein  geschichtliches  Mittelglied  ansehn  zwischen  dieser  Kantate 
und  dem  sogenannten  alten  Chor  der  griechischen  Tragödie.  Auch  die  in  einigen  deutschen  Kirchen  noch  üblichen 
taponsorien  geben  ein  würdiges  Andenken  des  alten  Chors,  wodurch  der  Gottesdienst  einen  Zusammenhang  hat 
« der  Gemeinde.  \ 

Das  Gedicht  unsers  deutschen  Picander,  oder  wie  er  eigentlich  heisst  Henrici,  trägt  als  ein  solches  alle  Zeichen 
•einer  noch  wohl  bekannten  Zeit;  aber  Johann  Sebastian  Bach  hat  durch  seine  Zuthai  das  Wort  seines  Dichters 
geheiliget;  der  Geist,  das  Wesen  lebt,  ja  was  kein  Wort  sagt,  ist  in  Tönen  der  tiefen  Kunst  dem  religiösen  Herzen 
äujelegt,  von  dem  allein  es  gefühlt  und  errathen  werden  kann. 

Da*  Orchester  besteht  in  zwei  Chören  : der  Sioni  te  n und  der  Gläubigen,  die  auf  beiden  Seiten  vertheilt 
Mekca.  Die  Sioniten  sind  versammelt,  um  das  Leiden  ihres  Gerechten  zu  begleiten  und  rufen  die  gläubigen  Genos- 
sen ra  gleichem  Geschäft  heran.  Zwischen  beiden  Chören  tönt  der  bekannte  Choral ; O Lamm  Gottes  un- 
schnldig  hervor,  dessen  Wforte  das  Geheimniss  der  Erlösung  enthalten. 

Auf  diese  Eröffnung  der  heiligen  Handlung  erfolgt  nun  die  Relation  nach  dem  Evangelisten  Mathäns  von  Wort 
za  Wort,  unterdessen  die  im  Evangelio  benannten  Personen  selbst  redend  auftreten,  durch  beide  Chore  unterbrochen 
■ad  dadurch  zur  Handlung  werden.  Als  Masse  erscheint  der  Volkschor  (turba),  das  alte  Gesetz,  unduldsam,  eifernd, 
lall,  unzufrieden ; dagegen  die  Jünger  Jesu  mit  ihrem  Anhänge,  ihcilnehmend,  friedlich,  liebend  unter  dem  rohen 
Haufen  zerstreut  sind.  Sie  sind  die  Schwachem  und  werden  gegen  Ende  des  ersten  Theils  erst  lebhaft,  da  alles  vex- 

*)  Ob  diese  Aufführung  die  allererste  gewesen?  besagt  der  alte  Kirchentext  des  genannten  Jahrei  nicht. 
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loren  ist;  doch  bleiben  sie  die  letzten,  Getreuen  und  begleiten  ihren  Herrn  znm  Grabe,  den  Sieg  ihres  Glaubens 
erhoffend. 

So  viel  über  das  Verhiillniss  der  Form  zum  Gehalte,  dessen  letzter  Zweck  Andacht  und  Erhebung  des  Geistes 
zur  Gewissheit  des  Daseins  und  der  Unsterblichkeit  ist.  In  diesem  Sinne  hoffen  wir  an  unsre  verehrten  Zuhörer 
glauben,  und  alle  Vergleichung  mit  andern  Meisterwerken  ablehnen  zu  dürfen. 

Endlich  danken  wir  herzlich  skmmüichen  Gönnern  und  Kunstgenossen  für  den  unermüdlichen  Antheil  an  dem 
ernsthaften  Geschäfte  des  Unternehmens,  welches  durch  ein  in  unsrer  Mitte  aufgewacbsenes,  treues  Glied  der  Sing- 
Akadeinie  eingeübt  worden.  Unser  junger  dirigirender  Freund,  der  dies  Unternehmen  als  ein  kurzes  Lebewohl,  vor 
seiner  Heise  in  das  Land  der  Mosen,  nachlässt,  wird  hoffentlich  auch  aus  der  Ferne  von  sich  vernehmen  lassen. 

Zelter. 

Zu  der  Aufführung  hatte  Bich  aus  den  Mitgliedern  der  Singakademie,  ausgezeichneten  Dillet- 
tanten,  Mitgliedern  der  königlichen  Kapelle  und  des  königstädter  Theaters  ein  mehrere  hundert  starkes 
Doppelchor  und  üoppelorchester  vereinigt.  Das  erste  Orchester  führte  an  der  ersten  Violin  lleir 
Ritz,  das  zweite  Herr  David  an,  beide  als  Violinisten  rührolichst  bekannt.  Die  Sologesänge 
waren  von  Mad.  Milder,  Thürschmidt,  Fräulein  Blanc  und  von  Schtttzel,  Herrn  Devrient 
d.  j.,  Stiimer,  Bader,  Busolt  übernommen. 

Schon  in  den  kleinen  Vorübungen  war  der  Kunstsinn  nnd  die  Religiosität  der  Theilnehmert- 
den  bochangeregt  worden;  zu  den  grossen  Proben  fanden  sieb  zu  Hunderten  Kunstfreunde  ein,  die 
das  Werk  durch  mehrmaliges  Hören  tiefer  zu  erfassen  wünschten.  Schon  früh  am  Tage  vor  der 
Aufführung  waren  alle  Billets  zum  Saat  und  den  Logen  (800  bis  000  Plätze  ohne  die  königlichen 
Logen)  vergeben.  Es  mussten  naebgehends  die  geräumigen  Vorsäle  und  ein  Saal  hinter  dem  Orche- 
ster geöffnet  werden,  die  sogleich  mit  Hunderten  gefüllt  waren.  Demungeachtct  mussten  über  1000 
Meldungen  nnberücksichtigt  bleiben.  Der  Allerhöchste  Hof  mit  hohen  auswärtigen  Gästen  war 
zugegen.  — 

Es  ist  mir  unmöglich,  von  dem  Werke  selbst  und  seiner  Wirkung  zu  reden.  Schon  sein 
erster  Chor  lies*  alle  Zuhörer  vergessen,  was  sie  bisher  von  Musik  gehört  und  welchen  Maasstab 
sie  etwa  in  ihrem  Geiste  mitgebracht  hatten.  Alle,  so  weit  man  aus  der  eignen  Empfindung  schlie»- 
sen  kann,  und  so  weit  man  im  Stande  war,  auf  Andre  zu  merken,  begingen  eine  religiöse  Feier,  die 
man  still  in  sich  wiederholen,  nicht  berichten  soll. 

Die  Pflicht  allein  der  Dankbarkeit  legt  mir  auf,  hier  auszusprechen,  was  gewiss  jeder  Hörer 
als  seine  innigste  Ueberzeugung  anerkennen  wird. 

Herr  Felix  Mendelssohn  Bartboldy 

hat  nicht  blos  in  dem  Beginn,  sondern  auch  in  der  Ausführung  seines  Unternehmens  den  hohen 
Künstlerberuf  bewährt,  der  der  Welt  edelste  Tha.en,  gottgegebene,  verheiasf.  Der  tiefste  Sinn,  die 
innigste  Vertrautheit  mit  dem  grössten  Werk  offenbarte  sich  in  jedem  Zuge  der  Auffassung,  in  je- 
der Nuance,  die  Er  erst  in  die  Partitur  eingetragen.  Seine  Leitung  war  die  sichere  nnd  ruhige  eines 
Meisters,  an  heiliger  Stätte.  Die  Kunstgeschichte  wird  seine  That  mit  Ruhm , wie  die  Zeitgenossen, 
die  er  des  grossen  Wrerkes  theilhaftig  machte,  mit  wärmster  Dankbarkeit  nnd  Verehrung  entgehen, 
soweit  dies  von  aussen  geschehen  kann.  Denn  den  wahren  Lohn  trägt  die  Tbat  in  sich. 

Herr  Stümer. 

Vermöchte  ich  doch  schon  jetzt,  ihm  die  Bewunderung  nnd  Dankbarkeit  würdig  auszuspre- 
chen, die  ihm  in  der  Brust  von  Tausenden  leben.  Er  hat  die  schwerste  Aufgabe,  die  einem  Sänger 
werden  kann,  so  gelöset,  dass  der  vertraute  Kenner  des  Werkes  in  der  Erzählung  der  zwei  Kapitel 
(Evangelium  Matthäi  26  und  27)  die  er  recitalivisch  vorzutragen  hatte  — in  einer  grossen  Reihe  von 
Reeitativen,  in  denen  jeder  Zug  vom  Geiste  der  heiligen  Schrift  voll  ist,  nicht  Einen  derselben  ver- 
misste, vielfach  tiefer  in  das  Herz  dieser  Verkündigungen  sich  versenkt  fühlte  und  lebendiger,  inni- 
ger ron  der  Einheit  dieser  göttlichen  Botschaft  erfüllt  wurde.  Aus  keiner  seiner  frühem,  vielfach 
ausgezeichneten  Leistungen  kann  man  ahnen,  mit  welcher  Kraft  nnd  Siissigkeit  der  Stimme,  mit 
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wie  meisterhafter  Sicherheit  den  grössten  Schwierigkeiten  gegenüber,  mit  wie  rnhiger  Würde  und 
innigster  Empfindung  er  seine  Aulgabe  gelöset. 

Herr  Devrient 

hatte  die  Worte  Jesu  zu  verkündigen,  und  adle  fühlten  ihn  von  der  Heiligkeit  seiner  Aufgabe  durch- 
drungen. Er  hat  das  Höchste  übernommen,  was  einem  Sänger  sich  darbieten  kann;  und  er  war 
dessen  würdig. 

Von  allen  übrigen  Theilnehmenden  wurde  gleicher  Weise  die  Erhebung  an  dem  heiligen 
Werke  empfunden  und  dargethan.  — Nach  einer  längern  Zwischenzeit  wird  man  fähiger  sein,  ihnen 
zu  danken.  Jetzt  sind  Geister  und  Herzen  noch  dem  heiligen  Gesang  und  seinen  N'achkliingen  hin- 
gegeben. So  spreche  denn  ein  Freund  weiter,  dessen  Wort  nicht  zum  erstenmal  mit  unsrrnt 
zusammenklingt.  M a r x. 

Die  Passion. 

Klingt  ihr  noch  fort,  ihr  süssen  Trauer-Töne  1 
Noch  schwebt  mein  Geist  in  euren  heii'gen  Reigen, 

Uud  all'  mein  Hoffen  will  erfüllt  sich  zeigen, 

Seit  ich  in  eurem  Strome  mich  versöhne. 

Hatt'  ich  des  Heiles  Botschaft  nicht  vernommen! 

Nicht  angeschaut  das  Fleisch  geword’ne  Wort? 

Es  nicht  durch  Wellen  schon  erkannt  als  Hort  — 

Welch’  neues  Lioht  ist  mir  denn  noch  gekommen  1 

Ja!  was  in  einz'len  Zügen  sonst  durcbwittert 
Den  Geist,  so  schwer  gebannt  in  Ort  und  Stunde, 

Ein  Gottes-Hauch  webt's,  eine  seel'ge  Wunde 
Hier  durch  das  Herz,  das  lebenstief  erzittert. 

Horch!  dort,  wie  das  qngeel'ge  Volk  sich  richtet. 

Im  Schreekens-Wort  den  Mörder  sich  erlöst, 

Den  Welten-Heiland  frevelnd  von  sich  stösst! 

Du  bebst,  siebst  es  von  Gottes  Spruch  vernichtet. 

lind  fühlst  im  seel'gen  Schmerz  die  Brust  genesen;  — 

Dir  ist  das  Heil  auf  ewig  jetzt  geborgen: 

Der  für  dich  litt,  der  löset  alle  Sorgen; 

Denn  Er  ist  wahrlich  Gottes  Sohn  gewesen.  — 

Dies  Wunder  ewig  neu  sich  offenbaret. 

Du  Menschen-Kind ! dem  sich’s  so  hell  erschloss, 

Sebastian!  wie  das  heil'ge  Blut  dir  floss, 

So  rein,  so  göttlich  hast  du’s  uns  bewahre!. 

Du  strömst  in’s  Herz  dem  Herrn  des  Königs-Thrones, 

W'ie  niedrer  Magd,  ein  heiliges  Verlangen; 

In  Wehmuths  Schauern  läss’t  du  sie  empfangen 
Heut  den  verklärten  Leib  des  Gottes  Sohnes. 

Carl  Friedrich  Ferdinand  Sietze. 
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3.  Beurtheilungen. 
La  Guarache,  le  liolero,  la  tarcutellc,  uois 
airs  de  ballet  de  Ia  Mucttc  de  Fortici, 
arranges  pour  le  Piauoforte  par  Henri 
Hera.  Simrock  in  Bonn. 


Das  Arrangement  ist  so  zweckmässig,  als 
man'*  mir  wünschen  kann;  der  Komposition 
braucht  man  nicht  das  Wort  zu  reden,  denn  sie 
ist  neueste  Mode.  Man  kaon  sie  auch  nicht  am 
stillen  Fortepiano  würdigen,  wenn  man  sie  nicht 
zuvor  im  Theater  gehört:  geblendet  und  berauscht 
von  italischer  Natur,  von  den  schönsten  Kostüme*, 
von  feuerspeienden  Bergen,  von  schönen  1 änzer- 
chörcn  und  dem  ganzen  kostbaren  Charivari  einer 
pariser  grossen  Oper.  Wer  das  erlebt  mit  dem 
geheimen  'Stolz,  im  Schoosse  der  Modernität  mit- 
ssugenLessen,  der  ündet  im  Taumel  der  Itückerin- 
nerung  gewiss  entzückend,  was  ohnedem  — theil- 
weise  trivial,  oder  gar  widrig,  oder  gar  beides 


scheinen  könnte,  z.  11.  das  Thema  der  Tarantella 


"PÜiül 

. f t i,  i t , 

das  gleich  in  den  ersten  drei  Zeilen  viermal  vor- 
kommt, und  werth  wäre,  Monsieur  Lafleur  zum 
Kompouigten  zu  haben. 


1.  Rondo  Capriccio  pour  le  Fortepiauo,  sur 
la  Barcarole  favorite  de  la  muette  de 
Portici 

2.  Variation»  quasi  Fantaisie  pour  le  Piauo- 
forte sur  le  Trio  favori  de  Mazaniello  etc. 

3.  Grandes  Variation*  brillantes  pour  le 
Pianoforte  sur  l'air  favori,  le  Petit  tam- 
boux.  Alle»  von  Henri  Herz,  Pianiste  du 
Roi  (de  France)  bei  Simrock  in  Bonn 

erschienen,  alle»  modern,  favori,  glänzend,  ja 
höchst  glänzend  geschrieben,  mit  neuen,  pikanten 
Figuren  und  Künsten,  als  da  sind:  Gänge  von 
Doppeloktavensprünge«,  nämlich  so 


and  das  nennt  er  scherz:  und  übt  es  gewiss 
prestissimo  ans.  Man  müsste  Maschinen  und 
SehnllvitRcn  anbringen,  um  dafür  nach  \ erdienst 
zu  applaodiren;  gedruckt  lässt  sich*»  gar  nicht 
ordentlich  loben;  man  könnte  kaum  mehr  erstau- 
nen, wenn  cs  einer  mit  überschlagenen  Händen 
spielte. 

Herr  Herz  hat  modern,  glänzend,  virtuosisch 
im  höchsten  Grade  schreiben  wollen,  und  das  ist 
ihm  gelungen.  Möge  Ilprr  Sitmuek  seine  Itecli- 
nung  so  dabei  linden,  als  er  es  für  so  treffliche 
Artikel,  wie  seine  Ausgaben  llachscher  uni  Ueet- 
hovenscher  Werke,  verdient. 

Air  varie  pour  la  Flute  avec  acc.  de  Qna- 
tuor  en  Piauoforte  par  Gasp.  Kummer 
Oe.  44.  Simrock  in  Boun. 

Ein  gefälliges  polnisches  Volksliedchen  leicht 
und  angenehm,  wenn  auch  nicht  bedeutend,  vnrürl. 

4.  Berichte. 

Musik  iu  Leipzig. 

Ich  »etzc  meinen  im  48.  Stück  de»  vorigen 
Jahrganges  abgebrochnen  Bericht  hiermit  fort. 
Die  öffentliche  Ausübung  der  Musik  war  bei  un* 
am  Schlüsse  de*  v.  J.  auf  mehrere  Wochen  durch 
den  Trau  erfüll  gestört,  welcher  durch  den  Tod 
der  Königin,  Wiltwe,  auch  uns  betraf;  und  einige 
treffliche  Tonkünslier,  welche  hier  durchreisten^ 
konnten  wir  daher  nur  privatim  hören.  Der 
hiesige  Musikverein  und  die  Singakademie  setz- 
ten jedoch  ihre  beifallswerthen  Hebungen  unter 
der  tbätigen  Leitung  des  Herrn  Musikdirektor 
Pohle  nz  fort. 

Im  sechsten  Abonnementskonzert,  welches 
dieser  Pause  noch  vorherging,  machte  Spohrs 
Ouvertüre  zuMakbeth,  eigentlich  mehr  die  düstre 
Einleitnng  zu  der  ersten  Scene  de*  grossen 
Trauerspiel»,  die  Einleitung.  Die  Scene  and  Arie 
von  Mercadante,  welche  darauf  Dem.  Grabau 
sang,  ist  ein  süssliches  Produkt  der  neuern  ita- 
lienischen Schule,  aber  dankbar  für  die  Sänge- 
rin wie  man  sagt  und  wurde  von  der  schätzba- 
ren, und  nicht  genug  geschätzten  Fräulein 
Henriette  Grabau  lieblich  vorgetragen.  Herr 
Roudenkolb,  erster  Violoncellist  der  Groas- 
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kmogl.  Mcklenbnrburg-Schwerinschen  Hofka- 
pelle spielte  das  bekannte  Capriccio  über  schwe- 
dische Nationallieder  von  B.  Romberg  fest  und 
kräftig:  liier  zu  dem  leichten  Produkte  ist  mehr 
Leiehrig’k eit  erfoderlich.  Die  zarte  Elegie 
Bcffiaifns:  „sanft  wie  du  lebtest“  n.  s.  w.  be- 
«Um  den  ersten  Theil,  und  den  zweiten  füllte 
«ne  eroica;  eine  Elegie  andrer  Art,  in  welcher 
das  Gefühl  einer  an  uns  voriibergegangnen  llelden- 
teh  durchklingt,  auf  dessen  Ruinen  der  Land- 
naon  fröhlich  seine  Feste  feiert  (Scherzo). 

Die  öffentliche  Musik  erfreute  uns  wieder 
in  dem  zum  Besten  des  Instituts  für  alte  und 
kranke  Musiker  gegebnen  Konzerte,  wobei  die 
Vorsteher  dieses  Instituts,  die  ersten  Mitglieder 
de»  hiuigen  Orchesters,  gern  solche  Musik- 
stücke tu  wählen  pflegen,  welche  dem  grossen 
Publikum  noch  ganz  unbekannt  sind  und  etwas 
.Anziehen des  haben.  Hierzu  gehörte  die  Ouver- 
türe zu  König  Stephan  von  Beethoven,  welche 
zum  ersten  Male  aufgefubrt  wurde,  aber  der 
Erwartung  nicht  entsprach.  Es  scheint  ein  flüch- 
tiges Werk  des  Meisten,  das  kein  grosses  Inter- 
esse erneckt  und  zrrriickläsat,  und  in  dem  er 
auch  mit  den  Gedanken  sparsam  nmgegangen 
ist.  Darauf  trug  Friittlein  Grabau  eine  Scene 
aus  Rossinis  „ Belagerung  von  Corinth“  sehr 
schwangt  oll  vor.  Dass  Rossini  in  einer  Arie 
der  Prima  Donna  seine  Koloraturen  und  Raketen 
nicht  unterlassen  wird,  versteht  sich  von  selbst; 
uni  lau  diese  sich  den  italienischen  oder  fren- 
töthehen  Worten  und  Empfindungen  weit  besser 
losdrniegen,  als  den  deutschen  Pfundworten: 
Trotzet  kühn  de»  Schicksal»  Stürmen, 

«tost  ersteht  aus  schönem  Siege, 
aus  der  Freiheit  lilut'ger  Wiege 
Hellas  neuer  gold’ner  Tag. 

das  t ersteht  sich  wohl  von  selbst,  und  eben 
um  deswillen  wäre  es  besser  gewesen,  Fraul.  G. 
hätte  den  fremden  Text  gesungen,  als  diesen 
deutschen,  der  mit  der  welschen  Musik  sattsam 
koBtraslirf.  Den  ersten  Tbeil  dieses  Konzerts 
beschloss  Spohrs  treffliches  Nonett.  Mag  man 
auch  tagen,  dass  im  ersten  Satze  eine  kleine 
Figur  fast  bis  zur  Ermüdung  wiederholt  und  ver- 
arbeitet ist,  so  ist  doch  dadurch  der  Ausdruck 
diesem  Satze  noch  immer  nicht  abgesprochen ; 
«in  so  schönes  Adagio  aber,  wie  der  zweite 


Salz  ist,  müch  e kaum  ein  jetzt  lebender  Vir- 
tuos und  Komponist  schreiben.  Das  Finale  end- 
lich ist  in  seiner  leichten  Bewegung  von  vorzüg- 
lich anregender  Wirkung.  In  dein  Vortrag  war 
manches  von  Seiten  des  Horns  und  der  Oboe 
misslungen;  auch  nehmen  sich  solche  Stücke  in 
einem  engem  Kreise  und  Raume  besser  aus,  als 
im  geräumigen  Konzertsaale.  Im  Ganzen  kann 
ich  doch  den  Gedanken , die  Hauptinstrumente 
einfach  besetzt  zusammen« irken  zu  lassen,  nicht 
ganz  billigen,  da  hierbei  immer  ein  Missverhält- 
niss  entsteht,  und  die  Blasinstrumente  den  Ton 
der  einfach  besetzten  Geigen  stets  etwas  unter- 
drücken. Im  zweiten  Theil  wurde  zum  ersten 
Male  Lindpaintners  Ouvertüre  zumVam- 
pyr  gegeben.  Sie  ist  höchst  effektvoll,  wirkt 
nicht  durch  so  düstre  Massen  als  die  Ouvertüre 
zu  Marschners  Vampyr,  der  sie  in  kräftiger  Be- 
handlung de*  Orchesters  nicht  nachsteht.  Darauf 
das  Türkenchor  aus  Rossini'*  „Belagerung 
von  Korinth,“  welches  den  Kriegesrauscli  der 
Orientalen  sehr  gut  schildert , und  endlich  die 
Scene  nebst  Chor  aus  derselben  Oper. 

Wer  nicht  mit  einer  beispiellosen  Befangenheit 
dieses  Stück  hört,  in  welchem  die  Einweihung 
der  Griechen  zum  Kampfe  geschildert  wird,  der 
wird  bis  zum  letzten  Chor  eine  Grossartigkeit 
und  einen  feierlichen  Schwung  in  demselben  an- 
erkennen, den  er  bei  Rossini  nicht  erwartet 
hatte;  nur  am  völligen  Schlüsse,  wo  es  heisst: 

„Wagen  wir  es  den  Kampf  su  beginnen,“  füllt 
er  wieder  in  seine  Manier,  die  aber  auch  hier 
etwas  ihr  ganz  Eigentümliches  hat. 

Im  siebenten  Konzerte  trug  der  Flötist  Herr 
Grenser  ein  neues  Potpourri  von  Lindpaintner 
vor,  eines  der  artigsten  Konzertstücke  dieses 
Komponisten.  Es  ist  in  dem  (Wien  bei  Haslin- 
ger herauskommenden)  Odeum  kürzlich  im  Stich 
erschienen.  Die  Scene  und  Arie  von  Rifaut,  wei- 
che Fräulein  Grabau  vortrug,  scheint  beim  An- 
hören keinem  neuen  französischen  Komponisten 
anzugehören.  Sie  hat  den  Karakter  ernster, 
tiefer  Empfindung.  Mozarts  grosse  C-dur- 
Symphonie  und  das  erste  Finale  aus  Cheru- 
binis  Wasserträger  führte  uns  in  den  Kreis  des 
Klassischen  zurück, 

(Fortsetzung  folgt.) 
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5.  Allerlei. 

Blick  ins  Ausland. 

In  Bezug  auf  Deutschlands  musikalische 
Produktionen  heisst  es  in  einem  Pariser  Blatte 
für  Gegenstände  der  Musik:  „Die  musikalischen 
, Neuigkeiten  aus  Deutschland  haben  seit  einiger 
„Zeit  kein  Interesse.  Keine  dramatischen  Neuig- 
keiten, keine  klassischen  Bekanntmachungen, 
„einige  Wiederholungen  alter  Werke,  mit  mehr 
„oder  weniger  Erfolg  ausgeführt,  das  wahre  Bild 
„der  Stagnation,  bieten  die  Tagesblätter  und 
„Berichte  dar.“ 

Wenn  Deutschland  dadurch  getröstet  werden 
könnte , dass  es  in  dieser  Beziehung  mit  Italien 
in  eine  Kategorie  gestellt  wird,  so  hätten  wir 
gewonnen;  indessen  giebt  es  alte  \\  erke,  deren 
Wiederholung  so  wenig  als  ein  Beweis  des  Still- 
standes angesehn  werden  darf,  wie  die  tägliche 
Wiederholung  des  Glaubens  und  der  Bitten  des 
Herrn.  Diese  W erke  sind  wie  das  Wrort,  von 
dem  wir  leben,  wenn  wir  erkennen,  der  Mensch 
lebt  nicht  vom  Brot  allein.  Ja!  es  giebt  alte 
Werke,  die  wir  nicht  wiederholen  können, 
sondern  auferstehn  lassen  müssen,  um  die  wir 
Schnee  und  französisches  Eis,  Stumme  nnd  Lahme 
einstweilen  vergessen  können. 

Indessen  ist  es  nicht  ohne  Grund,  dass  die 
Produktions  - Kraft  gegenwärtig  nicht  bedeutend 
in  den  besprochenen  Ländern  hervortritt;  nur 
dürfte,  wenigstens  in  Deutschland,  die  Pause  als 
geistige  Rüstung  zu  einer  beiorstehendcn  Feier 
zu  betrachten  sein,  in  welcher  der  deutsche  Sinn 
seinen  ewigen  Karakter  aufs  neue  und  höchste 
bewähren  dürfte,  nämlich  die  Eigenthiimlichkeit 
aller  andern  Völker  aufzunehmen  und  in  ver- 
klärter Gestalt  darzustellen. 

In  Italien  war  nur  Ein  neues  Stück  zura 
Karneval  angekündigt,  Francesca  di  Rimini,  von 
Generali  zu  Venedig.  Unter  den  übrigen  Thea- 
tern waren  zwölf  Rossinisten,  sechs  Packlisten, 
einige  Bellini,  Majr,  Morlacchi,  Persiani  und 
Vaccai.  Nämlich  zu  Mailand  das  Theater  de  la 
Pergola:  die  Assedio  di  Corinto;  ebendasselbe 
Stück  auf  dem  Theater  de  laFenicezn  Venedig; 
zu  Turin:  gli  Arabi  nelleGaflie;  dasselbe  Stück 
zu  Mantua,  zu  Genua  und  zu  Verona;  zu  Bologna 


auf  dem  grossen  Theater  und  zu  Ferrara:  Torvaldo 
e Dorlisca;  zu  Piacenza:  Tebaldo  e Isolina;  zu 
Pisa:  il  barone  di  Dolsheiin;  zu  Ancona  und 
Reggio : C'enerentola;  zu  Macerata:  la  Donna  del 
lago;  zu  Perugia:  Otello;  zu  Rimini:  Rosa  bianca 
e rosa  rossa;  zu  Rovigo:  Aurelianu  in  Palmisa; 
zu  Jesi  und  Terni:  la  Pastonella  feudataru;  zu 
Genua  auf  dem  Theater  Carlo  l'elice  und  zu 
Parma:  Semiramis;  zu  Lucca:  la  gioventa  di 
Enrico  V.;  zu  Cremona:  la  gazza  ladra;  zu 
Foiigno:  i Baccanali;  zu  Rom:  il  Pirato;  za 
Neapel  auf  dem  Theater  San  Carlo:  l'ullimo 
giorno  di  Pompei ; endlich  zu  Florenz  auf  dem 
Theater  de  la  Pengola:  Don  Gastoue.  Das  Opern- 
Personal  der  Hauptstädte  war  in  folgender  Weise 
bekannt  geworden: 

Mantua:  Julie  Micciarelli  Sbriscia  als  Priina 
Donna;  Laura  Fanno  contralto  (prinio  musicoj; 
Francesco  Canneta,  primo  basso  und  Lodovico 
Magnani,  primo  tenore.  Piacenza:  Gaetano  OYi- 
velli,  priniu  tenore ; Teresa  Casanova,  priiuo 
donna;  Carolina  Morasi,  contralto  (primo  musico); 
Carlo  Castiglioni,  primo  basso.  Cremona : Cletist 
Pastoiü,  prima  donna  soprano;  Claudia  Cnrbetto, 
priina  donna  contralto;  Giuseppe  Naschetti,  primo 
tenore;  Andrea  Spagni  und  Antonio  Hinaldi, 
primi  bassi  canuni  und  Francesco  Petrazzoli, 
primo  bufl'o  comico.  Mailand:  die  Damen  Meric- 
Lalande,  Corri  Paltont  und  Padovani,  primo 
donne;  die  Herren  W'inter,  Heina  und  Massuti, 
tenori ; Taraburini,  primo  basso  cantanle.  Bologna : 
Giulia  Grisi,  Carolina  Lugani,  Fransesco  Hegoli, 
Carlo  Moncada,  Philippo  Spada,  Pietro  Verducci. 

Die  Oper  Francesca  di  Rimini  ist  wirklich 
in  Venedig  von  einem  noch  unten  anzugebenden 
Personal  aufgefühlt  worden.  Das  Gedicht  ist 
von  dem  Ritter  Paolo  Pola  und  die  Musik  von 
Pietro  Generali.  Die  Ouvertüre  ist  ziemlich  un- 
bedeutend. Zwei  Crescendo'l  nnd  andre  gewöhn- 
liche, von  Rossini  verbrauchte  und  in  der  Folge 
auf  Eingeben  eines  guten  Geistes  vun  ihm  ver- 
schmähte Mittel,  mnehen  den  grössten  Theil  der- 
selben aus.  Der  erste  wie  fas»  jeder  andere  Chor 
dieses  W erks  erinnert  zu  sehr  an  die  Stück« 
gleicher  Gattung,  welche  der  Komponist  in  seinen* 
Jepbta  vorgebracht  ha».  In  der  zweiten  Seen« 
wurde  eine  Kavatine  von  Verger  (Tenor)  gesun- 
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gen,  beklatscht.  Der  Auftritt  der  Grisi  (Francesea 
di  Risuai),  welche  bei  dem  Schalle  einer  militii- 
nteben  Musik  ans  Land  steigt,  brachte  wenig 
Wirkung  benar.  Diese  junge  Dante  hat  Mittel; 
aber  sie  ädert  den  Mund  mit  ko  vieler  Ziererei, 
dass  sie  urb  and  nach  drei  verschiedene  Stimmen 
hören  Üm.  Dessen  ungeachtet  gefüllt  sie  all* 
gtnea,  »eil  sie  sehr  hübsch  ist,  und  wirklich 
o ich  schlecht  singt.  Ihre  Kavatine  ward  sehr 
beklatscht.  Die  Brainbilla  (contralto)  welche  die 
Reiie  des  Paolo,  Bruders  von  Lancilotto  gab,  hat 
akfci  eatfernt  dem  Rufe  entsprochen , den  sie  in 
Eaflud  erworben  batte.  Ihre  Methode  ist  in 
brr  That  nicht  schlecht ; aber  der  Klang  ihrer 
Stimme  ist  dumpf  und  bedeckt,  und  man  möchte 
sage«,  we  schluchze  unaufhörlich.  Das  Publikum 
batte  etwas \ ollkommenes  zu  hören  gehofft;  auch 
ward  die  üble  Aufnahme  durch  das  strengste 
Schweigen  bezeichnet.  Indessen  ist  die  Sängerin 
bei  der  zweiten  Vorstellung  ein  wenig  glücklicher 
gewesen.  Der  Bass  Berettoni  (Guido,  Vater  der 
Franceaca;  wird  nur  in  den  zweiten  Rang  gesetzt; 
nnd  wohl  mit  Recht,  da  dieser  Schauspieler  unfähig 
ist,  eine  Bolle  bedeutend  zu  machen.  Es  fehlt 
ihm  gar  Dicht  an  Stimme,  allein  er  hat  keine 
Methode,  und  aeiae  Unwissenheit  in  der  Musik 
ul  vollkommen. 

Der  grosse  Fehler  der  neuen  Oper  von 
Generali  ist  eine  ermüdende  Eintönigkeit,  abge- 
seha  davon,  dass  die  Reminiscenzen  zahlreich 
Uad,  and  dass  man  klar  sieht,  der  Komponist 
habt  sein  gutes  Gedftchtniss  gar  nicht  einmal 
Versteckes  wollen.  Wahrend  des  Finale,  von 
lehr  geringer  Wirkung,  ertönte  das  ganze  Haus: 
Feto  la  Semiramis ! Nur  im  zweiten  Akte  in 
einem  Duett  und  nachfolgenden  Quartett  will 
man  bemerkt  haben,  dass  Generali's  Talent  doch 
noch  nicht  erschöpft  sei;  alles  beweist  indessen, 
dass  tr  neh  nicht  grosse  Miibe  bei  dem  Werke 
gegeben  bst,  mag  er  nun  mit  dem  Gedicht  unzu- 
frieden gewesen  sein,  oder  nicht  über  Sänger  za 
verfügen  gehabt  haben,  wie  er  sie  wünschte. 
Vielleicht  hat  auch  die  Bekanntschaft  mit  dem 
Karakter  der  Venetianer,  die  sich  ein  Vergnüge» 
daraus  Buchen,  immer  die  erste  Oper  des  Jahres 
fallen  zu  lasten,  den  Komponisten  selbst  veranlasst, 
»o  wenig  Sorgfalt  auf  seiniMusikslückzu  verwenden. 


Das  Theater  San  Benedetto  ist  gegenwärtig 
nur  ein  Lückenbüsser.  Das  Personal  ist,  wenn 
nicht  Schauder  erregend,  jedenfalls  null.  Man 
stellt  hier  jetzt  l'italiana  in  Algeri  dar,  in  einer 
Weise,  um  auch  ein  wenig  zartes  Obr  auf  die 
Folter  zu  spannen. 

Zu  Mailand  ist  FAssedio  di  Corinto  (die 
Belagerung  von  Korinth)  bei  der  ersten  Vorstel- 
lung sehr  kühl  empfangen.  Auch  in  den  folgenden 
Tagen  konnte  das  Stück  sich  nicht  heben,  und 
das  Publikum  von  la  Scala  schien  die  Rossini- 
schen  Schönheiten,  von  denen  das  Stück  erfüllt 
ist,  gar  nicht  zu  bemerken.  Die  grosse  Unge- 
rechtigkeit solchen  Unheils  hat  dem  achtungs- 
wertben  Aiessandro  Holla,  dem  Musikdirektor 
dieses  Theaters,  die  Feder  in  die  Hand  gegeben, 
und  in  einem  Schreiben  an  den  Redakteur  des 
Journals  i tealri  hat  derselbe  seine  hohe  Achtung 
für  den  grössten  Theil  der  Kossinischen  Partitur 
an  den  Tag  gelegt.  Die  Lobeserhebungen,  w elche 
er  besonders  Mad.  Meric-Lalande  und  dem  Tam- 
burini  gezollt  hat,  dürfen  wohl  als  äebt  betrach- 
tet werden,  da  Kolla  nur  von  Gegenständen  zu 
reden  pflegt,  die  er  versteht. 

Die  Oper  gli  Arabi  nolle  Gallie  von  Paeini 
hat  zu  Turin  nur  mittelmässiges  Glück  gemacht, 
der  Stütze  ungeachtet,  welche  dieses  Stück  an 
den  vereinigten  Talenten  der  Damen  Cauiporisi 
und  Lorenzani  fand.  Nur  vier  Musikstücke  sind 
beklatscht  worden,  nämlich  die  zwei  Duetts  von 
Ezilda  und  Leodato,  wie  von  Ezilda  und  Agobar, 
die  Arie  der  Lorenzani  und  das  Rondo  der  Cain- 
porisi.  Besseres  Glück  hat  die  Oper  zu  Genua 
gemacht,  da  sie  dem  grössten  Theil  der  Zuschauer 
gefallen  hat,  obgleich  sie  wegen  Anwesenheit 
des  Königs  und  der  Königin  von  Sardinien  nicht 
beklatscht  wurde.  Das  Werk  wurde  gut  aufge- 
führt von  Mariani,  basso,  Rosa  Mariani,  contralto, 
Marianna  Lewis,  soprano  und  Gentili,  tenore. 
ln  Verona  ist  der  Erfolg  des  Stückes  vollstän- 
dig gewesen,  wozu  Piermarini  und  Corlezi  vor- 
züglich beigetragen  haben.  Endlich  aber  zu 
Mantua  ist  das  Stück  total  durcbgefallen,  ob- 
gleich die  Sänger  keinesweges  ohne  Verdienst 
gewesen  sind.  Auch  nicht  ein  einziges  Musik- 
stück ist  mit  dem  Auszischen  verschont  geblieben. 
Wir  erlauben  uns  nicht  unsern  Lesern  die  erbau- 
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liehen  Ausrufungen  über  das  launenvolle  unbe- 
greifliche Schicksal  aller  Theaterstücke  mitzu- 
theilen,  in  welche  die  Berichterstatter  bei  dieser 
Gelegenheit  atisbrecben. 

Die  Oper  Don  Gastone  (Gaston  de  Foix) 
welche  in  Florenz  auf  die  Bühne  gebracht  worden 
ist,  war  schon  im  vorigen  Jahre  zu  Venedig 
erschienen,  ohne  Erfolg.  (Vielleicht  in  Gemäss- 
heit  des  obenerwähnten  venetianischen  Karnkters.) 
Auch  zu  Florenz  ist  sie  nicht  glücklich  gewesen, 
obgleich  die  Einwohner  dieser  Stadt  zur  Nach- 
sicht für  den  jungen  Komponisten  Persiani,  ihren 
Landsmann,  sehr  aufgelegt  waren.  Doch  hat 
sich  das  Stück  bei  der  zweiten  Aufführung  etwas 
gehoben,  und  es  werden  einige  Musikstücke  mit 
Lob  erwähnt,  welche  die  Fabbrica  und  Montresor 
gesungen  haben. 

Die  Semiramis,  zu  Parma  — schon  im  vorigen 
Jahre  aufgefiihrt,  ist  daselbst  in  diesem  Jahre 
nur  durch  neue  Dekorationen  und  sorgfältige 
Einführung  aufgefrisebt  worden.  Die  Hauptrollen 
waren  auf  gennglhuende  Weise  besetzt  durch 
Emilia  Bonini,  soprano;  Mlle.  Albert i,  contra! to 
und  Casselli,  basso. 

Zu  Piacenza  hat  Tebalflo  e Isolina  guten 
Erfolg  gehabt.  Crivelli,  dessen  Stimme  zwar 
abgenutzt,  dessen  vortreffliche  Schule  aber  wohl 
erhalten  ist,  wurde  belobt.  Auch  Teresa  Casa- 
nova and  Carolina Morosi  habensehr  wohl  gefallen. 

Die  Oper  la  gazza  ladra  izt  'zu  Cremona 
gnt,  aber  zu  Triest  sehr  übel  aufgenommen  worden. 
Obgleich  am  letzten  Orte  die  Prima  Donna, 
Amaiia  Brambilla  sehr  gefallen  hat,  so  konnte 
sie  das  Stück  nicht  retten.  Die  Berichterstatter 
halten  den  Sturz  der  Oper  Torvaldo  e Dorlisca 
zu  Bologna  für  gerechter,  in  Bezug  auf  Rossini's 


Verdienst  dabei,  indem  unter  andern  gesagt  wird: 
die  Musik  dieser  Partitur  verhalte  sich  su  den 
übrigen  Rossinischen  Produkten,  wie  das  gegen- 
wärtige Orchester  zu  Bologna  zu  den  ersten 
Orchestern  von  Italien;  beide  seien  nicht  viel 
werth. 

Noch  erschien  zu  Brescia:  la  Prova  d’un 
opera  seria,  unbedeutend;  zu  Bergamo  la  Clotilda, 
durch  den  Verein  von  Monelli,  tenore,  Kanfogna, 
buflo  comico,  Bottari , basso  cantante  und  Sera- 
phine Kubini,  von  glänzendem  Erfolg.  Die 
Kavatine  von  Mad.  Kubini  und  die  beiden  Duetts 
von  dieser  Sängerin  mit  Ranfogna  und  Bottari, 
wurden  besonders  beklatscht. 

Zu  Pavia  hat  eine  Truppe,  so!  so!  la!  la, 
nicht  verhindern  können,  dass  das  Publikum  die 
Vorzüge  der  Musik  von  Oteilo  gewahr  wurde. 

Zu  Palermo  ist  eine  neue  Oper:  Olivo  e Pas- 
quale,  ohne  Erfolg  gegeben.  Die  ersten  Sänger 
waren  die  Damen  Funck,  Angiolina,  Peracchi 
und  der  Tenor  Boccaccini.  — Eine  alte  Partitur 
von  Donlzetli,  l'Esule  di  Roma,  war  die  emsige 
Zuflucht  des  Unternehmers  von  San  Carlo  zu 
Neapel.  Dieses  Werk  war  schon  mit  einigem 
Erfolg  auf  dieser  Bühne  früher  aufgeführt  worden; 
diesmal  aber  ward  Lablacbe  unmittelbar  nach 
seiner  Kavatine  von  einem  hitzigen  Fieber  befallen, 
und  behielt  kaum  die  Kraft  seine  Rolle  zu  voll- 
enden, um  als  Schauspieler  Kubini  und  die  Tost 
zu  unterstützen,  welcher  Umstnnd  der  Wirkung 
des  Stücks  grossen  Eintrag  that.  Kubini  in  eioer 
Arie,  ausdrücklich  von  Donizetti  für  ihn  neu 
geschrieben,  und  die  Tosi  in  allen  ihren  Stücken, 
ausgenommen  das  Duett  des  zweiten  Akts,  welche« 
wegen  Liebe) befinden  von  Lablache  austiei,  wurden 
lebhaft  applaudirl. 


Sonnabend,  am  2 1.  März, 
an  Sebastian  Bach’*  Geburtstage, 
wird  suf  allgemeines  Begehren 
zum  zweiten  Male : 

Die  grosse  Passions  musik 

nach  dem  Evangelium  Matthäi 

von 

Johann  Sebaitian  Bach, 
unter  Leitung  des  Herrn  Felix  Mendeisohn-Bartholdy  aufgefiihrt.  Die  Redaktion. 

Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesinger’schen  Buch-  und  Mar  ikhandlung. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  Jahrgang. 


Den  21.  März. 


Nro.  12. 


1829, 


Dritter  Bericht 

über  die 

„Passionamasik  nach  dem  Evangelium  Matthäi“ 

v o n 

Johann  Sebastian  Bach. 

Sonnabend  den  21.  März  1829  wird  dieses  Werk  auf  allgemeines  Begehren  zum  zweiten  Male  anf- 
geführt.  Wer  es  wieder  und  öfter  hört,  der  wird  einen  Vergleich  mit  dem  bewundernswürdigen  Ban 
dos  Münsters  in  Strasburg  immer  mehr  beherzigen:  das  erste  Anschauen  des  Ganzen  beseelt  den 
Nabenden  mit  einem  Hochgefühl,  in  dem  alles  Einzelne  verschwindet;  bis  das  gewöhntere  und  er- 
belltere  Auge  denselben  heiligen  Geist  in  jeder  Tiefe,  in  jedem  gleich  erhaben,  innig  und  fiel  erfun- 
denen einzelnen  Theile  gewahrt.  Hundert  Jahre  haben  das  Werk  nicht  fassen  können,  und  es  ist 
ein  hocherhebendes  Zeichen  für  die  Zeit,  die.  wir  beginnen:  dass  es  jetzt  bei  seinem  ersten  Wieder- 
Erseheineu  in  Berlin  so  tief  in  die  Gemiitber  aller  Hörer  gedrungen  ist,  dass  der  allgemeinste  und 
lebhafteste  Anthcil  des  ganzen  Publikums  sich  eben  darauf  gewendet,  während  es  in  der  grossen 
und  besuchten  Stadt  nicht  an  andern  anziehenden,  merkwürdigen  Erscheinungen  fehlen  konnte.  Aber 
jene  lange  Abwendung  und  dieser  erste  mächtige  Erfolg  versichern  uns  eine  tiefe,  stets  wachsende 
und  beseeligendere  Erkenntnis«,  je  öfter  wir  das  hohe  Lied  vom  Leiden  Jesu  vernehmen  können. 

Dürfen  wir  nun  voranssetzen,  dass  sich  zu  der  zweiten  Aufführung  wieder  ein  gleichgesinn- 
te* Publikum  versammle:  so  liegt  uns  zunächst  ob,  auf  ein  Bedenken  einzugehen,  dos  man  hin  und 
wieder  vernommen;  die  Frage: 

„ob  seihst  in  diesem  heiligsten  Werke  der  Tonkunst  Jesus  habe  redend,  ja  die  Worte  des 
Abendtnals  aussprechend,  eingeführt  werden  dürfen?“ 

Das  Bedenken  selbst  zeugt  zu  sicher  von  der  religiösen  Stimmnng,  in  die  sich  die  Fragenden  er- 
hoben gefühlt  haben,  als  dass  man  es  mit  der  oberflächlichem  Erinnerung  beantworten  dürfte,  wie 
von  jeher  und  in  den  religiösesten  Zeilen  Jesus,  ja  Gott  Vater,  von  Dichtem,  Mitlern  *)  und  Bildhauern 
darzustellen  versucht  worden.  Wir  nennen  diese  Erinnerung  oberflächlich,  weil  in  der  That  das 
I ntemehrnen  des  Musikers  ein  ganz  anderes  ist.  Denn  der  bildende  Künstler  versucht  nur  die  irdi- 
sche Erscheinung  des  Gottmenschen  festzuhalten,  nur  das  Organ  seiner  Göttlichkeit;  der  Dichter  nur 
den  Gedanken  desselben,  oder  eines  Moments  aus  seinem  Leben  nachzusprechen.  Nur  der  Musiker 

-I 

♦)  Man  denke  du  bei  Dnrers  Gedächtnissfeier  ausgestellten  Bildes,  nach  einer  Zeichnung  Dürers,  wo  Jesus  io  dem 
Schoosse  seines  Vaters  »um  ewigen  Erwachen  aufgeaommeu  wird. 
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wagt  diesen  Gedanken  mit  dem  Leben  and  Körper  der  Seele  zu  umgeben  *):  nicht  bloit  da*  über- 
lieferte Wort,  sondern  die  innerste  Empfindung  des  ganzen  Wesens;  er  will  dein  Heiland  nicht  blos 
nachdenken  und  nachsprechen , sondern  auch  zugleich  nachfühlen.  Diese,  wenn  auch  unbewusste 
Vorstellung  erweckt  eben  in  Frümmern  und  Nachdenkendern  jene  Besorgnis*,  liegt  auch  der  äusser- 
lichern  Bemerkung  zum  Grunde,  das  man  die  Worte  des  Abendmals  nur  vor  dem  Altar  vom  Priester 
zu  vernehmen  gewohnt  sei. 

Der  Jünger,  „welchen  Jesns  lieb  hatte,“  belehrt  uns  darüber  in  seiner  Erzählung  von  dem 
■amaritischen  Weibe  — 

Unsere  Väter  haben  auf  diesem  Berge  angebetet;  und  Ihr  sagt,  zu  Jerusalem  sei  die  Stätte, 
da  man  anbeten  soll. 

Jesus  spricht  zu  ihr:  „Weib,  glaube  mir,  es  kommt  die  Zeit,  da  Ihr  weder  auf  diesem 
Berge,  noch  zu  Jerusalem  werdet  den  Vater  anbeten.“  — 

Aber  es  kommt  die  Zeit,  und  ist  schon  jetzt,  dass  die  wahrhaftigen  Anbeter  werden  den 
Vater  anbeten  im  Geist  und  in  der  Wahrheit;  denn  der  Vater  will  auch  haben,  die  ihn 
also  anbeten. 

Auf  alle  Weise  und  aus  allen  Kräften  das  Wort  Gottes  zu  eigen  zu  gewinnen,  Ist  von  je 
und  immerdar  die  höchste  Bestimmung  aller  Kunst,  und  so  war  es  Gebet  und  fromme  Treue  gegen 
die  heilige  Schrift,  dass  Bach  jedes  Wort  Jesu,  auch  die  geheiligten  des  Sakramentes,  uns  verkün- 
det, das  geistige  Wort  der  Schrift  zn  einem  geistig-leiblichen  Worte  geheiligter  Tonkunst  umge- 
wandelt bat.  Das  Wort  Johannis  lehrt  ans  in  ihm  einen  im  Geist  und  in  der  Wahrheit  geweihten 
Priester  erblicken,  der  im  Sinn  evangelischer  Gemeine  nicht  mindre  Befugnis*  hat,  als  irgend  wer; 
die  Person  des  Singenden  aber  ist  durch  den  Beruf  so  gewürdigt,  wie  die  des  Priesters;  das  Persön- 
liche Beider  verschwindet. 

Hiermit  ist  aber  der  Thcil  der  Komposition,  der  Jesu  Worte  zu  seinem  Inhalte  hat,  als  das 
Heiligthum  des  Ganzen  bezeichnet;  und  so  stellt  es  sich  auch  dem  empfindenden  Hörer  dar.  Hohe 
durchsichtige  Töne  umziehen  die  Bede  des  Heilands,  wie  sein  Hanpt  der  Heilgenschein;  schon  da- 
durch ist  seine  Aeusserung  über  jeder  der  vielen  redend  Eingefuhrten  erhoben.  Aber  aus  diesem 
still  ruhenden  Scheine  bilden  sich  wallendes  Feuer,  Strahlen  und  Farbenschimraer,  wo  dem  Verkün- 
der höhere  Erscheinungen  vorschweben;  am  erhabensten  bei  der  Weissagung: 

„Von  nun  an  wirds  geschehen,  dass  ihr  sehen  werdet  des  Menschensohn  sitzen  zur  Rechten 
„der  Kraft  und  kommen  in  den  Wolken  des  Himmels.“ 

So  vergeistigte  sich  den  Byzantinern  und  Deutschen  der  Heilgenschein  in  Strahlen  und  wundersam 
verflochtene,  tief  bedeutende  Blumen  aus  Liebt.  Anderwärts,  namentlich  bei  den  Worten; 

„Dass  sie  dies  Wasser  hat  auf  meinen  Leib  gegossen,  hat  sie  getlian,  dass  mau  wich  be- 
„ graben  wird.“ 

„Setzet  euch  hin,  bis  dass  ich  dorthin  gehe  und  bete.“ 

„Meine  Seele  ist  betrübt  bis  in  den  Tod.“ 

und  vielen  andern,  verdunkelt  sich  dieses  Licht,  um  die  Empfindung  des  Gebeugtem  in  sympatheti- 
scher Färbung  noch  bestimmter  zu  vergegenwärtigen. 

Wenn  der  Landpfleger  ihn  fragt:  „bist  da  der  Juden  König?“  Jesus  aber  sprach  zu  ihm: 

„Du  sagest'*“:  so  giebt  zu  seinen  Worten  zum  letzten  Male  das  Orchester  kurze  Akkorde  an, 
and  bei  den  Worten  am  Kreuze: 

*)  In  der  kleinen  Scrift:  über  Malerei  in  der  Tonkunst  (Berlin  bei  Pinke  1828)  von  A,  B.  Mart  ist  dies  vollständi- 
ger und  zum  ersten  Male  dirgeslellt. 
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schweigt  es  — der  Heiligenschein  ist  erloschen;  das  B und  nachher  das  Es  der  Bässe  (piano,  Largo 
assai)  liegt  wie  eine  Bahre  da.  Es  ist  in  diesem  Einen  Worte  des  Zweifels  die  letzte  Vollendung 
der  Menschwerdung  enthalten;  so  vollkommen  hat  Jesus  Tod  und  Leiden  des  .Menschen,  aaf  sich  ge- 
nommen, dass  auch  das  tiefste  Zagen  nicht  fehlen  dürfen  — nnd  hier  musste  der  Heiligenschein  er- 
löschen. Bach  hat  die*  mit  der  Seelenkraft  der  Musik  tiefer  aulTasscn  können,  als  alle  Maler,  die 
nie  des  Symbols  der  Heiligung  zu  entbehren  wagten. 

Wie  nun  die  Worte  selbst  überall  von  Hoheit,  Tiefe  und  Heiligkeit  erfüllt  sind,  muss  gehört 
und  empfunden  werden.  Die  Versenkung  in  irgend  eine  bestimmte  Empfindung  wäre  unwahr  und 
und  unwürdig;  daher  spricht  Bach  die  Worte  Jesu  nur  in  recitativischer  Form  nach;  überall  aber 
lassen  wunderbare  Wendungen  ahnen,  welche  Erscheinungen,  welche  Empfindung  höherer  Zusiünde 
dem  Redenden  vorschweben;  Beziehungen,  die  nur  der  Geist,  nicht  das  Wort,  der  heiligen  Schrift  — 
wie  überhaupt  keine  Sprache  — hat  festhalten  körnen,  wehen  uns  mit  beseelendem  Hauch  aus  die- 
sen Tönen  an.  In  diesen  Anwendungen  liegt  das  zweite  Moment,  das  Jesu  Bede  von  allen  andern 
unterscheidet.  Nnr  der  Evangelist  erhebt  sich  zweimal  zu  dieser  heiligem  Höhe,  und  nur,  wenn  er 
die  tiefste  Empfindung,  die  Jesus  beseelte,  oder  an  Ihm  sich  entzündete,  auszusprechen  hat: 

Und  nahm  zu  sich  Petrum  und  die  zween  Söhne  Zebedäi  und  fing  an  zu  txatiren  und  zu 
zagen.  — 

Und  ging  hinaus  (Petrus)  nDd  weinte  bitterlich.  — 
und  Einmal,  bei  den  Worten: 

„Und  führten  ihn  hin,  dass  sie  ihn  kreuzigten.«  — 

deutet  sich  das  eigne  Gefühl  in  wenigen  tief  empfundenen  Tönen  kindlich  an.  — 

Nur  in  Einem  Augenblicke,  in  der  Einsetzung  des  Abendmals,  ruht  aber  Jesu  Rede  in  eiper 
nicht  recilatirischen  Form,  um  ihren  ausgefübrtern  Gesang  wallen  die  Stimmen  leise,  wunderbar- 
heilig, wie  dienende  Chorknaben  und  Priester  um  den  das  Hochamt  verwaltenden ; nur  dass  nicht 
ein  hergerufener  Diener,  sondern  die  Heiligkeit  des  Amts  um  den  Segnenden  waiit. 


Es  bedarf  kaum  der  Erinnerung,  dass  dass  Vorstehende  nur  schwache  Andeutungen  weniger 
Momente  emhalten  soll.  Nur  die  Pflicht  der  Zeitung  nöthigt  zu  sprechen,  wo  man  im  Schweigen 
besser  verehren  möchte.  Ruhiger  und  sicherer  wird  man  das  grosse  Werk  fassen  lernen,  wenn  man 
es  oft  gehört  hat  und  die  Partitur  desselben,  die  die  Schiesing  er  sehe  Buchhandlung  herauszuge- 
ben versprochen,  erschienen  sein  wird. 

Marx. 
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Grosse  Passion  von  Johann  Sebastian  Bach. 

(Eingesandt. ) 

lieber  diese*  wunderbare  Werk  des  wunderbaren  Meister*,  nach  einmaliger  Darstellung  ein 
anderes  als  bewunderndes  Urtheil  füllen,  würde  selbst,  wenn  der  Urtheilende  Bach  gleich  stände, 
mit  Recht  auflallen. 

Ohne  auf  die  Ausführung  einzugehen,  knrakterisirt  die  blosse  Aufgabe  den  unvergleichli- 
chen Meister;  denn  s eitust  Händel  wagte  nicht  sich  eine  solche  nur  zu  stellen. 

Die  Erscheinung  Jesu,  das  wichtigste  Ereigniss  der  Geschichte,  hat  von  Neuem  als  solches 
«ich  bewährt,  Buch  begeisternd  zu  einem  Werke,  welches  eine  neue  Periode  in  der  Tonkunst  grün- 
dete, weil  es  ein  wichtiges  Problem  derselben  löst. 

Tonkunst  nämlich,  nls  selbständige  und  erhabenste  aller  Künste,  weist  nothwendig  jede 
Unterstützung  anderer  Künste  zurück,  wie  sie  ohne  ihre  Würde  zu  verletzen,  ihr  untergeordneten 
Künsten  nicht  dienen  darf.  Hieraus  folgt,  dass  sie  ihre  Selbständigkeit  in  reiner  Instrumentalmusik 
nur  bewährt,  der  Gesang  aber  kein  Produkt  der  Tonkunst  sein  kann,  weil  er  diese  Selbständigkeit 
aufhebt.  Damm  erhält  Vernunft  in  allen  Opern,  mit  Ausnahme  mehrerer  Stellen  in  GIucks 
Iphigenia  und  Alceste,  auf  ihre  Frage;  „Warum  wird  doch  hier  gesungen!“  nicht  nur  keine  befrie- 
digende Antwort,  sondern  die  Texte  sind  durchweg  in  solchem  Gegensatz  zur  Kunst  überhaupt, 
dass  man  den  Verstand  gefangen  legen  muss,  um  den  Unsinn  ertragen  zu  können.  Bach  in  seiner 
Passion  befriedigt  endlich  die  Vertmnft-Foderung,  tiefen  Aufschluss  gebend,  was  Gesang  an  sich  ist. 

Spruche  an  sich  ist  Bestrebung  durch  Töne  Gedanken  milzutheilen , woraus  bei  allen  un- 
gebildeten Völkern  der  Gesang  sich  entwickelt,  der  besonders  aufgeregte  Gefühle,  Schmerz,  Freude 
u.  s.  w.  ausspricht.  Die  Volkssänger  (Barden)  begleiten  ihren  Gesang  mit  Harfentönen,  deren  Be- 
stimmung durch  begleitende  Akkorde  den  Vortrag  zu  beleben,  das  Gemüth  der  Hörer  empfänglicher 
zu  stimmen;  woraus  einleuchtend:  dass  Gesang  ursprünglich  nichts  anders,  als  verstärkte  einfache 
Rede,  die  an  sich  in  Tönen  sich  ausspricht.  Aus  diesem  Gesang  bildet  sich  nach  noth wendigen 
Gesetzen  die  Tonkunst  zur  selbständigen  Kunst;  wobei  der  Ursprung  vernachlässigt,  endlich  ver- 
gessen, und  so  die  Mutter  zur  Magd  der  Tochter  erniedrigt  wird.  Instrumente  häufen  sich;  aber 
statt  diese  dem  einfach  menschlichen  Gesang  sich  anreihen  sollten,  bestrebt  sich  dieser,  die  geläufi- 
gem Töne  jener  nachziiahmen,  wird  so  zur  Karrikatnr  und  entartet  bis  zur  krassen  Entmenschung 
der  Kastraten,  wie  der  Gaumen  der  Schlemmer  zum  Reizmittel  der  Assafötuda  hinabsinkt.  Von  Ge- 
sang keine  Rede  mehr;  endlich  ahmt  man  Thiere  nach,  und  gebraucht  Amhosschläge  zu  Stützen  der 
dem  Absterben  nachgehrachten  Kunst. 

Aber  wenn  das  Uebel  am  Höchsten,  ist  Hülfe  nahe.  Mitten  in  diesem  unsinnigen  Treiben 
ersteht  wie  durch  Zauberschlag,  der  kaum  gekannte,  geschweige  geliebte  oder  geachtete,  eigentlich 
nur  gefluchtete  Bach,  und  bringt  Licht  in  die  Nacht  wüster  Verkehrtheit. 

Das  erhabenste  Ereigniss,  die  Selhstopferung  Christi  für  das  ewige  Wohl  der  Menschheit, 
soll  einer  Versammlung,  Allen  verständlich,  in  der  einfach  kindlichen  Sprache  des  Evangelisten  mit- 
getheilt  werden.  Diese  Mitlheilung  geschieht  durch  Bach  so  objektiv,  dass  seine  Subjektivität,  was 
eben  den  ächten  Genius  bewährt,  völlig  verdeckt  ist;  es  wallet  darin  rein  geistige  Natürlichkeit; 
wir  sehen  deutlich  ein,  sie  könne  unmöglich  anders  geschehen.  Was  vielleicht  noch  einigermaassen 
stört,  aber  bei  grösserer  Vertraulichkeit  mit  dem  Werke  ohnfehlbar  gehoben  wird,  ist  dor  übermäch- 
tige Reichthum  harmonischer  Wendungen  und  wunderbarer  Auflösungen  erschütternder  Dissonanzen; 
an  dieser  Störung  ist  jedoch  nicht  der  Reichthum  de*  Meisters,  sondern  unsere  Armuth  schuld,  wei- 
che ihm  viel  unbegreiflicher  wäre,  als  uns  sein  Reichthum  ist.  Kein  Gedanke  in  ihm,  seinen  Reich- 
thum  zur  Schau  zu  stellen;  allein  wo  Minderbegabten  schwindelt,  schreitet  er  muthig  fort,  wie  auf 
ebenen  Pfaden. 


Digitized  by  Google 


Dieses  rein  geistige  Werk  so  vollkommen  su  versieben,  dass  das  Ganse  aus  seinen  Theilen, 
und  dieTheile  aus  ihrem  Gänsen  hervorgegangen , begriffen  werden,  erfodert  ein  höchst  bedeutendes 
Studium  desselben,  und  umfassende  Kenntnis«  der  Tonkunst  überhaupt;  dies  aber  muss  jedem  ein- 
lencbten,  dass  Rach  darin  das  Problem  des  Gesanges  gelöst  und  den  Widerspruch  desselben  mit  der 
Selbständigkeit  der  Tonkunst  gehoben  hat,  darin  als  antiker  Harde  auftretend,  im  Besitz  vollendeter 
Erkenntnis«  seiner  Kunst.  Diese,  überall  entwürdigt,  wo  sie  bloss  als  Mittel  und  nicht  in  ihrer 
abgeschlossenen  Selbständigkeit  wirkt,  erhebt  Bach  hier  zur  Auslegerin'  des  Worts  an  sich,  in 
Johannaischer  Bedeutung  desselben;  ,.Golt  (Geist)  ist  das  Wort.“  Dieses  Wort  bildet  gleichsam  eine 
Olfonbarung  des  Geistes  im  Geiste;  Jesus,  seine  Jünger,  die  Hohenpriester  und  das  Volk  vergegen- 
wärtigt es  uns  unmittelbar;  Achtzehnhundert  Jahre  verschwinden,  der  Gewaltige  hat  es  verstanden, 
durch  Töne  uns  uns  selbst  zu  entrücken  und  mitten  hinein  in  die  Ilaudlung  zu  versetzen.  Ein 
lebendes  Tonbild  ergreift  uns  so  mächtig,  dass  wir  darüber  die  Schwierigkeit  der  Aufgabe  und  der 
Ausführung  vergessen,  ja  selbst  den  Dank,  den  wir  Jedem  schuldig,  der  zu  der  Aullührung  dieses 
grössten  Kunstwerks  mehr  und  minder  bcigelrngen ; allein  gewiss  fühlen  Alle  sich  für  ihre  Anstren- 
gung überreich  belohnt,  durch  ihr  Bewusstsein  zu  einer  uu&scrordenllichen  Leistung  mitgewirkt 
zu  haben. 

Nur  noch  einige  so  musterhafte  Aufführungen  von  den  Werken  dieses  erhabensten  Tondich- 
ters und  von  andern  AA  erken  ähnlichen  Geistes,  dann  w ird  endlich  der  Deutsche  den  ausgezeichneten 
H erth  seines  Vaterlands  auch  in  dieser  Hinsicht  erkennen  lernen  und  mit  edlem  Stolze  erfüllt  wer- 
den; nicht  mehr  den  Sitz  der  Musen  im  Auslande  aufsuchen,  da  diese  Göttinnen  ihre  Anwe- 
senheit in  Deutschland,  durch  ihre  sich  offenbarende  Huld  am  Unverkennbarsten  bezeugen;  denn 
kein  Land  der  Welt  jetzt,  wo  ächte  AA'isscnschaft  and  Kunst  höher  geschützt  und  mehr  gepflegt 
würde  als  in  Deutschland.  Vorzüglich  aber  hat  Polyhymnia,  die  seelenvollstc  der  Musen,  seit  hun- 
dert Jahren  Deutsche  allein  unter  allen  Völkern  mit  autseichnender  Huld  beglückt;  es  ist  hohe 
Zeit,  dass  es  dankbar  anerkannt  werde,  damit  nicht  die  fast  unglaubliche  Verblendung  den  Zorn 
der  Göttin  errege,  und  sie  ihre  Huld  hartnäckig  Undankbaren  entziehe.  — 

ln  Hoffnung,  Bachs  AVunderschüpfung  sehr  oft  wiederholt  zu  hören,  wagen  wir  an  sämmt- 
liche  verehrte  Mitwirkende,  obwohl  wir  deren  Leistung  unbedingt  als  musterhaft  anerkennen,  den- 
noch die  Bitte,  ihren  Vortrag  möglichst  noch  mehr  zu  vereinfachen;  nirgends  den  Gesang,  wie  er 
in  andern  AVerken  eher  anwendbar,  hören  zu  lassen,  sondern  nur  Bede-Erguss,  wie  er  aus  erreg- 
tem Gemüthe  strömt;  sich  selbst  völlig  zu  vergessen,  so  wie  es  der  Meister  des  Werks  gethan,  und 
sich  in  die  Handlung,  als  eine  unmittelbar  gegenwärtige,  zu  versenken.  Sie  können  heilig  versichert 
sein,  dass,  der  in  diesem  Werke  durch  Gesang  am  wenigsten  zu  glänzen  beabsichtigt,  den  Preis  er- 
ringt, und  der  ihn  durch  irgend  eine  Verzierung  zu  erheben  gedenkt,  nicht  bestellt.  Denn,  zur 
Wiederholung:  in  diesem  AVerke  herrscht  ursprünglicher  Gesang,  d.  i.  stark  betonte  Rede  und  un- 
mittelbar sich  aussprechendes  Gemiith;  tönt  darin  etwas  künstliches  vor,  so  wird  die  Heiligkeit  des 
Eindrucks  gestört,  und  jeder  fühlt , es  sei  da  etwas  Fremdes  und  Ungehöriges  hineingeschwärzt. 
Eigenmächtige  Verzierungen  verträgt  ja  überhaupt  nur  Rossini  und  seines  Gleichen,  bei  denen  frei- 
lich Jeder  wohl  verbessern,  niemals  aber  etwas  verderben  kann.  B. 

Den  17.  März,  1829. 

3.  Beurtheilungen. 

Salis  Gedichte,  in  Musik  gesetzt  von  F. 

J.  Greith.  Freibnrg,  in  der  Ilerdcrschen 
Kunsthandlung 

bestehend  in  4 Heften,  und  aus  Gedichten,  worin 
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„das  Grab,“  „die  Sehnsucht  nach  Mitgefühl,“ 
„die  Kinderzeit“  u.  s.  w.  besungen  wird,  und 
auch  aus  Liedern  aller  Jahres-  und  Tageszeiten, 
der  Landleute  und  Fischer.  \Arenn  wir  fragen, 
welche  Anfoderungen  gemacht  werden  dürfen  bei 
dergleichen  Kompositionen:  so  können  es  wohl 
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nur  die  sein:  den  Geist  eines  Gedichtes  so  anf- 
z u fassen,  und  ihn  durch  die  Komposition  wieder- 
zageben, dass  bei  dessen  Anblick  der  Kenner 
eingestehen  muss,  es  nicht  anders  als  auf  diese 
Weise  empfanden  und  verstanden  zu  haben;  and 
der  Nichtkenner  von  der  Empfindung  des  Gedicht» 
mit  Wohlgefiihl  erfüllt  wird.  Hierzu  würde 
lj  eine  besondere  Auswahl  der  zun»  Liede  be- 
stimmten Tonart,  2)  eine  höchst  einfache,  aber 
wahre  Deklamation  der  wichtigsten  Verse  des 
Liedes,  und  endlich  3)  nöthig  sein,  ein  zu  prunk- 
volles Begleiten,  so  wie  unnütbige  Harmonie- 
Verschwendungen,  welche  den  Zuhörer  von  dem 
Sinn  des  Gedichtes  nur  abziehen,  zu  vermeiden. 

Den  ersten  Punkt  hat  der  Komponist  bet 
den  meisten  Liedern  getroffen;  auch  sind  sie  der 
Sache  angemessen  begleitet.  Was  aber  Dekla- 
mation sowohl  als  auch  die  melodische  Folge 
der  gesangfiibrenden  Stimme  betrifft,  so  würde 
sich  bei  den  meisten  in  diesen»  Hefte  befindlichen 
Liedern  sehr  vieles,  sowohl  gegen  das  Grammati- 
kalische als  auch  Rhetorische  einwenden  lassen. 
Um  nicht  hierüber  zu  weitschweifig  zu  werden, 
will  ich  mir  Eiue  Stelle,  aus  dein  dritten  Liede 
des  zweiten  Heftes,  „Mitleid“  fiberschrieben,  an- 
führen : 


H.  S.  W. 

Willst  du  an  des  Dul-ders  Sei— te 
welche,  da  auf  dieselbe  Musik  in  den  verschie- 
denen Strophen  folgende  Worte  fallen:  „Jeden 
Seufzer,  noch  so  leise  u.  s.  \v.“  „Rückest  der 
Geduld  das  Kissen  u.  s.  w.“  „Kränze  bleicher 
Trübsal  Schläfe  u.  s.  w.“  bei  weitem  der  Sache 
angemessener  gewesen,  und  leichter  auszuüben. 
Wäre,  wenn  sie  der  Komponist  auf  folgende  Art 
hingestellt  hätte: 

Willst  du  *n  des  Dul  ders  Sei— te 


Da  nun  auch  die  Noten  der  Gesangstimme 
nicht  so,  wie  es  hätte  sein  müssen,  sondern  so 
bingeschrieben  wurden,  als  es  für  Instrumente  zu 
sein  pflegt,  wie  man  ans  folgender  Stelle  sieht: 


_ , U U4.  T , 

Lauvclte  dsiui,  iu  Blät-ter-ichsuer 


worin  die  »Noten,  welche  auf  diese  oder  jene 
Sylbe  gesungen  werden,  nicht  durch  die  Bindung 
geiheilt  worden  sind,  und  auch  zu  Ende  des 
Taktes  statt  C und  Es  hätten  Ilis  und  Dis  sein 
müssen,  so  sieht  man  deutlich,  dass  dies  entwe- 
der der  erste  Versuch  des  Komponisten  im  Fache 
dtr  Gesangmusik  ist,  oder  er  sich  durch  Routine 
noch  nicht  die  zur  Sache  nÖthigen  Erfahrungen 
eingesammelt  hat. 

Unter  diesen  Gesängen  dürften  indess  noch 
den  Vorzug  verdienen  die,  welche  im  ersten  und 
zweiten  Heft  fiir  zwei  Gesangs ti innen  abgefasst 
und  deren  MeJodieen  an  sich  recht  anmuthig  sind. 

Da  Liebhaber  des  Gesanges  oft  mehr  das  Neue, 
als  das  Gute  von  grossen  Meistern  suchen,*  und 
häufige  Veränderung  vorzuziehen  pflegen,  so 
können  diese  Gesänge,  da  sie  io  der  Ausübung 
nicht  schwierig  und  doch  mannigfaltig  sind,  ihnen 
als  eine  Gattung  empfohlen  werden , bei  der 
der  Komponist  mehr  Talent  als  Fleiss  und  Stu- 
dium beweist  II.  B, 

Cacilia,  ein  periodisches  Werk,  welches  für 
angehende  und  geübtere  Orgelspieler  klei- 
nere und  grössere  leicht  spielbare  Orgel- 
stiieke  verschiedener  Art  enthält.  Von 
J.  H.  Knecht.  Herdcrsche  Buchhandlung 
in  Brisgau. 

Es  sind  drei  Lieferunge«,  Dio  erste  enthält 
sehr  einfache  Präludien,  wie  sie  eigentlich  jeder 
Klavier-  und  Orgelspieler  (besonders  letzterer) 
zu  itnprovisiren  verstehen  müsste;  indess  mag  es 
noch  genug  Organisten  geben,  denen  mit  Herrn 
Knechts  Aushülfe  gedient  ist. 

Die  zweite  Lieferung  enthält  „muntre  und 
angenehme  Orgelstiicke  »iu  eleganten  Styl;“  so 
sagt  eine  besondre  Nebenschrift,  lief,  würde  es 
nicht  beklagen,  wenn  er  blos  den  eleganten  Styl 
vermisste,  der  sich  hier  spielend  und  tanzmässig 
zeigt.  Alter  es  sind  keine  Orgclsiücko,  obgleich 
eine  Pedalstimme  annotirt  ist.  Arpeggicnbüsss 
und  der  ganze  Inhalt  deuten  auf  Fabrikation  am 
Klater  oder  für  das  Klavier. 

In  der  dritten  Lieferung  findet  man  Modu- 
lationen aus  einem  Ton  io  den  andern;  eine 
Krücke  für  die,  welche  komponiren  oder  fantasie- 
ren wollet»  and  nickt  können. 
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Dom  Manne  kann  geholfen  werden. 

Es  sollte  aber  doch  Niemand  etwas  heraus- 
geben, wovon  er  nicht  einen  wirklichen  Nutzen 
für  die  Kunst  seihst  erwarten  könnte;  auf  das 
Ungeschick  und  die  Trägheit  (die  sich  freilich 
auch  finden)  sollte  Niemand  spekuhren.  Menig- 
i(,ns  ist  schon  in  dem  blossen  Versuche  des 
Erstem  Achtung  zu  erwerben,  und  selbst  be. 
dem  Gelingen  des  Letzern  - eher  au  verlteren. 

1,  Erionernngen  in  Variationen  über  „das 
•waren  mir  selige  Tage,“ 

2.  Sechs  Polonaisen  — beides  für  Fortepiano 
(2  üml  4 händig)  von  Theodor  Wenzel; 

3 Six  pieces  pour  le  Pianoforte  a 4 niains 
par  J.  C.  Lobe,  alles  bei  Wenzel  in 

Weimar. 

Kleinigkeiten,  so  hübsch  — und  gewöhnlich, 
wie  Kornblumen,  oder  Stiefmütterchen.  Die 
Variationen  deuten  auf  mehr  Geschick  und  e.n 
höheres  Streben  im  Verfasser,  als  sich  in  thnen 
selbst  hat  erweisen  wollen.  Sie  sind  hin  und 
wieder  sogar  brillant,  ohne  schwer  zu  sein,  und 
werden  damit  wohl  Freunde  finden. 


4.  Berichte. 

Königstädter  Theater. 

(Verspätet.) 

Hier  ist  ein  Gast,  Herr  Binder,  erster 
Tenorist  am  ständischen  Theater  in  Prag,  in  der 
weissen  Dante  als  (George  Brown)  und  in  Sar- 
ginei  als  Sargines  aufgetreten  und  hat  sich  gros. 
sen  Beifall  erworben.  Er  beweiset  gute  Schule 
und  gefällt  besonders  durch  Koloratur  in  der 
höchsten  Stimmlage  - wie  sie  eben  jetzt  durch 
Haizinger,  Jäger,  Diez  und  andro  geübt  und  be- 
liebt worden.  Vielleicht  hängt  es  damit  sehr 
stark  zusammen,  dass  sein  Ton  besonders  in  den 
wichtigsten  ausdrucksfähigsten  Korden  nicht  frei 
heraustritt,  sondern  nach  dem  Gaumen  gerückt 
scheint.  Indess  möchte  Ref.  kein  bestimmte« 
Urtheil  über  einen  Sänger  fällen,  der  dnrehaus 
musikalische  Bildung  und  Talent  verräib,  und 
•ich  vielleicht  in  bessern  Rollen  ganz  anders, 
kräftiger  und  tiefer  auflässend,  zeigt.  Was  lässt 


«ich  auch  am  Ende  aus  jenen  Rollen  machen, 
als  ein  Modegirren! 

Als  seine  Sophie  fand  Fräulein  Gehse 
gleichen  nnd  gleichverdienten  Beifall.  Talent, 

Fleiss  und  Eifer  sind  an  dieser  jungen  Sängerin 
unverkennbar;  wenn  sie  nur  nicht  mit  den  mo- 
dernen Bravourpartien  überhäuft  werden  müsste, 
ehe  ihre  Stimme  befestigt  ist!  Auch  sie  lässt 
selten  einen  Ton  ganz  frei  aus  der  Brust  heraus- 
treten; und  wenn  sie  sich  das  nicht  aneignet,  so 
kann  ihr  Gesang  weder  bedeutend,  noch  lange 
erhalten  werden.  Wie  will  aber  ein  guter  Rath 
durch  den  Applaus  dringen,  den  jeder  Läufer 
erregt ! 

5.  Allerlei. 

Erinuerungcu  aus  Wien,  Ungarn,  Sizilien 
und  Italien. 

4. 

(Fortsetzung.) 

Eben  war  ich  auf  dem  Wege , Ihnen  ein 

recht  anmuthig-romantisch-inusikalisches  Histör- 
chen su  erzählen,  da  unterbrechen  Sie  mich 
grausamer  Weise.  Haydns  und  Beethovens,  be- 
sonders des  Letztem,  näher  geäussertc  Kunst- 
ansichten soll  ich  Ihnen  miuheilen.  Das  hat 
denn  so  seine  eignen  Schwierigkeiten.  Sehen 
Sie:  ich  war  in  jenen  Jahren  verdammt  lüstern, 
solcher  Meister  Urtheil  über  meine  eigene  Baga- 
tellen su  hören,  und  traf  damit,  zu  meinem  Vor- 
theil, ganz  unschuldigerweise  das  einzige  Mittel, 
sie  der  Wortunterhaltung  weniger  feind  zu  machen; 
denn  auf  lange  mündliche  und  schriftliche  Disser- 
tationen ohne  Notenbelege  lies«  man  sich 
nicht  ein.  (Der  produktiven  Kraft  überhaupt  so 
eigen.)  Nun  können  Sie  doch  unmöglich  verlan- 
gen, dass  ich  zuerst  die,  wie  weltbekannt,  ein- 
zig nur  bei  Künstlern  sich  vorfindende,  gleich 
der  vestalischen  Keuschheit  heilige  Bescheiden- 
heit verletzen,  und  unter  dem  Schein  einer  ge- 
fälligen Willfahrung,  Ihnen  die  Bekanntschaft 
solcher  Sachen  gleichsam  aufdringen  soll;  was 
doch  unumgänglich  nothwendig  wäre,  wollten 
Sie  die,  bei  dieser  Gelegenheit  vorgefallenen,  für 
mich  interessanten  Äusserungen  jener  Meister, 
vollkommen  verstehen.  Solcher  Bedenklichkeiten 
enthoben  zu  sein,  muss  inan  heutiges  Tages 
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wenigstens  einige  Dutzend  grosser  Opern  in  die 
Welt  geschickt  haben;  sollte  deren  Grösse  auch 
nur  in  der  Dange  bestehen,  und  ihre  .Melodien 
in,  dem  Gemeingut  schon  tausendmal  geraubten 
und  wieder  verkauften  beliebten  Floskeln,  welche 
aber  von  geschmeidigen  Kehlen  unter  Protektion 
schöner  Augen  tt.  s.  w.  süss  knndirf,  dem  Publi- 
kum neu  zugeführt,  sieh  aller  Herzen  (die,  wie 
Ihnen  bekannt,  bei  unsrer  Generation  einen  leich- 
tern Eroberungspunkt  eingenommen ) hemeistern, 
mit  überraschender  Abwechslung  einer  imponiren- 
Armee  Instrumenten,  wo  Kraft  und  Erhabenheit 
durch  Posaunen-,  Trompeten-,  Pauken-  und 
Trommel-Schall  (obligate  Haubitzen  und  Kano- 
nen w ird  die  zunehmende  Geschmacksverfeinerung 

schon  noch  hinzufiigen)  sich  prachtvoll 

„Um  des  HimmeUwilien,  welch  unnützer  Wort- 
schwall!“ Ja,  da  haben  Sies  nun!  Warum  setzen 
Sie  auch  eine  zarte  musikalische  Seele  durch 
verfängliche  Aufgaben  in  Verlegenheit.  „Aber 
Sie  könnten  mir  doch,  statt  diesem  Gallimaihias 
wenigstens“  — — Ich  erratiie,  was  Sie  sagen 
wollen  — Ja,  so  ein  Extrakt  von  dem,  was  Sie 
wünschen,  lasst  sich  machen. 

Sehen  Sie,  so  wie  man  Beethovens  musika- 
lischen Genius  mit  J.  Pauls  dichterischem  sehr 
richtig  verglichen:  so  liefen  auch  des  Erstem 
Ansichten  in  Betrett  der,  bei  Erschnft'ung  vollen- 
deter genialischer  Werke,  nothwendig  obwalten- 
den Kräfte  mit  denen  des  Letztem,  wie  in  einen 
gemeinschaftlichen  Brennpunkt  zusammen.  Beet- 
hoven meinte  nämlich  in  dieser  Hinsicht  im 
Ganzen  was  J.  Paul  sagt:  „Liebe  Leute,  habt 
nur  vor  allen  Dingen  recht  viel  Genie!“  nur  dass 
Ersterer  noch  unmittelbarer  die  seltsame  Ideo 
damit  verband,  dass  tiefes  Studium,  Ausbildung 
des  Geschmacks  und  reiche  Erfahrung,  je  mehr 
Talent,  je  weniger  schaden  können.  Will  man 
sich  daher,  so  bedingt,  von  Beethovens  Grund- 
sätzen ein  treffendes  Bild  machen,  so  denke  man 
sich  ihn  an  der  Seite  seines  Genius,  auf  diesen 
zeigend,  die  Worte  im  Munde: 

VoilÄ  liton  roaitre,  mun  legislaleur,  mon 
tout!  (Gelegentlich  von  einzelnen  Knnstbemer- 
kungen  desselben. ) 

Was  Haydn  betrifft,  so  hatte  ich  durch  wei- 
tere Berathschlagungen  Gelegenheit  zu  bemerken, 


dass  trotz  seiner  Aeussernng:  „ich  schreibe  wie 
es  mein  Herz  diktirt,“  der  grösste  Kiinstler- 
Schalk  hinter  ihm  steckte.  Die  Entwürfe  muss- 
ten allerdings  anch  in  den  bessern  Momenten 
gemacht  werden;  aber  die  fleissigste  Ausarbei- 
tung, die  feinste  Ausfeilung,  folgten.  Keine  zu 
weit  führende  Abschweifung,  nichts  Dunkles, 
Schwankes,  kein  leerer  Bombast  wurde  geduldet. 
Kamen  neue,  der  Grammatik  zuwiderlaufende  Ton- 
verbindungen vor:  so  mussten  sie  originelle  Er- 
findung und  geläuterter  Geschmack  vertheidigen. 
Ueberhaupt  hielt  er  besonders  darauf,  dass  jedes 
Stück  durch  seinen  bestimmten  und  zugleich  reich 
motivirten  Karakter  ein  vollendetes  Ganze  bildete. 

Hat  Ilaydn  auch  nicht  die  originelle  Fantasie 
Beethovens,  nicht  Mozarts  feurig  gedrungene 
Sprache,  die  aus  den  innersten  Tiefen  des  mensh- 
lichen  Herzens  nur  die  edelsten  Empfindungen 
verkündet:  so  steht  er  doch  wieder  in  seiner 
schünen  Eigenthiimlichkeit  — ich  nenne  nur  er- 
habene Kühe,  Klarheit,  immer  heitere 
Laune  — glanzvoll  neben  beiden.  Was  ihn 
aber  ganz  vorzüglich  verehnmgswerth  macht, 
ist  sein  sichtbares  Streben,  unbeschadet  seines 
eigenen  Werthes,  nicht  nur  mit  dem  Zeitgeist 
fortzugehen,  sondern  sogar  das  Neueste  immer 
selbst  zu  schaffen;  nicht  blindlings  den  Eingebun- 
gen seines  Geistes  zu  folgen,  sondern  ihn  darch 
stete  Uebung  seinem  Willen  unterthan  zu  machen. 
Darum  waren  auch  seine  Aeusserungen  öfters: 
„Genie  ist  eine  Begünstigung  der  Natur;  der 
Zufall  verlieh  es  uns,  wie  dem  Erben  seine 
iteiebihümer;  es  auszubilden,  durch  Studium  zu 
begründen,  nur  zu  den  edelsten  Zwecken  anzu- 
wenden: ist  allein  unser  Verdienst.“ 

Wie  Beethoven  und  Jean  Paul,  so  wurden 
Haydn  und  Güthe,  gewiss  mit  Recht,  für  Geistes- 
verwandte gehalten;  auch  theilten  Letztere  ihre 
Kunstansichten.  Denn  von  Göthe  ist  ja  das  für 
Künstler,  besonders  unsrer  Zeit,  nie  genug  zu 

beherzigende  Sprüchlein: 

Dem  glücklichsten  Genie  wird's  Inin  einmal  gelingen, 
Sich  durch  Natur  und  durch  Instinkt  allein 
Zum  Ungemeinen  aulzuschwingen: 

Die  Kunst  bleibt  Kunst!  Wer  sie  nicht  durchgedacht.. 
Der  darf  sich  keinen  Künstler  nennen ; 

Hier  hilft  das  Tappen  nicht : eh’  man  was  Gutes  macht. 
Muss  man  es  erst  recht  sicher  kennen. 

(Die  Fortsetzung  folgt. ) 


Redakteur:  A.  B.  Marx-  — Im  Verlege  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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Sechster  Jahrgang. 


Den  28.  März. 


Nro.  13* 


1829. 


Vierter  Bericht 

Ober  die 

„Pasiionsmusik  nach  dem  Evangelium  Matthäi“ 

_ von 

Johann  Sebastian  Bach. 

Hie  zweite  Aufführung  der  grossen  Passionsmusik  fand  am  21.  März  mit  demselben,  oder  viel- 
mehr erhöhtem  Erfolg  statt.  Wiederum  fassten  Saal , Vorsäle  und  llintercimmer  nicht,  die  Menge 
der  Zuhörer,  und  Hunderte  begehren  und  hoffen  Wiederholung  dieser  Feier,  dergleichen  noch  von 
keinem  jetzt  Lebenden  erhört  worden.  Ein  grosser  Theil  der  Zuhörer  der  ersten  Aufführung  wurde 
auch  in  der  zweiten  erblickt ; sie  freuten  sich  der  tiefern  und  reichern  Erkenntnisa  des  grossen 
Werkes;  und  an  die  Stelle  gespannter  Erwartung  war  das  freudige  Gefühl  getreten,  dass  ihnen, 
dass  der  Welt  ein  grosses  lange  vergrabenes  und  vorenthaltenes  Gut  zuriiekgewonnen  — gesichert 
sei.  Gleiche  Freudigkeit  und  Sicherheit  schien  besonders  die  int  Chor  Singenden  zu  beseelen,  deren 
Vortrag  eine  Genauigkeit,  eine  Kraft  und  Warme  zeigte,  wie  sie  in  Berlin  noch  nie  erhört  worden; 
wie  sie  sich  auch  nur  an  einem  solchen  Werk  offenbaren  kann.  Der  grösste  Gewinn  ist  wol  im 
ersten  Chor  der  gewesen,  dass  der  Choral: 
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ans  dem  überreichet»  Gewebe  der  Doppel-Chöre  and  de*  Doppelorcheiten  in  einer  Klarheit  and  Be- 
etiinnitheit  hervordrang,  die  in  der  ereien  Auaführung  noch  nicht  erlangt  worden  war.  Herr  Felix 
Mendelssohn,  dessen  Sorgfalt  und  Fielt»  durch  den  glKttseitden  Erfolg  der  ersten  Ausführung  nur 
erhöbt  werden  konnte,  bat  den  Choral  von  allen  (männlichen  and  weiblichen)  Solottimmen  and  ein- 
zelnen Chor-Sopranen  singen,  mit  Klarinetten  and  Flöten  in  der  höben»  Oktave  begleiten  lassen,  and 
den  Andrang  der  Chore,  ohne  ihre  Kraft  zu  brechen,  so  weit  gemässigt , dass  Alle«  in  schönstem 
Ebenmaatee  hervortrat-  Eben  so  gelang  der  wundervolle  ßgurirle  Choral,  der  de»  ersten  Tbeil  schliesst. 

Unter  den  Ausübenden  verdankt  wiederum  Herrn  St  Ürner  seiner  schwersten  and  reichsten 
Aufgabe  die  allgemeinste'  Auszeichnung.  Man  könnte  ein  Bach  füllen  mit  der  Zergliederung  seines 
Vortrags;  and  in  der  That,  es  wir*  eine  grosse  Schale  für  alle-  edelstrebenden  Singer.-  Aber  dasu 
müsste  man  Bachs  Reeitation  kennen,  die  überall,  zn  gleicher  Zeit,  den  Sinn  des  Gänsen  and  die 
besondre  Bedeutung  jedes  Worts,  jeder  Silbe  mit  der  tiefsten  and  vollkommensten  Wahrheit  erfüllt 
Nur  auf  das  Geradewohl  erinnern  wir  an  einen  der  weniger,  auffallenden  Säue: 
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Man  hört  in  Herrn  Stümerx  Gesang  die  Scheu,  Aenggtlichkeit,  und  zugleich  die  Aufregung, 
in  die  ihn  die  begonnene  Miss  et  hat  versetzt.  Es  war  daa  volle  Bild'  des  nächtlich  heranschleichenden 
Verrathers  mit  seinen  Helfern , das  dem  Sänger  vor  schwebte  und  von  ihn»  in  den  Hörern  lebendig 
wurde.  Mit  gleicher  Tiefe  waren  dir  wichtigsten  and  anwichtigsten-  Sätze  erfasst.  Herr  Stümer 
hat  sich  als  wahrhaft  grosser  Sänger  hier  gezeigt,  mehr  als  er  in  alle»  neuen  Oper»  Gelegenheit 
gehabt  hätte.  Er  frone  sich,  das»  der  würdigste  Anlass  ihm.  de»  schönsten  Rahm  gebracht;  and 
herzlich  freuen  wir  ans,  ihn  ztr  verkünden. 

Noch  liegt  unz  ob , folgenden  vorbereitenden  Aufsatz  an»  dem  Konverzatienshlatt  und  ein 
Gedicht  untern  Lesern  und  spätem  Kunslgenosse»  zu  überliefern. 

lieber  die  Fassious-Musifc  von  Johann-  Sebastian  EacBr 

von  Drcysen. 

Wir  halten  für  ungemein  wichtig,  der»  zn  Berlin  in-  unsern-  Tagen  Bachs  Passionsmusik  wieder  zur  Kenntnis!  de* 
Publikums  gebracht  worden  ist.  Wir  danken  es  de»  Herrn  F.  Stendelssohn  mit  demselben.  Danke , den  Göthe 
verdient,  dass  er  zuerst  die  tiefsinnige  Kunst  des  golhischcn  Kirchenbaues  wieder  erkannte,  und  seinen  französirteu- 
Zeitgenossen  verständlich  machte;  wir  danken  ihm  mehr,  denn  nicht  die-Mnsik  einer  verschollenen , unterm  Be- 
wusstsein entfremdeten  Zeit,  noch  eines  Glaubens , über  den  wir  in  Wahrheit  weit  hinaus  sind,  nicht  die  Musik 
eines  katholischen  Domes,  die  sich  mit  Weihrauchdampf  und  <m verstauchtem  Debet  mischt,  auf  dass  sich  in  ihr  daa 
ganz  zerschlagene  und  zerknirschte  Gemüt!»  betäube  oder  aufgeb«,  vielmehr  die  Musik  des  freien,  evangelischen 
Glaubens  der  Gottvertrauenden,  steh  selbst  erkennenden  Andacht  ist  es,  die  uns  wieder  gegeben  wird.  Sie  gehört 
nicht  der  Kunst  und  ihrer  Geschichte  allein  an , vielmehr,  wie  es  der  wahrhafte  Zweck  der  Kunst  nur  sein  kann, 
der  Gemeinde,  dem  Volk;  nicht  dem  Unheil,  das  heute,  wie  es  scheint,  »Hein  für  Kunstgenuss  gilt,  dazu  dem»  jede» 
Werk  gleiche  Gelegenheit  giebt,  vielmehr  dem  Glauben  nnd  der  Andacht,  dass  jeder  das  Heiligste  und  Wahrste, 
was  er  in  sich  trägt,  wiederfiude  geläutert  und  verklärt  zur  würdigsten  Gestalt , in  der  er  sicht  selbst  genieste  und 
die  ganze  Fülle  und  Kraft  seiner  Frömmigkeit. 

Es  ist  die  Kunst  heute  fast  verarmt,  ihr  Inhalt  fade  Zufälligkeit,  sie  selbst  nur  leere,  schmückende  Form,  zu  au- 
denn  Schmuck  zweckloser  Thees  oder  langweiliger  Soupers  auch  ein  Ziergefäs» ; man  könnte  es  fort  lassen  und  The« 
und  Austern  würden  doch  schmecken.  — Bach  hat  die  Leidengeschichte  Christi  nach  dem  Evangelisten  Matthäus 
komponirt  für  seine  evangelische  Gemeinde  zn  Leipzig,  dass  sie  sein  sollte  als  Gottesdienst.  Damals  las  jeder  fleissig 
die  Bibel  und  hörte  fleissig  die  Prediger,  und  nun  in  der  stillen  Woche  hatte  er  sich  fern  gehalten  vom  Geräusch 
und  den  Geschäften  der  Welt,  hatte  andächtig  mit  seiner  Familie  in  dem  Evangelium  gelesen  und  nachgedacht  über 
das  Leiden  Christi  und  die  Erlösung;  dann  am  Charfreitage  war  es  ganz  ernste  Buhe  in  der  Stadt,  nnd  die  Strassen 
geräuschlos  und  der  Markt  leer,  und  alle  Glocken  riefeu  zur  Kirche.  Da  hörte  «r  eine  erbauliche  Predigt  von  Christi 
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und  Gattes  Gnade,  und  nahm  du  heilige  Nachtmahl  mit  . den  Seinen,  enit  seiner  Gemeinde,  nnd  alle  beteten  and  san- 
gen mit  ihm:  O Haupt  voll  Blot  und  Wunden.  Für  solchen  Tag , für  solche  tiefste  Andacht,  für  solchen  innigsten 
Emst  der  Selbsterkeuutniß  und  des  Gebetes  hat  Bach  seine  Faßionsmusik  geschrieben,  du  ist;  die  ewige  Geschichte 
des  Geistes  und  seiner  Erlösung,  wie  sie  lebt  in  der  Brust  jedes  Christen;  du  ist  ein  Eigenthum  unsere  evangelischen 
Glaubens,  dass  du  wunderbare  Werk  der  Erlösung  nicht  verschlossen  bleibt  und  ein  Mysterium  für  die  bange  Seele, 
sondern  sie  ist  offenbar  worden  und  aller  Tage  die  reichste  Eckenntnus  und  du  unvergängliche  Bewusstsein  von 
Gottes  ewiger  Gnade  und  der  Erlösung  durch  Jesum  Christum. 

Bo  denken  .wir  ist  diese  Musik  zu  hören,  so  wünschen  wir  mag  alle  Kunst  wieder  gewinnen,  was  sie  bis  auf 
dm  Andenken  verloren  lut,  Andacht  und  den  Ernst  ewiger  Wahrheit,  denn  sie  ist  göttlichen  Wesens;  man  soll  den 
Künstler  hören  mit  gläubigem  Ernst,  um  zu  begreifen,  was  er  aus  dem  Innersten  hervorschuf,  nicht  mit  frecher 
Dreistigkeit  ihn  wagen , mit  ungeweihtem  V' erstände  über  ihn  richten,  oder  es  kommt  die  Stunde  und  ist  schon  ge- 
kommen, dass  man  du  Gottlose  hochachtet,  weil  man  das  Heilige  besudelt,  und  die  armseligste  gemeinste  Alltäglich- 
keit auf  den  Thron  hebt , da  man  du  Essige,  wie  einst  den  Juden  den  Heiland  geschmäht  und  geschlagen  und 
gekreuaigt  hat.  Ea  thut  der  unbekümmerten  Gedankenlosigkeit  unsrer  Tage  notli , dass  solcher  Anraeassung  und 
Unwürdigkeit  du  Einzelnen,  der  sein  Recht,  du  heilige,  schwererrungene  seines  unendlichen  Werthes  eis  Indivi- 
duum , verkennt  und  zum  heillosesten  Unaecht  verkehrt.  Grosses  und  Tiefertchuttcrndes  entgegen  trete , an  dem  er 
sich  erkenne  nnd  bekehre;  und  solche  Umkehr  soll  und  nun  Kunst  und  Keb’gion  und  Wissenschaft  bewirken  und 
sie  salbst  durchdrungen.  Es  macht  die  Kunst  jetzt  einen  Anfang,  und  vieles  Grosse , du  in  der  Zeit  siah  bildet  und 
zu  wirken  beginnt,  wird  sich  freudigen  Mulhes  antchliesten  an  diese,  die  theuerste  und  wichtigste  Erscheinung 
unsrer  Tage. 

Auch  soll  man  du  nicht  verkennen,  dass  Bachs  Musik,  du  wahrhafte  Eigeuthnm  und  Erzeugnis»  unsere  evange- 
lischen Glaubens,  zuerst  » ieder  lebendig  wird  in  unsrer  Stadt,  dem  Antlitz  unsers  preußischen  Vaterlandes.  Freus- 
sen  ist  duLaud  des  Protestantismus,  u ist  geboren  in  den  Wehen  derfleformation,  es  ist  gewiegt  und  grossgewachsen 
unter  dem  Waffenlärra  des  dreißigjährigen  Keligionskamples ; seitdem  hat  inPreussen  das  Evangelium  seine  Heimafh 
gefunden  und  grossartige  unablässige  Vertretung , und  ist  fortan  kein  Unterschied  zwischen  unserm  Vaterlands  und 
dem  Lande  des  Protestantismus,  er  ist  durch  uns,  wir  durch  ihn  gehalten  und  stark,  Freussen  eine  wahrhafte  Angel 
und  Ueerd  der  Geschichte.  Ist  auch  du  Interesse  der  jfteligion  über  die  Angst  und  .den  Lärm  der  letzten  Zeit  fut 
verstummt,  fast  vergessen,  es  kehrt  die  Zeit  doch  zurück,  wo  wir  erkennen,  was  Nolh  thut,  wo  die  Religion  wieder 
Mittelpunkt  nnd  Zweck  unsers  Lebens  und  unsers  Staates  wird , wo  wir  unseru  Trost  und  unsre  Würde  Enden  in 
ihr.  Und  die  Zeit  ist  gekommen,  in  Haupt  und  Gliedern,  bei  Alt  und  Jung  ist  die  Regung  mächtig  geworden  und 
unwiderstehlich;  »er  bliebe  da  nach  ? 

Darum  freuen  wir  uns,  dass  auch  die  Kunst  nnd  vor  allen  sie  mit  ihrer  alleindringlichen  Gewalt  solche  Richtung 
kühn  und  rüstig  ergveill,  dsss  die  feierlichste  Aeussening  acht  evangelischer  Erkenntnis»  und  Frömmigkeit  wiederum 
Eigenthum  der  Zeit,  und  wir  hoffen«!,  Eigenthum  der  Gemeinde  werden  soll. 

Zar  Erinnerung 

an  die 

Aufführung  der  Passionsmnsik 

von 

Johann  Sebattian  Bach, 

am  21*len  März  1829. 

Die  heil’ge  Zeit  der  Leiden  war  erschienen , 

Es  schwieg  die  Freude  und  die  laute  Lust; 

Kur  Einem  Schmerze  schien  die  Welt  zu  dienen. 

De»  furchtbar  grossen  Frevels  sich  bewusst ; 

Der  Frühling  selber  zögerte  zu  grünen, 
ln  Trauer  hüllend  seine  Blüten-Brust, 

Als  hält1  auch  er  den  Ruf  des  Weh’s  vernommen, 

Das  über  Ihn,  den  Heiland  war  gekommen. 

Da  tief  bewegt  vom  allgemeinen  Wehe 
Der  Meister  bin  zu  seiner  Harfe  tritt. 

Den  Blick  gerichtet  nach  des  Kreuzes  Höhe, 

An  welchem  er  einst  für  uns  alle  litt; 

Ihm  ist,  als  wenn  er  ihn  aufs  Neue  sehe, 

Den  Schrecken  , wie  er  durch  die  Erde  schritt, 

Als  wenn  aufs  Neue  mit  der  Einen  Leicht 
Das  Leben  selbst  und  die  Natur  erbleiche. 

\ 


Und  schmerzhaft  greift  «r  in  die  goldnen  Saiten, 
Daß  laut  sie  rauschen  Ton  der  Meisterhand ; 

Und  wie  die  Töne  wogend  nun  entgleiten 
Und  mit  ihm  schweben  nach  dem  Leidensland: 

Da  möcht’  ex  gern  der  Well  in  Worten  deuten 
Den  großen  Schmerz , den  seine  Seel'  empfand , 
Daß  sich  die  Töne  in  dem  Worte  bewähren 
Und  tönend  sich  die  Worte  ihm  verklären. 

Und  nshm  du  Wort,  vom  Geiste  selbst  gerundet, 
Nicht  wie  die  Kunst  es  drechselt  und  verdreht, 
Wie  es  der  Jünger  schlicht  und  recht  verkündet, 
Vom  reinen  Geist  der  Wahrheit  frisch  durchweht; 
Und  als  er  so  den  heil’gen  Sang  gegründet 
Auf’s  Evangelium;  wie’s  geschrieben  steht, 

Der  Meister  starb  und  — seine  schönste  Halm , 

Sie  ruhte  schlummernd  nun  mit  ihm  im  Grabe ! — 

Und  hundert  Jahre  waren  fut  vergangen, 

Die  Enkel  dachten  jenes  Schatzes  nicht, 
ln  ird’scher  Last  den  seichten  Sinn  befangen , 
Vergessen  sie  du  göttliche  Gedicht; 

Nur  Wen'ge  fühlten  inniges  Verlangen 
Den  Schatz  zu  bringen  an  des  Tages  Licht, 

Und  vor  der  Mode  eitlem  Glanz-Geflimmer 
Erbluste  schier  sein  heilig-stiller  Schimmer. 
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Da  kam  eia  Jüngling , überreich  an  Gaben , 

Ein  Glücklicher,  wie  Wenige  beglückt , 

Der  hört  rom  Schatze,  der  da  ruht  begraben, 

Vom  Hochgesang , der  Heilige  entzückt, 

Ein  Quell , so  reich,  um  eine  Welt  zu  laben, 

Und  nun  auf  ewig,  schien  es,  ihr  entrückt, 

Und  als  er  sie  vernimm t die  Leidenstöne: 

Da  staunt  er  ob  der  wunderbaren  Schöne. 

Und  ihn  ergreift  das  innig-fromme  Leben  , 

Das  ans  den  Klangen  ihm  entgegen  tönt-, 

Ihm  ist,  als  seh*  er  selbst  ihn  niederschweben, 

Den  Geist  des  Herrn,  den  einst  die  Welt  verhöhnt, 
Und  er  beschliesst  den  Wunderschatz  zu  heben, 
Dass  er  des  Sängers  frommen  Srhatten  söhnt ; 

Er  will  das  Unaussprechliche  verkünden 
Und  wieder  neu  den  alten  Schmerz  entzünden. 

So  mit  des  Genius  kräftigen  Gewalten 
Die  heil’ge  Schöpfung  er  ins  Leben  ruft.  — 

Da  steigt  es  wie  prophetische  Gestalten 
An 's  Licht  empor  aus  der  verhüllten  Gruft , 

Und  eine  Welt  beginnt  sich  zu  entfalten, 

Darin  es  weht  wie  Geist  und  HeU'gen-Duft , 

Und  drüber  schwebt  in  herrlichster  Bewährung 
Des  Menschensohnes  göttliche  Verhliirung.  — 

Wie  nun  auf  Schätzen , wenn  sie  lang  gelegen 
Und  unbenihret  in  der  Erde  Nacht, 

Nun  plötzlich  durch  ein  übermücht'ges  Regen 
Entrungen  ihrer  mitternacht'gen  Macht, 


Gedoppelt  ruht  der  zauberhafte  Segen , 

Und  wie  gestärkt  vom  tiefen  Schlaf  erwacht : 

So  wirkt  auch  jetzt  mit  überird’scher  Stärke 
Der  hohe  Geist  in  diesem  Gotterwerke. 

In  Schaaren  strömt  die  andachtsvolle  Menge, 

Der  Konst  geweihte  Halle  fasst  sie  kaum  , 

Und  sie  vernimmt  die  wundersamen  Klunge, 

Und  alles  schweigt  im  überfüllten  Kaum; 

Ein  jeder  lauscht  und  höret  die  Gesänge, 

Des  frommen  Meisters  Gott-erfüllten  Traum , 

Und  nur  gewohnt , sich  leidlich  zu  erbauen , 
Wähnt  jeder  jetzt  das  Heiligste  zu  schauen. 

Mit  Petro  weinend  fühlt  er  bittre  Reue  , 

Auch  ihm  ja  krähet  der  prophel'scho  Hahn, 
Erfüllt  Ton  Demuth  schwöret  er  aufs  Neue, 

Ihn  abzuthun  des  Hochmuths  leeren  Wahn 
Und  mit  der  Jünger  gliubensvoller  Treue 
Zu  wandeln  ewig  auf  der  Liebe  Bahn. 

Und  sieh ! — versöhnet  ans  dem  Reich  der  Geister 
Schaut  lächelnd  nieder  der  verklärte  Meuter ! 

Wir  aber  wollen  einen  jeden  loben , 

Der  an  dem  Werke  treu  geholfen  hat, 

Und  ihn,  den  Jüngling,  der  den  Schatz  gehoben 
Und  sich  bewährt  in  schönster  Mannesthat , 

Ihn  segne  selbst  der  Hohe-Meister  droben, 

Er  leite  ihn  auf  seines  Geistes  Pfad , 

Und  — scheidet  er,  begleitet  ihn,  Ihr  Manen, 

Des  christlich-frommen,  göttlichen  Titanen  1 — 


Zum  Schluss  dieser  Berichte  wiederholen  wir  das  Wort  eines  geschützten  Mitarbeiters  über 
die  Bedeutung  des  Wiedererscheinens  alter  Meisterwerke.  — „Es  giebt  alte  Werke,  deren  Wieder- 
holung so  wenig  als  ein  Beweis  des  Stillstandes  *)  angesehn  werden  darf,  wie-  die  tägliche  Wieder- 
holung des  Glaubens  und  der  Bitten' des  Herrn.  Diese  Werke  sind  wie  das  Wort,  von  dem  wir 
leben,  wenn  wir  erkennen:  der  Mensch  lebt  nicht  vom  Brodt  allein.  Ja  es  giebt  alte  Werke,  die 
wir  nicht  wiederholen  können,  sondern  auferstehen  lassen  mimen,“ 


Marx. 


3.  B eu  r t h eil  un  g e n. 

La  dolcezza,  la  Melanconia,  la  Simplicitä, 
trois  nocturnes  caraclcristiques  pour  le 
Pianoforte  par  Henri  Herz.  Simrock  in 
Bonn. 

Bis  jetzt  ist  von  Herrn  Herz  noch  nichts, 
als  „Futter  für  Pulver“  (Finger)  in  dieser  Zeitung 
angezeigt  worden ; jetzt  kommt  etwas  „fiir’sHerz“ : 
drei  eiufaclie  Sätze  mit  zarter  Kantilene  und 
verschwcbender  Begleitung  in  weiten  Arpeggien, 
wenig  Fertigkeit,  aber  dafür  Zartheit  des  Vor- 
trags, besonders  Unterordnung  der  begleitenden 


Hand  (oder  Finger)  unter  die  inelodiefiihrende, 
und  reizende  Xüancirung  in  letzterer  fodernd. 
Herr  Herz  hat  es  darauf  abgesehn,  zarte  Herzen 
zu  schmelzen,  indem  er  vor  ihnen  zerschmilzt; 
und  es  kann  ihm  nicht  fehlen,  denn  er  hat  selbst 
empfunden  und  sein  Gefühl  mit  gutem  Geschick, 
mit  trefflicher  Benutzung  des  Instrumentes  aus- 
gesprochen. Er  selbst  scheint  (nach  der  sorgfäl- 
tigen Bezeichnung  des  Vortrags  zu  urtheilen)  sich 
dabei  wohl  zu  fühlen  und  Bef.  freut  sich,  ihn 
hier  in  einer  ungleich  edlern  Tendenz  zu  finden, 
als  der  eiteln  Fingerspielerci. 


Digitized  by  Google 


')  In  Bezug  aut  Jie  umsrerslandige  Avisierung  eines  Franzosen. 


lOi 


4.  Berichte. 

Königliches  Theater. 

Freitag,  den  20.  Mär*  ward  „Armide,“  von 
Gluck,  unter  Mitwirkung  fast  aller  ersten  musi- 
kalischen Talente  des  königl.  Theaters  gegeben. 
Es  ist  erfreulich  zu  bemerken,  dass  die  königli- 
che Theaterdirektion  darauf  hinausgebt,  die  vor- 
handenen Kräfte  mehr  in  Thätigkeit  zu  bringen, 
und  besonders  Werke  dieser  Art  nicht  nachläs- 
sig besetzen  zu  lassen. 

In  italischen  Opern  und  dem  grossen  Haufen 
ihres  Gleichen  ist  es  es  sehr  oft  hinlänglich, 
wenn  die  Hauptparlieen  ziemlich  besetzt  sind; 
aber  in  Werken  unsere  einzigen  Gluck  giebt 
es  wohl  Parlieen,  die  weniger  haben  als  andre, 
aber  keine  \ebenpartieen  — alles  hat  fast 
gleiche  Bedeutung,  Kraft  nnd  Lehen;  erfodert 
datier  wenigstens  in  Hinsicht  der  Bildung  lau- 
ter Virtuosen.  Wird  man  der  geistigen  Aus- 
führung derselben  eben  so  viel  Aufmerksamkeit 
widmen,  und  namentlich  das  Gehaltvollere,  Ge- 
diegenere, die  höhere  Begeisterung,  welche  diese 
Werke  zur  wahren  Darstellung  erfodern,  zu  er- 
ringen suchen:  so  gehen  wir  einem  schönem 
Ziele  entgegen. 

Sonntag,  den  22.  „Joseph  in  Egypten.“ 
Herr  Bader  sang  mit  seiner  sonoren  Stimme,  und 
spielte,  wie  wir  es  von  diesem  ausgezeichneten 
Künstler  immer  zu  hören  gewohnt  sind;  einige 
Verzierungen  gegen  das  Ende,  da  diese  sogar 
nicht  an  ihrem  Platze  waren,  hätte  ich  ihm  allein 
gerne  erlassen.  Fräul.  v.  Schätzet  sang  ihre 
Partie  ganz  des  sanften,  frommen  Benjamin 
würdig.  Herr  Schäfer  als  Gast  sang  und  spielte 
mit  Ausdruck;  ob  seine  Stimme  in  der  Tiefe  die 
nöthige  Kraft  und  Fülle  einer  vollkommenen 
Basst'u. .me  besitzt,  (etwas  jetzt  so  Seltenes,  aber 
höchst  Wünschenswertes)  liess  sich  in  dieser 
Partie  nicht  bestimmt  entscheiden.  Das  Ganse 
belebte  sichtlich  Herrn  Robensteins  höchst 
geistreiches  Spiel.  Der  sichere  und  reine  Ein- 
satz nnd  Aushalt  der  Trompeten  in  den  hohem 
Tönen,  verdient  beiläufig  noch  einer  rühmlichen 
Erwähnung;  man  hört  bei  dergleichen  Stellen 
oft  die  besten  Bläser  strancheln,  J.  X. 


Musik  in  Leipzig. 

(Fortsetzung.) 

Itn  ersten  Konzerte  dieses  Jahres  (dem  Oten 
Abonnementskonzert)  erregte  die  Harfenspielerin 
Dem.  Bertrand  Aufsehn,  welche  eine  Phanta- 
sie nebst  Variation  (auf  das  Thema  aus  „Joseph“) 
von  ihrer  Komposition  vortrug.  Ihre  Virtuosität 
und  Präzision  ist  anzuerkennen,  aber  häufig  geht 
io  kräftigem  Parlieen  durch  hastiges  Reissen  der 
Sailen  Ton  und  Vortrag  verloren.  Auch  fehlen 
ihrem  Spiele  die  Uebergänge  vom  Piano  zum 
Forte  in  der  Hegel  sehr.  Das  Quintetto  concer- 
tante  von  Lindpaitner  verfehlt  seinen  Zweck  zu 
gefallen,  wie  gefallsüchtige  Damen  , welche  alle 
ihre  Heize  — auflegen , nm  die  Liebhaber  anzu- 
ziehen.  Die  Guirlanden-Arie  Rossinis,  von  Fräu- 
lein Grabau  vorgetragen,  entsprach  diesem 
Zwecke  weit  besser;  hier  ist  wenigstens  reizender 
Gesang.  Noch  hörten  wir  an  diesem  Abende 
wieder  C.  M.  v.  Webers  feierlich-heitere  Jubcl- 
Ouvertiire  und  Beethovens  vierte  Symphonie  B-dur 
Xo.  4,  welche  mit  dem  gewohnten  Eifer  und 
Fleisse  (die  V.  Celli  augenommen)  von  unserm 
Orchester  ansgeführt  wurde.  ln  ihr  zeigt  sich 
der  Meister  in  Klarheit  und  Fülle  eigner  Gedan- 
ken. Das  Te  Dcum  von  Xeukomm  erhielt 
wenig  Beifall.  Es  bewegt  sich  diese  Musik  auch 
zu  sehr  in  veralteten  Formen  und  Gängen.  Der 
schöne  Quartettgesang  mit  Chorbegleitung:  „To 
ergo  quassumus“  ist  das  beste  im  Ganzen.  Mit 
diesem  einfachen  Style  stimmt  aber  wieder  nicht 
recht  das  Bravoursolo  des  Tenors  „Et  rege  eos.“ 
In  der  in  diesem  Werke  allzuhäufig  angewende- 
ten Form  der  Fuge  zeigt  sich  Herr  Xeukomm 
als  gründlicher  Arbeiter. 

Im  neunten  Konzerte  hörten  wir  zuerst  eine 
neue  Symphonie  von  Xohr,  Musikdirektor  der 
herzogl.  Kapelle  in  Meiningen.  Zwar  ist  das 
Ganze  ohne  hervorragende  Originalität  und  lässt 
den  höchsten  Maassiah  der  Beurtheilung  nicht 
anvvenden;  dessen  ungeachtet  verdient  der  Künst- 
ler Aufmunterung  und  Lob  wegen  der  guten 
Bearbeitung  seiner  Gedanken.  Das  Menuett  nnd 
das  Rondo  hielten  wir  für  die  besten  Sätze,  in 
Hinsicht  auf  Arbeit  und  klaren  Effekt;  das  Ada- 
gio dagegen  bietet  keine  klare  Melodie  dar  und 
ist  zu  sehr  verwickelt,  auch  hat  das  Allegro  ei- 
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nige  seltsame,  nicht  genug  «mrtvirte  UebergUnge. 
Ein  fröhliches  Gloria  von  Haydn  folgte.  .Nach- 
her trug  Deut.  Berlrund  mit  Fräulein  Reich  old 
ein  Duett  für  Harfe  und  Piano  von  Hera,  und 
im  zweiten  Theile  Variationen  von  ihrer  Kompo- 
sition auf  der  Harfe  vor.  Wir  haben  von  dieser 
Virtuosin,  die  auch  einige  Male  auf  der  Bäbne 
spielte,  schon  gesprochen.  Sehr  nahm  man  ihr  das 
Stimmen  zwischen  den  Variationen  übel,  das  sie 
vor  Anfang  ihres  Spiels  vergessen  an  haben  schien. 
Es  könnte  auch  nicht  schaden,  wenn  man  auwei- 
len unsejm  Orchester,  welches  besonders  im 
Konzert  vor  und  awiacben  den  Stücken  unerträg- 
lich viel  nicht  eow.ohl  stimmt  als  vielmehr 
stimmend  phantasiert,  einige  Zeichen  des  Miss- 
fallens gäbe,  da  andere  Mittel  nicht  au  helfen 
scheinen.  Duette,  wie  das  komische  aus  dem 
„Türken  in  Italien,“  gehören,  auch  wenn  sie  untad- 
lieh  und  mit  italienischer  Leichtigkeit  j orgelragen 
werden,  was  bei  deutschen  Worten  an  sich  nicht 
leicht  ist,  doch  nicht  eigentlich  fürs  Konzert. 
Im  zweiten  Theile  hörte  man  eine  früher  beliebte 
Ouvertüre  aus  der  Oper  „die  Sylphen“  von 
Himmel  und  das  erste  Finale  aus  Boyeldieus 
„Johann  von  Paris,“  in  weichem  Fräulein  Grabau 
die  Hauptpartie  besser,  als  wir  sie  seit  langer 
Zeit  auf  der  Bühne  gebürt,  vortrug. 

Im  zehnten  Konzerte  wurde  Spohrs  Ouver- 
türe zu  „Pietio  von  Abano“  wiederholt,  und 
besser  verstanden,  als  früher,  Das  Stück  stei- 
gert sich  mit  Wirkung  bis  zum  Schlösse,  und 
die  Düsterkeit,  mit  welcher  es  beginnt,  weicht 
mit  jedem  Schritte  dem  klar  hervortret enden  Ge- 
danken. Aach  ist  die  Behandlung  kräftig  und 
gedrängt.  Zu  der  darauf  folgenden  Arie  von  Isonard : 
„Nein  ich  singe  nicht“  fehlte  unsrer  Sängerin 
das  leichte,  neckende  Wesen,  das  aber  auch  auf 
der  Bühne  ungestörter  hervortreten  kann.  Herr 
Konzertmeister  Matthäi  spielte  darauf  eine 
Einleitung  nebst  Rondo  für  die  Violine 
von  seiner  eignen  Komposition.  Die  Einleitung 
beginnt  mit  Hecitativ,  welches  eine  sehr  effekt- 
volle Orchesterbegleitung  hat;  der  Mittelsals  $ 
beruhigt  vielleicht  zu  sehr,  in  dem  schliessen- 
den  Kondo  aber  sollte  der  Polonaisenrhythmus 
etwas  mehr  hervortreten,  der  hier  durch  wider- 
haarige  Passagen  verdunkelt  wird.  Der  Vortrag 


•des  Herrn  Konzertmeisters  ist  durch  Delikatesse 
ausgezeichnet  und  berühmt.  Am  Schlüsse  des 
.ersten  Theils  trug  Fräulein  Grabau  juit  einem 
v ielansprecheoden  Bassisten,  der  auch  eine  kräf- 
tige Stimme  besitzt  und  sich  nur  den  Gauraton 
Abgewöhnen  soll«,  welche  fast  alle  haben,  die 
mit  ihm  ans  derselben  Schule  kommen,  «in  bril- 
lantes Duett  aus  Spnhrs  Berggeist  (2r.  Akt) 
vor,  das  im  Konzerte  nur  zu  flüchtig  vorüber- 
rauscht.  Der  zweit«  Theil  bereitete  dem  Publi- 
kum wieder  ein  Fest  für  sich  — Beethovens 
Symphonie  No  5,  d.  i.  E-moll-Symphonie , über 
die  man  in  wenig  Worten  nichts,  in  sielen  nie- 
mals er  schöpfend  sprechen  kann.  Der  trium- 
phirende  Schlussatz  ist  die  glänzendste  Erhebung 
und  Apotheose  des  Meisters. 

Das  eilfte  Konzert  führte  zuerst  zu  einem 
.originellen  Meister  — zu  dcut  Abt  Vogler  znrück. 
Seine  eben  so  originelle,  als  einfache  und  ge- 
diegene Symphonie  wird  hier  von  Zeit  zu  Zeit 
wie  ein  alter  Wein  zur  Stärkung  genossen. 
Friiul.  Grabau  trug  eine  Scene  von  Mozart  mit 
oblig.  Pianoforte  (.Ch'io  mi  scordi  di  te),  trefflich 
begleitet  von  dem  Herrn  Musikdirektor  Po b lens 
vor;  aber  die  wundervollen  Modulationen  der 
Singstimnie,  welche  langsam  ln  der  Höhe  fort- 
schreiten, sagen  ihrer  Stimme  nicht  zn.  Friiul. 
Beiebold  spielte  das  beliebte  Pianofortekonzert 
von  Ries  aus  Es-dur  (op  42)  und  vielleicht  das 
frischeste  dieses  Meisters  mit  Prttcision  und  Ele- 
ganz. Webers  Ouvertüre  zur  Euryanthe  be- 
gann den  zweiten  Theil;  das  Favoritduett  aus 
Spohrs  Jessondu  folgte  von  Fräulein  Grabau  und 
dem  Tenor  Herrn  Montius,  zwei  der  schönsten 
Stimmen,  welche  ganz  besonders  für  diese  senti- 
mentale Gattung  geeignet  siad,  Torgetragen.  in 
dem  ersten  Finale  aus  Euryanthe,  welches  diesen 
musikal.  Abend  beschloss,  missglückten  in  der 
Hauptpartie  ein  Paar  Töne.  Das  darf  man  in 
Läufen,  wo  überhaupt  manches  vom  Glück  ab- 
häpgt,  dem  Sänger  nicht  zu  hoch  anreebnen, 
wenn  es  auch  im  Augenblicke  stören  sollie. 

Im  zwölften  Konzert  hörten  wir  zuerst  eine 
nene  Ouvertüre  von  (dem  wackern  Kirchenkom- 
ponisten) Drobiscb.  Der  Verf.  weiss  gut  mit 
seinen  Gedanken  umzuspringen,  und  sucht  für 
den  Mangel  an  Originalität  und  Fülle  der  Phan- 
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taste  durch  fleisaige  Ausarbeitung  der  gewählten 
Gedanken  einigerrmmssen  zu  entschädigen.  Für 
die  Scene  aus  Rossini'»  „Donna  del  lagou  geht 
unsrer  Sängerin-  die  Stärke  der  tiefen  Töne  ab. 
ln  dem  Concertino  für  Bas«  posaune  komponirt 
von  C.  G,  Mulles  (Mitglied  des  hiesigen  Orche- 
sters; und  Torgetragen-  Ton  unserm  ersten  Posau- 
nisten Hers  Qnei  aser  hörten  wir  wieder,  waa  auf 
diesem  Prachtinstnimenie  Geschmack  und  Bravour 
rerbnnden  leisten  können.  Vorzüglich  schön, 
und  au  sarten  Liebergangen  geeignet  sind  die 
Mittel  töne  unsere  Künstlers.  In  dem  köstlichen- 
Terxett  ans  Fidelio  (Gut,  Böhnchen  gut)  fehlte- 
nur  der  x weiten  Partie  (Manreiline)  die  eingrei- 
fende Kraft  des  Vortrags.  Der  xweite  Theil  hot 
dem  Publikum  wieder  ein  Fest,  die  Symphonie 
Beethovens  Xo.  6 — • genannt  Pastoralsymphonie. 
Welcher  Tonkünstler  neuer  Zeit  hat  in  so  rei- 
cher Verschiedenheit  die  Welt  in  Ton  erfasst! 

fm  dreizehnten  Konzert,  welches  mit  Mozarts 
tiefiuelancholiscfaer  G-molI- Symphonie  eröffnet 
wurde,  haben  zwei  Stucke,  die  wir  sonst  auf  der 
Bühne  sehr  gut  hörten,  durch  gelungene  Ausfüh- 
rung das  Publikum  angezogen;  nämlich  Scene, 
Daelt  und  zweites  Finale  aus  Spontinis  Vestalin, 
wo  Früul.  Grabau  und  der  Dilettant,  welcher  den 
Liciniux  sang,  vortrefflich  recitirten ; 2)  ein  En- 
semble au»  Paers  Sargino,  welches  sich  sehr  gut 
für  Konzert  eignet.  Die  Carotine  von  Weber 
(Glöckchen  im  Thale)  sprach  afs  Zwischenstück 
durch  den  Seelen  vollen  Vortrag  der  Fräulein 
Grabau  sehr  an;  bei  dem  Potpourri  für  die  Ho- 
boe-  aber,,  von  Kummer,  geblasen  von  Herrn' 
Rück  ner,  nehmen  wir  ungern  die  Ungunst  wahr, 
wahr,  mit  weicher  ein  tüchtiges  Talent  zu  käm- 
pfen hat,  wenn  es  sich  einem,  so  schweren  In- 
strumente widmet,  wie  das  genannte  ist. 

Das  vierzehnte  Abonnements -Konzert  er- 
öffoete  die  trefflich  vorgetragene  Ouvertüre-  der 
Vestalin.  Nach  einem  Concertino  für  die 
Clannette  ron  C.  M.  v.  Weber  (geblasen  vom 
den»  Orcheaterraftglied  Hrn.  Ifei  nie)  und  der 
Favorit-Carotine  aus  Rossinis  gazza  ladra  di  pi~ 
acer  u,  s.  w.  deren  Vortrag  doch  nicht  vollkom- 
men ansgearhei’tet  war,  folgte  die  Scene,  Arm 
und  erstes  Finale  aus  der  Vestalin,  welches  die 
Kraft  unserer  angestrengten  Sängerin  etwas  über- 


stieg. Im  zweiten  Theif  wurde,  um  Beethovens 
grössere  Symphoniewerke  diesmal  ohne  Aus- 
schliessung in  chronologischer  Folge  zu  geben, 

■eine  Schlacht  von  Vittoria  aufgeführt.  Das  Geist- 
reiche der  Behandlung  ward  bei  dieser  unterge- 
ordneten und  bedingten  Aufgabe-  dennoch  aner- 
kannt. 

Im  fünfzehnten  Konzerte  hörten  wir  zum 
ersten  Male  Spohrs  dritte  Symphonie,  welche 
kürzlich  bei  dem  Verleger  dieser  Zeitung  erschie- 
nen ist;  in  der  That  ein  grosses,  den  Mann  eh- 
rendes Werk,  welches  wir  seiner  zweiten 
Symphonie  weit  vorziehen.  Schade,  dass  nicht 
Proben  genug  Eingestellt  werden  konnten,  um 
dieses  Werk  in  grosserer  Vollkommenheit  zu 
hören.  Der  erste  Satz,  oder  das  Allegro  ist  der 
kleinste,  einfachste  und  kräftigste  in  des  Ton- 
setzers edelster  Weise.  Dem  zweiten,  oder  dem 
Adagio,  fehlt  eine  originelle  Grtmdmelodie;  die 
Hauptmelodie  dieses  Satzes  erscheint  ohne  be- 
stimmte’ rhyimtschr  Absätze;  Aber  dir  Ausfüh- 
rung. ist  in  der  That  meisterhaft  and  der  vereinte 
Gebrauch  der  VCelli  undViolonen  von  vortrefflichem 
Effect.  Dam  Scherzo  hat  am  wenigsten  gefallen; 
es  würgt  sich  in  allen  Stimmen  durch  chromati- 
sche Sätze  fort  und  mag  auch  vollendeter,  als 
bei  uns,  vorgetragen,  keine  besonders  anspre- 
chende Wirkung  hervorbringen.  Ebenfalls  sehr 
komplicirt,  aber  am  meisten  neu  und  erfreulich 
ist  das  Finale.  Doch  wir  werden  über  dieses 
Werk,  das  doch  auch  in  Berlin  nun  zur  Auf- 
führung. gekommen-  und  wahrscheinlich  auch 
mehrere  fteissige  Proben  einitudirt  worden  ist, 
wahrscheinlich  in  diesen  Blättern  etwas  Ausführ- 
licheres und  Gründlicbers  lesen.  Ausserdem 
wurde  in  den  letztgenannten  Konzerten  mehrere« 
wiederholt  — unter  andern  auch  Marzchners  Ou- 
vertüre zum  Vampyr  mit  glänzendem  Effecte. 

Ein  junger  Violinist  de»  hiesigen  Orchesters 
Namens  Winter,.  Schüler  unsere  Matthäi,  legte 
seihe  erste  Probe  in  einem  Violinkonzerte  von 
Rhode  ab.  Reinheit,  Genauigkeit  und  Fleiss 
erwarben  ihm  die  Aufmunterung  des  Publikums. 

Im  sechszehnten  Konzerte  (26.  Fbr.)  hörten 
wir  eine  neue  Ouvertüre  von  Carl  E b e r w e i n 
(in  Weimar)  gesetzt  zu  dem  Monodram  Proaer- 
pina  von  Gölbe;  klar,  mit  Interesse  gearbeitet 
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und  gut  instrumentirt.  Fräulein  Grabau  sang 
die  grosse  Scene,  mit  Chor  aus  Spohrs  Berg- 
geist: hier  zum  ersten  Mule  — eine  Scene,  in 
welcher  die  feierlichen  Horhtönc,  welche  wie 
Stimmen  der  Kindheit  rufen,  mit  der  ahnungsvol- 
len Bangigkeit  und  dem  Flüstern  der  aus  der 
Unterwelt  hervorbrechenden  Geister  einen  hin- 
reissenden Kontrast  bilden.  Siehe  (übrigens  Jnhrg. 
1827  S.  338  1 Kol.).  Wir  danken  Fräulein  Gra- 
bau, diese  Scene,  die  sie  auch  vortrefflich  vortrug, 
auf  das  musikai.  Kepertorium  des  Konzerts  ge- 
bracht zu  haben.  Das  Konzert  für  die  Flöte, 
welches  Herr  Belke  gesetzt  hat  und  vortrug 
hat  die  widersprechende  Aufgabe,  das  BriUanle 
mit  dem  Anmuthigen  jenes  Instruments  zu  ver- 
binden; daher  der  bunte  Styl  dieses  Musikstücks, 
in  welchem  das  Rondo  noch  am  meisten  anspricht. 
Den  ersten  Theil  dieses  Konzerts  beschloss  das 
zweite  Finale  aus  Lodoiska  von  Cherubini, 
eine  Musik  von  anerkannter  meisterhafter-  und 
energischer  Karakteristik,  trefflich  einstudirt  und 
vorgetragen;  obwohl  im  Konzerte  begreiflicher 
Weise  minder  wirksam,  als  auf  der  Buhne.  Was 
die  Singenden  anlangt,  so  müssen  wir  hier  vor- 
nehmlich den  Bassisten  Herrn  Pögncr  auszeicb- 
nen,  der  auch,  und  noch  mehr  in  dem  gedachten 
Finale  aus  der  Vestalin  seilte  Fortschritte  im 
deklamatorischen  und  melodischen  Vortrag  be- 
wiesen bat  Da  die  Stimme  ziemlichen  Umfang, 
besonders  in  der  Tiefe,  und  viel  Biegsamkeit 
und  Routine  hat,  nnd  Herr  Pögncr  nun  auch  zur 
Kühne  übergegangen  ist,  so  liisst  sich  noch  viel 
von  seiner  musikalischen  Ausbildung  versprechen. 

Dies  führt  mich  auf  die  gegenwärtige  Oper 
in  Leipzig;  über  die  freilich  nicht  viel  Erfreuli- 
ches zu  sagen  ist.  Herr  Bcthmann  aus  Berlin, 
der  die  Interimsunternehmung  bei  uns  dirigirt, 
wirkt  mit  beschränkten  Kräften.  Sein  nächstes 
Absehen  ist  darauf  gerichtet,  durch  Schauspiele, 
Lustspiele,  Farben  und  Vaudevilles,  so  fleissig 
als  möglich  einstudirt,  sich,  seine  Gesellschaft 
und  das  Publikum  zu  unterhalten  und  im  be- 
schränkten Kreise  so  viel  als  möglich  zn  leiste». 
Von  der  untergegangenen  Oper  des  Hofrath 
Kiislner  sind  die  in  ersten  Partien  brauchbare 
Frau  Streit  (welche  für  die  Zukunft  eine  An- 
stellung an  der  Wcimarschen  Bühne  angenom- 
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men  hat)  und  Hr.  Hüfer(der  als  z we  iter Tenorist 
noch  jeder  Opernbiihne  nützlich  sein  kann)  von 
ihm  engagirt  worden.  Hr.  Fürst,  welcher,  seit 
wir  ihn  hörten , an  Stimme  und  Vortrag  nicht 
gewonnen  hat,  war  nur  erst  kurze  Zeit  hier  an- 
wesend, und  sang  einige  Mal  zwischen  den  Ak- 
ten. Vor  Kurzem  ist  ein  Tenorist,  Namens 
Forner,  zu  der  Gesellschaft  gekommen,  der 
aber  in  Hinsicht  der  Stärke  und  des  geringen 
Umfangs  seiner  Stimme  als  Georg  in  der  weissen 
Dame  nicht  befriedigte.  Jetzt  hat  Mad.  Kressner 
eeb.  Pohl  mann  Gastrollen  zu  geben  angeftingen 
(vveisse  Dame);  da  sie  aber,  wie  wir  hörten, 
«licht  bei  Stimme  gewesen,  so  verspäten  wir  un- 
gern Bericht  über  sie.  Ausserdem  ist  nun  auch 
der  obengenannte  Herr  Pögner  als  erster  Bass 
anges  eilt,  welchem  seine  theatralische  Ungewohnt- 
heit noch  etwas  gcnirl.  Also  zerstreute  Kräfte, 
die  kein  Ganzes  bilden!  Schwierige  grosse  Opern 
konnten  daher  bis  jetzt  nicht  gegeben  werden; 
daher  auch  die  Konzertdirektion , wie  man  aus 
obigem  Berichte  sieht , mehrere  grössere  Ensem- 
bles aus  Opern  von  klassischem  Werth,  welche 
das  Publikum  gegenwärtig  nicht  in  dramatischer 
Darstellung  hören  kann , iu  diesem  Winter  in 
dem  immer  ausserordentlich  zahlreich  besuchten 
Konzerte  mifüihren  lässt.  Die  übrigen  Personen 
der  Bethmannschcn  Gesellschaft,  welche  zum  Theil 
auch  singen  wollen,  werden  mit  Nachsicht  getra- 
gen. Gegeben  wurde  von  grossem  Singspielen 
nur:  Freischütz,  weisse  Dame,  Tyroler  vVaslel, 
Teufelstein,  und  von  VaudeviHcn:  List  und 
Phlegma,  Fest  der  Handwerker,  die  Schceider- 
inamsells,  der  alte  Feldherr,  in  welchem  kleinen 
Situalionsslück  wir  den  geschmackvollen  und  an- 
genehmen Vortrag  zweier  Romanzen  von  Seilen 
des  Herrn  N a belii  (als  Kosziusko)  ausgezeichnet 
gut  und  allgemein  ansprechend  fanden. 

■ Von  fremden  Virtuosen  besuchte  uns  noch 
der  Pianofortspieleür  Ilr.  Kuhlenkamp  aus 
Göttingen,  auch  als  braver  Inslrumentalkouiponist 
bekannt.  Er  trug  im  Theater  ein  Pianoforlkon- 
zert  von  Herz  und  Variation  über  den  Marsch 
aus  Rossinis  Moses  von  seine  eigene  Komposi- 
tion mit  verdientem  Beifall  vor.  Sein  Spiel  ist 
kräftig  fertig  und  von  Ausdruck. 

An»  26.  Januar  machte  Herr  Kapellmeister 
Schneider  nus  Dessau  auch  unser  Publikum 
mit  seinen  neuen  Oratorium:  Christus  der 

Mei  *ter  bekannt.  Es  bewährt  den  Meister,  der 
mit  den  Fortschritten  der  neuen  Instrumentalmu- 
sik die  Gründlichkeit  seiner  grossen  Vorgänger 
Händel  und  Bach  zn  \ ei  binden  sucht.  Die  Chöre 
sind  wieder  das  Wirksamste  darin  und  der 
Schluss  ein  Duett  mit  dem  nachfolgenden  \\  ech- 
selchor  die  Krone  des  Ganzen.  Die  Aiifluhrung 
liess  von  Seiten  des  Orchesters  und  'er  zahl- 
reichen , durch  die  eigene  Leitung  des  Meisters 
vereinten  Dilettanten  nichts  zu  wünschen  übrig. 
Srhlesingefschm  Buch-  und  Muiikhandlung. 
jiger  No.  4. 
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bei  wföiebenen  Verlegern  erfdjicnen,  unb  in  aßen  SBucbbanblungen, 
in  33 erlin  in  ber  @ Riefln 9 er’fdjen  23ud)*  unb  üHuftfyönbluna, 

fl0>  4^  unter  ben  Einben  SRo.  34,  JU  fyflbW  (tnb.  ©en  38.  «R4rj.  18». 

Difft«  S8e«eid)ni§  wirb  brm  Qierliner  bnn  Srfimüt^igrn  unb 

ber  QJerltner  allgemeinen  mufifaltfdjeit  Rettung  beigelegt. 


giterarifdje  9i  o t i j. 

93?cnn  in’«  .Künftige  ©(Jriflftfler,  weldf«  no<$  ni4t  mit 
mir  in  ftärrbintung  jteben , 61c  ©ütr  baben  on  mid,  ®cilr4gc 
ju  trnt  srn  mir  beraufgrgcbentn  2af4enbud)«  „Brbentes 
nirin"  «u  fmtin,  fa  muH  i<4  (ctbige  erftttbcn  bief«  unltt  bcp; 
crlirr  Sbreff«,  bi«  innrre:  „Sir  ba»  © «b  t nt  t in  t in"  bi* 
duftere : „"in  bi«  ©lubt  (4  < 'S  uit  banbtu  nj  i n a«rl  in 
am  © d)  I c ft  p I a ft  ft!  r.  2."  unb  iroar  f r a nt i r « «iniu|4)irf«n, 
amt  »ab  fti  auf  ©reu  Jlawcn  unb  JUfbnung  |o  mi«  £anorat 
buitbr,  bdcnctr«  brutint  ju  fd)r«lb«u.  2>ann,  ater  nur  bann, 
wirb  balb  äatwoet  *rfdg«u.  «rebibalb. 


Sn  alle  Smtbbubtuugtn  EcutftblanW  reurti  strfaubt  (iu 
»triin  in  ber  © 4 l < (Inge  t ’ f<t<n  ®u4&anblUBg  «Uter  b«n 
ginbrn  *J?r.  34.)  iu  erhalten: 

©rabbe,  ©on  3uan  unb  gnuftf  eine  irigible. 
8.  carr.  «preiß  1 Sfelr.  10  6gr. 

®«r  fBerfaffer  tiefer  Dtditung,  bi*  «bntferaobl  bur4  bi* 
,®abl  te«  iPcgeiiftanCel  al«  bunt  teilen  ftnufflftrung  ren  to« 
b*ui  Onlcreffe  ift,  bat  (<trn  tunt  leine  trufter  crl4iencn«n 
traniaiinttn  Cuftiungen  (2  ©b*.  1827)  brwlclen,  w<t<t*  grt>|, 
artigen  Magen  in  ibm  rubtn,  uub  tu  melden  ftimartungen 
(rin  au«gc|ci4nctc«  bl^fetifeb«»  Salrnt  ber«4tigi«.  Ii<*  i(l 
ou4)  bat  überewjiintmenbc  Urtbtil  brr  ttuijojiu  tritifdacn 
Qjlatter  über  feine  elften , ben  jugcntlut  b<4t«iif4em  iNiuir 
looctnben  unb  bunt  «btu  fo  gtefti  'JJtannigfaliigtcil  al«  matt* 
buft  pcct  (4e  Straft  auf  ge,«i4neien  Vciftungrn  gesvefen , unb 
felbft  in  £nglanb  tat  ft4  tunt  ba«  Organ  tc»  pcrcign, 
Cuatlrrln,  '.Vernein  mi  fieptewberbcft  1824,  bitftr  initnffau, 
t«n  lit«iarif4«n  £ Utrinungm  bt«  ftlutlanbe»  gcimtnuitn 
3«ilf4rift,  bitltlb«  eintttrnnung  auf  b«4ft  aufgtitutntu  unb 
für  f«u  2s*rfaffrr  (ftretircile  fEOcifc  au»gtfpt*4«n 

ÜLMr  cntbalttn  un*  «ber  ba«  g«grnininigc  ©tief,  befftu 
3bt<  Ftcb  in  bn  ©egenuberjieOurg  tr«  öttebtn«  nad)  brm 
©innlittm  unb  Utts«ifiiinli4<n  in  ten  beittn  Cbaialnrrn  bc« 
S>co  Ouan  unb  Sauft  begrunbee,  abfidjilid)  i(b«r  ipnitrru 
ttuffübtung,  ba  ba«  fJnblituiB  balb  bunt  eigne  Uebrr^ugung 
ftnbeu  rvub,  tag  fr  matte  pectiftt«  ©4bpfung«a  (einer  met» 
teren  flupreifung  bebmfen. 

3of).  lätnft.  Seemann  fite  SSuittaiiMung 
in  Jrantf.  am  ftJJain. 


3n  brr^ofbmtbrudnd  iu  «itenburg  ift  fo  eben  erfttienen 
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ginbrn  9ic,  34)  tu  rrtallcn: 
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Sßaffeeo  3Üeman 
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Libraire  d’ Alexandre  Mesnier  ä Paris* 

On  nouscrit  ä Berlin  chez  A.  M.  S ch la- 
ut ng  er,  libraire. 

Unter  den  Linden  No.  34. 

REVUE  FRANCHISE. 

Et  qiiod  nunc  rat  Io  est , impotus  ante  fuit.  (Or.) 

Axxtt  1829. 

La  Rente  frin^iue  comroence  sa  seconde  ann^e: 
ton  »uccf s , pendant  Je  premiere;  a depasse  Tattente  de 
se 5 foiidateur.A.  Quelques  pro^r^s  qu'ait  dtija  faiu  panni 
nous  le  goilt  des  Stüdes  fortes,  plusieurs  personnes  sem- 
blaient  douter  qti*un  recueil  de  ce  genre.  publie  a d’assez 
longs  inten  alles,  consacre  a Pesamcn  des  ouvraget  et 
des  questions  les  plus  graves,  interessat  vivenient  an 
grand  nombre  de  lecteurs.  Ces  craintes  ctaient  mal  fort- 
de«s:  le  qublic  s'est  montre  convaincu  que  re  qui  est 
serieux  doit  etre  trait»*  serieusemrnt,  et  que  la  grariti 
ne  nuit  point  u la  rariete  ui  a Tinter^t.  La  Revue  Irau- 
<^aise  a a borde,  contme  eile  lfavait  promis,  tonte.«  les 
Sciences,  tous  les  sujet«;  »He  a donne  des  articles  elendus 
sur  la  legislation  , l’adtninislralioa . Teconotuie  politique. 
la  philosophie  morale,  la  phjsiologie,  1‘histoire,  lalittera- 
tu  re,  eile  a suiri  les  eveneniens  etresume  les  debats  de 
la  politique  pratique.  Par  toutes  les  roies,  eile  a marche 
a son  but , qui  est  de  considerer,  de  notre  point  de  vue 
national , les  grands  iravaux  de  l'esprit  humain  en  Eu- 
rope:  en  toute  occasion,  eile  est  demeuree  fidele  a son 
caractere,  qui  est  de  rechercher.  avant  toutes  choses,  la 
Tarife  et  l’utilite  publique.  En  perseversut  dansla meine 
ligne,  ses  redakteurs  redoubleron  d’efforts  pour  conti- 
nuer  de  meriter  le  suffrage  public ; ils  ^teudront  leur  tra- 
▼ail  u tous  les  su|cU  qui  n'ont  pu  j occuperencore  au  taut 
de  place  qu’il  leur  eu  est  dil;  1 ° a la  statistique,  de  plus 
en  plus  importante  a raesure  que  les  etudes  et  les  idees 
deviennent  plus  positives:  2*  au*  sriences  naturelles, 
qui  ne  doivent  rien  perdre  de  Teclat  donl  dies  out  brille 
en  France;  3°  aux  voyages . si  interessant  aujmtrd'hui 
que  toutes  les  parties  du  monde  si  lient  si  etroitement  les 
unes  aux  autres ; 4°  atix  litteratures  etrangeres,  dont  la 
conuaissance  doit  etendre  et  eorichLr  la  litt^ralnre  natio«* 
nale,  bien  loin  de  lVffacer  ou  de  la  denatorer;  5°  a la 
po&ie  enfiu,  au*  memoires,  aux  ronsans  et  a tous  les 
ouvrages  d'une  forme  moins  serieuse , oA  se  revelent  les 
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tnoeurs  des  peuples.  La  Rewe  Franfaise  s’empressera 
de  rendre  compte  Ide  toutes  les  productioni  importantes 
dans  ces  divers  genres,  eit  choisissant  celles  anxquelles 
les  circonstances  preteront  un  interet  particolier,  et  en 
s'appliquant  a y faire  surtout  ressortir  ce  qui  poorra  ame- 
nvr  qnelque  utile  applicalion. 

Le  Bulletin  Bibliographique,  destine  a faire  con- 
naitre,  par  de  courtes  analyses',  tous  les  ouTrages  de 
quelque  valeur  qui  n’auront  pu  4tre  l’objet  d’un  exauen 
etendu,  recevra  un  nouveau  developpcment, 

Rien  ne  nous  paratt  plus  propre  ä caract^riser  avec 
virile,  dans  l'aveuir  com  me  dans  le  passe,  la  Revue 
Franfais  que  de  joindre  ici  la  table  des  ar  ticles  contenut 
dans  sa  prämiere  annee,  en  en  iodiquant  les  auteurs. 
C’est,  ä ce  qu'il  nous  semble  , le  meilleur  des  prospectus, 
et  aussi  la  meilleure  des  garanties. 

NU.MERO  I. 

I.  Introduction.  Par  M.  de  Remusat. 

II.  Etat  de  la  France.  Par  M.  Guizot. 

III.  Moeurs  politiques  anglaises.  Par  M.  de  Guizard. 

IV.  De  la  foi.  Par  AL  •••••• 

V.  Voyage  en  Italie  et  en  Steile,  par  M.  Simond. 

Par  M.  Ampere. 

VI.  De  la  piraterie.  Par  M.  de  Broglie. 

VII.  Salon  de  1 827.  Par  M.  ****** 

VIII.  Histoire  des  maires  da  palais  par  G.  H.  Pertz. 

Par  M.  Guizot. 

IX.  Voyage  en  Grece,  par  M.  Lebrun. — M.  de  Guizard. 

X.  Bulletin  de  la  litterature  Strengere.  Allemagne, 

Angleterre,  Italie.  Par  M. 

XI.  Bibliographie  etrangere.  Par  M.  **** 

NUMERO  II. 

I.  Histoire  constitutioneile  de  P Angleterre , par  M. 

Hallatn.  Par  M.  Guizot. 

II.  De  l'etatdelaChambredesDiputis.  ParM.  ***** 

III.  Des  rases  grecs  et  du  Musee  Charles  X. 

Par  M.  C.  Lenortnand. 

IV.  Statislique  jndiciaire  comparee.  Compte  general  de 
l’administration  de  la  justice  criminelle  en  France, 
pendant  les  annees  1825  et  1826.  Par  M.  Rossi, 

V.  De  M,  Rossini  et  de  l'aveuir  de  la  musique. 

Par  M.  Yitet. 

VT.  De  l’interpretation  des  lois.  Par  M.  de  Broglie. 

VII.  Des  reformes  commerciales  de  M.  Huskisson. 

Par  M.  Duchitel. 

VIII.  De  la  comediehistoriqne.  Comedics  liisto-iques,  par 

M.  N.  Lemercier.  Les  Soirics  de  Neuilly,  parM.  de 
Fongeray.  Par  M.  St.  Marc  Girardin. 

IX.  De  l'Espagne  et  de  sa  revolution. 

Par  M.  Armand  Carrel. 

X.  Bulletin  de  la  litterature  etrangere.  Allemagne, 

Ameriqne,  Angleterre.  Par  M.  * * * * * 

XI.  Bibliographie  fran^aise.  Par  M.  * * * * * 

NUMERO  III. 

I.  Des  assemblees  nationale  en  France. 

Par  M.  Augustin  Thierry. 

II.  De  l’etat  actuel  de  la  physiologie. 

Par  M.  H.  Royer-Collard. 

III.  Du  senS  de  la  Rabelais.  Par  M.  de  Guizard. 

IV.  Philosophie  frangaise  an  dix-nenvicrae  siccle. 

Par  M.  da  Rümusat. 


V.  De  la  guerre  d’Es-  pagne  en  1823. 

Par  M.  Armand  Carrel. 

VI.  Du  siede  de  Luis  XIV.  Par  M.  de  Barante. 

VII.  Du  droit  de  succession.  Par  M.  Lerminier. 

VIII.  L'Epicurien , roman  par  Th.  Moore;  les  Fiances, 

par  M.  Manzoni.  Par  M,  Villemain. 

XI.  Examen  du  projet  de  loi  sur  la  liberte  de  la 
presse.  ParM.»**** 

X.  Bibliographie  etrangere.  Allemagne,  Angleterre, 

Italie.  ParM.***** 

XI.  Bibliographie  franpaise.  Sciences  phisiques  et  natu- 

relles. Sciences  morales  et  hisloriques.  Litterature  et 
beaux  arts.  Par  M.  » • * * • 

NUMERO  IV. 

I.  Histoire  de  la  revolution  desPays-Bas,  par  Schil- 
ler, traduction  nou veile  par  M.  de  Chateaugiron. 

Par  M.  Rossi. 

II.  Relation  du  voyage  du  prince  de  Broglie,  en  1782, 

aux  Etats-Unis  d’Amerique  et  dans  1‘Amerique  du 
Sud  (manuscrit  inedit).  ParM.**** 

IH.  Du  renouvcllement  des  generations.  Par  M, Dunoyer. 

IV.  De  l'etat  du  theutre.  — M.  de  Remusat. 

V.  De  la  peinture  sur  verre.  Par  M.  C.  Lenormand. 

VI.  Statistique  des  delits  de  la  presse.  ParM.  de  Broglie. 

VII.  De  la  theorie  des  jardins.  Par  M.  Vitet. 

VIII.  Histoire  de  France  an  dix-huitieme  siecle. 

Par  M.  de  Barante. 

IX.  Bibliographie  etrangere.  ParM.  *•*•* 

X.  Bibliographie  fran^aise.  Sciences  morales  et  hi- 
storiques.  Litterature  et  bauxarts.  ParM.  ****** 

NUMERO  V. 

I,  Du  droit  de  punir  et  de  la  peine  de  mort. 

Par  M.  de  Broglie. 

II.  Consid erations  sur  le  developpement  du  foetus  hu- 

roain.  Par  M.  H.  Royer-Collard. 

III.  Oeuvres  inedites  de  P.  L.  Courier. 

Par  M.  Armand  Carrel. 

IV.  Edncation  progressive,  ou  Etüde  du  cours  de  la 
vie,  par  madame  Necker  de  Saussure. 

Par  M.  Guizot. 

V.  Des  Dettcs  pnbliques  et  de  l’amortissement. 

Par  M.  Duchütei. 

VI.  De  l’etat  des  opinions.  Par  M.  de  Remusat. 

VII.  Memoires  tires  des  papiers  d’iin  homme  d’etat  (lt 
prince  de  Hardenberg)  sur  les  causes  secretes  qui 
ont  determine  la  politique  des  cabinets  dans  la 
guerre  de  la  revolution,  depuis  1792  jusqu’en  1815. 

Par  AI.  de  Guizard. 

VIII.  De  la  session  de  1 828.  Par  M.  Gnizot. 

XI.  Bibliographie  etrangere.  ParM.  ****** 

X,  Bibliographie  franfaise.  Science»  morales  et  histo- 

riques.  Litterature  et  beaux-arts,  ParM.  ****** 

NUMERO  VI. 

I.  Histoire  de  l'emancipation  des  catholiques. 

Par  M.  P.  Durergier  de  Ilauranne. 

II.  De  la  juridiction  administrative.  Par  Al.  de  Broglie. 

III.  De  la  philosophie  ecossaise;  Oeuvres  Th.  Reid,  chef 

de  l’ccole  e’cossaise,  publiees  par  Ai,  Jouffroy,  avec 
de  fragemens  de  M.  Royer-Collard , et  une  intro- 
duction de  1 ’editeur.  Par  M.  de  Remusat. 

IV.  Le  Juif,  roman  aUemand.  ParM.  ****** 
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V.  Be  la  l'egislation  des  Visigoths.  Par  M.  Gnizot, 

VI.  Oe  l’adaainistraiion  communale.  Par  M.  de  Barante. 

VII.  Oeuvres  inedites  de  madame  Gnizot,  publiees  par 

M.  Guizot.  Par  M.  Villemain. 

Y1U. Bibliographie  etrangere,  Par  M.  ***** 

IX.  Bibliographie  fran<jaise.  Siences  monier  et  hi- 
Itoriquei.  Litleratureet  beauxarls.  Par  U,  ****** 


COHDITIOKS. 

La  Revue  Franraise  paratt  tonale«  den*  moij,  an 
Janvier,  Mars,  Mai,  Juillet,  Heptembre,  Norenabre. 

Prix  de  l’abomiemeut. 

F.  & 

Pour  l'annee.  . • .36  — 

Six  mois.  . . .18  — 

AlTranchiaaement  pour  la  France. 
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Six  mois.  . . » — 50 

Affranchissement  ponr  l’elranger. 

Pour  l’annee.  . . . 10  — 
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Le  Bnrtan  d'abonnement  est  ä BERLIN,  eher 
SCHLESINGER,  libraire.  Lei  lettres  et  paquets  doiyeut 
j ein  «dresses  traue  de  port. 


tim  Batagt  ber  S <b  ( « fi  ngc  r ' fetrn  ®uc$r  unb  Wufif» 
boabtnng  in  %ttUa , aattr  bra  t’mbcn  dir.  34.,  ift  trföirntn : 

3«  ^olttrabtnbtn.  (Eint  0amm(ting  t>on  Slnrtbtn 
für  (Einjtlne  unb  €ctntn  für  gtftQfdjaftlitbe 
ftmfnt,  mit  üfnbtutungtn  üb«  Oie  Xolfümr. 
ditbft  eircbfranjrrbfn.  ^trauÄgrgebtn  »ob 
Jtarl  SRücbltr.  SSit  tintm  Jiwlfupfcr.  0t* 
frefw.  $3rcid  1 5&lr.  15  0gr. 

8<f  btT  imitirr  atTgratintr  iwbmbtn  Sitte  # bttt  Bor« 
abtnb  einer  ebtlidjen  Berbinbnes  bur<b  einen  fcgroaunttit 
Velierabeab  nnb  bur<b  Utbwafcbungtn  ju  feiern,  ift  eint 
©aaimlung  ren  bapi  geeigneten  fdjujbaftm  unb  crnflen  ffie« 
bieblen  immer  mebr  SSeCürfuig  geworben.  ®et  Jjerantgeber 
Vufct  &au>mlung  bat  bafür  auf  bie  mannlgfaltigfle  ÜSeift 
ttfergt;  man  fintel  barin  für  tiejentgen,  meldfc  ebne  Btr« 
farrusg  fclifct«  llolterabtnbtn  btirocbntn  wellen , serfiblrbtnt 
8«4i<$te;  bann  für  Bcrlarfungrn  einzelner  ‘ptrfcneu  ober  OT<5« 
rertr,  tuldje  fid;  |u  birfcm  3irtd  weinigen  »oQcn,  in  ben 
peridbirbeufirn  übataflrrcn , unb  audi  für  bie  Barfeiei  non 
feilbabtdiiiüin.  G4  ift  habet  mit  Ltinfidbr  auf  bie  eertdilebe« 
nen  Stinte  in  ber  bürncrlidjen  0e(eü(d)aft  Oiüdfld)!  gencmi 
men  warben,  unb  bie  etrcMtanjieten , finnig  unb  pari  ger 
ballen , fino  eine  3ugabc,  bie  man  in  allen  bisher  erf$icnenrii 
abnhdgcn  «Sammlungen  reimifit.  Wir  wenigen  üusnabmen 
finb  aQc  biete  ‘pcleeiabenbitiele  unb  ©trotjtranirebcn  non  bem 
Herausgeber  fetbji,  unb  bie  ffnbcutungen  über  bat  Seflüm« 
bei  ben  Btilaifangen  weeben  Bielen  gaoili  (ebr  mlQtcmmen 
fein.  ZSrud  unb  Vaiier  finb  fauber  unb  bat  Siecltupfcr,  ben 
Stübrjabl  bacficlenb,  tann  oud;  gleich  bemfenigen , ber  alt 
letdjcr  auf  einem  Voltcrabeiibfeft  erfehrinrn  min,  baju  hieacn' 
w rocldjer  Beclarfung  er  fid)  ju  oeehuUen  hat. 


Zur  Nachricht  für  Singvereine. 

Bei  N.  S imrock  in  Bonn  am  Rheine  sind  folgende 
ältere  Werke,  als:  Messen,  Oratorien , Cantaten  etc.  im 
Klavierauszuge  und  in  besonders  gedruckten  Sing-  oder 
Chon  tim  men  zu  haben,  (NB.  die  Chorstimmen  werden 


in  beliebiger  Anzahl  geliefert  und  der  Bogen  Ton  2 Blat- 
tern oder  4 Seiten  mit  4 Sgr.  pr.  Sl  bezahlt.) 

Bach,  C.  Ph.  E.  Motetto:  »Gott  Deine  Giite  reicht  so 
wtit,“  von  Geliert ; für  Sopran,  Alt,  Tenor  nnd  Bass. 
Klarierauszug  nebst  den  einzelnen  Singstimmen 
16  Sgr.  Die  4 Singstimmen  allein  8 Sgr. 

Eberwein  C.  Op.  11.  Anbetung.  Cantate  von  Köhler. 

Für  idem  Klavierauszug  1 Thlr.  20.  Sgr,  Die  4 Sing- 
stimmen  allein  14  Sgr.. 

Falk,  von.  Op.  1.  Auferstehn,  von  Klopstock.  Für  id. 
Klarieransz,  nebst  den  einzelnen  Singstimmen  24  Sgr. 

Die  4 Singstimmen  allein  8 Sgr. 

— Op.  3.  Preis  des  Schöpfers,  von  Geliert,  für  idem 
Klarierausz.  nebst  den  einzelnen  Singstimmen  20  Sgr. 

Die  4 Singstimmen  allein  8 sgr. 

Foaca  F.  E.  Op.  26.  Der  103te  Psalm,  Hymne  für  idem 
Kllvierausz.  1 Thlr.  10  sgr.  Die  4 Singstimmen 
allein  20  sgr. 

— Ein  vierstimmiger  Satz  ans  dem  13ten  Psalm,  für  id. 
Klarierausz.  nebst  den  einzelnen  Singst.  8 sgr. 

— An  die  heilige  Cacilia,  Gedicht  von  Robert,  für  idem 
Klarieranszug  nebst  den  einzelnen  Singst.  10  sgr. 

Die  4 Singst,  allein  4 sgr. 

Gluck  C.  de.  De  profundes,  für  id.  Partitur  mit  unter- 
legtem Klarierausz.  nebst  den  einzelnen  Singstimmen 
24  sgr.  Die  4 Singst,  allein  8 sgr. 

G rau  n C.  H.  Der  Tod  Jesu,  Passions-Cantate,  von  Ram- 
ler,  Klarierausz.  2 Thlr.  4 sgr.  nie  4 Chorst.  alein 
26  sgr. 

Händel  G.  F.  Der  tOOste  Psalm,  Klarieraus*.  1 Thlr. 

10  sgr.  Die  4 Chorst.  allein  22  sgr. 

— Jndas  Maccabaus,  Oratorium  nach  Mozarts  Bearbei- 
tung, Klarierausz.  von  L.  Helhrig.  Deutscher  Text 
4 Thlr.  8 sgT. 

Hasslinger  T.  Missa  für  2 Tenor- und  2 Basstimmen 
ohne  Begleitung.  Klarierausz.  zum  Einüben  1 Thlr. 

2 sgr.  Die  4 Singst,  allein  1 Thlr.  2 sgr. 

Haydn  1.  Die  Schöpfung,  Oratorium.  KlaTierauszug 

3 Thlr,  6 sgr.  Die  4 Chorst.  allein  1 Thlr.  4 sgr. 

• — Die  Jahreszeiten , Oratorium.  Klavieratisz.  5 Thal  er 
10  sgr.  Die  4 Chorst.  allein  1 Thlr.  22  sgr. 

— Die  7 Worte  des  Erlösers  am  Kreuze.  Klarieranszug 
2 Thlr.  20  sgr.  Die  4 Singst,  allein  1 Thlr.  10  sgr. 

— Missa  ä 4 voci  No.  1 in  B.  Lat.  und  deutscher  Text. 
Klavierauszug  2 Thlr.  12  sgr.  Die  4 Singst,  allein 
1 Thlt.  14  sgr. 

— Motetto:  Insanae  et  vanae  enrae  (Des  Staubes  eitle 
Sorgen)  Klarierausz.  nebst  den  einzelnen  Singst. 

20  Sgr.  die  4 Singst,  allein  8 Sgr. 

— 9 Quartetten , für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bas«  im 
Klarierausz.  nebst  beiliegenden  Singstimmen: 

No.  t.  Die  Beredsamkeit:  Freunde,  Wasser  machet 

stnmm ,...,12  sgr. 

No.  2.  Alles  hat  seine  Zeit;  Lebe,  liebe,  trinke, 

lärme.  12  sgr, 

No.  3.  Die  Harmonie  in  der  Ehe;  O wunder- 
bare Harmonie.  12  sgr. 

No.  4.  Der  Augenblick : Inbrunst,  Zärtlichkeit, 

Verstand.  12  Sgr. 

No,  5.  Die  Warnung:  Freund,  ich  bitta, hüte  , 

dich,  16  sgr. 
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No.  6.  Danklied  in  Sott : Du  bist’s,  dem  Ruhm 


and  Ehr«.  12  sgr. 

No.  7.  Abendlied  in  Gott : Herr,  der  du  mir 

das  Leben.  12  sgr. 

No.  0.  Der  Greis- Hier  ist  alle  meine  Kraft.  12  sgr. 

Nb.  9.  Wider  den  Uebermuth : Was  ist  mein 

Stand  ? 20  sgr. 


— 4 Tenetten  im  Klarierauszog  nebst  beiliegenden  ein- 
zelner Singstimmen : 

No.  I.  An  den  Vetter,  für  Sopran,  Kit  und  Bass  12  Sgr. 
No.  2.  Daphnis  einziger  Fehler,  für  2 Tenor  und 

Bass  12  sgr. 

No.  3.  An  die  Frauen,  für  idem.  12  sgr. 

Ho.  4.  Betrachtung  des  Todes.  Für  Sopran,  Te- 
nor und  Bass.  12  sgr. 

Hox  art  W.  A.  Missa  zu  4 Singst.  No.  1.  in  C.  Latein. 
Text.  Klarierausz.  1 Thlr  18  sgr.  Die  4 Singst,  al- 
lein 1 Thlr.  2 sgr. 

— Missa  i 4 roci  No.  7.  in  G.  Latein,  und  deutscher. 
Text.  Klavierausz.  2 Thlr.  20  sgr.  Die  4 Singstim- 
nen  allein  2 Thlr.  4 sgr. 

— Missa  pro  defunctis,  Requiem  zu  4 Singst.  Lat.  und 
deutsch.  Klarierauszug  2 Thlr.  Die  4 Singst,  allein 

1 Thlr.  12  Sgr. 

— Cantate:  Daridde  penitente.  Zu  4 Singst.  Klavier- 
Ausz.  Ital.  und  deutich  2 Thlr.  4 sgr.  Die  4 Singst, 
allein  1 Thlr.  18  sgr. 

— Misericordias  Domini,  zu  4 Singst.  Lat.  und  deutsch. 
Klarierausz.  nebst  den  einzelnen  Singst,  28  sgr. 
Die  4 Singst,  allein  8 sgr. 

No.  1.  Cantate : Lob  der  Freundschaft , für  2 Tenor  und 
Bass  nebst  Chor.  Klarierausz.  IC  sgr.  Die  3 Singst, 
allein  6 sgr. 

No.  2.  Motetto : Ob  fürchterlich  tobend  (Nec  pulris  et 
cinis),  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  nebst  Chor. 
Klarierauszug  16  sgr.  Die  4 Singst,  allein  10  sgr. 
No.  3.  Hymne:  Gottheit!  Dir  sei  Preis  und  Ehre.  Für  Id. 

Klerierausz.  iS  sgr.  Die  4 Singst,  allein  8 sgr. 

No.  4.  Cantate:  Allerbarmer,  höre!  Für  id.  Klarierausz. 

16  sgr.  Die  4 Singst,  allein  16  sgr. 

No.  S.  Cantate : Heiliger,  sieh  gnädig  hernieder ! Für  id. 

Klarierauszug.  20  sgr.  Die  4 Singst,  allein  16  sgr. 
No,  6.  Hymne : Freif  dir,  Gottheit ! (Splendente  te,  Deus !) 
Für  idem  Klarierausz.  16  sgr.  Die  4 Singst,  allein 
8«gv.  .... 

No.  7.  Cantate:  Herr,  hier  Tor  Deinem  Throne.  Für  idem 
Klarierausz.  28  sgr.  Di«  4 Singst,  alleiu  16  sgr. 

No.  8.  Cantate:  Alles,  was  ich  holte  (Tutte  le  mie  spe- 
ranza).  Für  2 Sopran  und  Tenor  nebst  Chor.  Klar. 
Ausz.  16  sgr.  Die  drei  Singst,  allein  6 sgr. 

No.  9.  Cantate : Ewiger,  erbarme  dich.  Für  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Bass  nebst  Chor.  Klarierauszug  1 Thlr. 

2 sgr.  Die  4 Singst,  allein  16  sgr. 

No.  10.  Cantate:  Mächtigster,  Heiligster!  Eür  id.  Klar. 

Ausz.  24  sgr.  Die  4 Singst,  allein  18  sgr. 

Ho.  11.  Cantate:  Hoch  rom  Ueiligthum«.  Für  id.  Klar. 

Ausz.  24  sgr.  Die  4 Siugst.  allein  18  sgr. 

Ne.  12.  Cantate:  Herr,  auf  dan  wir  schauen!  Für  id.  Kl. 

Ausz.  24  sgr.  Die  4 Singst,  allein  18  sgr. 

_ 3 Chöre  zu  dem  Schauspiel:  „Thamos,"  für  id.  Klr. 
Ausz.  20  sgr.  Die  für  4 Singst,  allein  16  sgr. 


Müller  E.  Danklied,  ron  E.  M.  Arndt.  Für  Sopr. , Alt, 
Tenor  und  Bass  nebst  Chorbegl.  4 sgr. 

B i es  F.  Op.  27.  Der  Morgen.  Cantate  für  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Bass  nebst  Chor.  Klvausz.  24  sgr.  Die 
4 Singst,  allein  16  sgr. 

Rink  Ch.  H.  Op-  59.  Das  Vater  unser.  Für  id.  Klransz. 
nebst  den  einzelnen  Singst.  24  sgr.  Die  4 Singst, 
allein  8 sgr. 

— Op.  63.  Hallelujah,  ron  FfeffeJ.  Für  idem  Klvausz, 
nebst  den  einzelnen  Singst.  24  sgr.  Die  4 Singst 
allein  8 sgr. 

— Op.  68.  Todtenfeier  f.  Id.  Clrausz.  nebst  den  einzeln. 

Singst  1.  Thlr  2 Sgr.  Die  4 Singst,  allein  8 sgr. 

— Op,  71.  Gebet  für  die  Verstorbenen.  Für  id.  Klvausz. 
nebst  den  einzelnen  Singst.  20  sgr.  Die  4 Singst, 
allein  8 sgr. 

— Op.  73.  Weihnachts-Cantate.  Für  id.  Klvausz.  nebst 
den  einzelnen  Singst.  1 Thlr  2 sgr.  Die  4 Singst,  al- 
lein 8 sgr. 

Romberg  A.  Op.  25.  Das  Lied  von  der  Glocke,  ron 
Schiller  f.  idem  Klvausz.  1 Thlr.  18  sgr.  Die  vier 
Chorst.  allein  26  sgr. 

— Op.  28.  Die  Macht  des  Gesanges,  von  Schiller.  Für 
id  Ksvausz.  1 Thlr.  18  sgr. 

— Op.  42.  Was  bleibet  und  was  schwindet , Ode  von 
Kosegarten.  Für  id.  Klvausz.  1 Thlr.  2 sgr.  Die  4 
Singst,  allein  1 Thlr.  2 sgr. 

— Op.  45.  Die  Harmonie  der  Sphären,  Hymne  v.  Kose-1 
garten  f.  id.  ClTausz.  1 Thlr.  2 sgr.  Die  4 Singst,  al. 

1 Thlr.  2 sgr. 

— Op.  55.  TeDeum  Iaudamns,  für  id.  Partitur  mit  unter- 
legtem Clrausz.  2 Thlr,  4 Sgr.  Die  4 Singst,  allein 
16  Sgr. 

Scheib  le  J.  N.  Gebet  für  die  Abgestorbnen,  für  idem 
Clrausz.  nebstdeneinz.  Singst.  20  sgr.  Die  4 Singst, 
allein  8 sgr. 

Schneider  Fr.  Die  Sündfluth , Oratorium,  von  H. 
v.  Groote,  Clvausz.  4 Thlr.  24  sgr.  Die  4 Chorst. 
allein  2 Thlr.  10  sgr. 

Schnyder.  Xaver  v.  Wartensee.  Die  4 Temperamente 
Ein  komisches  Quartett  f.  2 Tenor-  und  2 Basst,  ohne 
Begl.  Clvausz,  zum  Einüben  nebst  den  einz.  Siugst. 

2*  sgr. 

— Wonne  der  Wehmuth,  von  Göthe.  Ein  sentimentale# 
Quartett,  f.  Sopran,  All,  Tenor  und  Bass  ohne  Begl. 
Clvausz.  zum  Einüben  nebst  den  eiuz.  Singst.  20  sgr. 

— Dar  Friede.  Quartett  f.  2 Sopran,  Tenor  und  Bass  mit 
oblig.  Clarinette  (oder  Flöte)  und  Clvbegl.  nebst  den 
einz,  Sing-  und  Instrumentalst,  t Thlr.  10  Sgr. 

Stegmann  C.  D.  Ouvertüre,  Chöre  nod  Märsche  zum 
Schauspiel : „ Moses  ,“  f.  4 Singst.  Clvausz.  24  sgr. 

Die  4 Singst,  allein  10  sgr. 

— Neue  Mclodieen  zu  Freimaurerliedern  f.  1 , 2 , 3 und 
4 Männerst.,  Clveusz.  nebst  den  einz.  Singst.  2 Hefte 
a 3 Thlr.  14  sgr. 

Weber  C.  M.  v.  Der  erste  Ton,  Gedicht  von  Rochlita. 

Mil  Musik  zur  Deklametion  und  Chor  für  4 Singst. 
Clvausz.  24  sgr, 

Weber  G.  Messe  od.  5 Hymnen  mit  lat.  u.  deutschem 
Text  f.  4 Singst.  Partitur  mit  unterlegtem  Clvausz. 

No.  2.  in  G 3 Thlr  6 Sgr.  Die  4 Singst,  allein  24  Sgr. 
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2.  Freie  Aufsätze. 


Karl  Maria  von  Webers  Ansicht  über 
öffentliche  Besprechung  der  Kunst- 
angelegenheiten. 


So  eben  erhalten  wir  den  dritten  Theil  der 
„hinterlassenen  Schriften  von  C.  M.  v.  Weber,« 
deren  erste  Tbeile  schon  in  diesen  Blättern  be- 
kannt gemacht  worden.  Ehe  sich  Masse  und 
Raum  findet,  die  schriftstellerische  Bedeutung 
dieses  berühmten  Tondichters  zu  betrachten,  möch- 
ten wir  den  Kunstgenossen  {ein  Vorbild  in  der 
Sorge  für  die  geistige  Förderung  des  Publikums 
auch  auf  schriftstellerischem  Wege,  recht  nahe 
aufStellen.  Noch  immer  wird  diese  Pflicht  gegen 
das  Publikum  und  dieses  Mittel  eigner  höherer 
Ausbildung  von  den  Musikern  gar  arg  versäumt. 
Sie  halten  es  Tür  unverträglich,  Komponist  und 
Schriftsteller  zugleich  zu  sein;  sie  meinen  vor 
allem  Komponiren  keine  Zeit  dazu  zu  finden; 
sie  fragen  nach  dem  Nutzen  — nämlich  nach 
dem  augenblicklich  mit  Händen  greifbaren;  sie 
besorgen  Schaden.  — Weber  sah  alles  das  anders ; 
er  erkannte  und  that  seine  Pflicht  jahrelang. 
Hören  wir  ihn  selbst,  zumal  da,  was  er  sagt, 
noch  ein  mehrfaches  Interesse  befriedigt.  Er 
unternahm  „dramatisch-musikalische  Notizen“  zu 
schreiben,  als  Versuche,  durch  kunstgcschichtliche 
Nachrichten  und  Andeutungen  dieBeurtheilungneu 
auf  dem  K.  Theater  zu  Dresden  erscheinenderOpern 
zu  erleichtern.  Folgender  Vorbericht  erschien. 

An  die  kunstliebenden  Bewohner 
Dresdens. 

Indem  die  Bewohner  Dresdens  durch  die 
huldvolle  Vorsorge  und  bewährte  Kunstliebe 


ihres  erhabenen  Monarchen,  vermöge  der  vor  sich 
gebenden  Gründung  einer  deutschen  Opern-An-  , 
stalt,  eine  schöne  Bereicherung  ihres  Lebensge- 
nusses erhalten  sollen,  scheint  es  dem  Gedeihen 
der  Sache  zuträglich,  ja  vielleicht  nothwendig, 
dass  derjenige,  dem  die  Pflege  und  Leitung  de« 

Ganzen  für  jetzt  übertragen  ist,  die  Art,  Weise 
und  Bedingung  zu  bezeichnen  sucht,  unter  welcher 
ein  solches  Unternehmen  in’s  Leben  treten  kann. 

Es  tritt  des  Menschen  Herzen  das  näher, 
was  es  gründen,  wachsen  und  fortschreiten  sehen 
kann.  Es  wird  ihm  das  lieber  und  weither,  was 
es  auch  in  seinen  Theilen  und  Bau  beobachten 
lernt;  und  was  soll  ihn  zunächst  freundlicher  an- 
sprechen, als  das  Treiben  und  Wirken  der  Kunst: 
das  schöne  Erzeugnis  des  erhöhten  Lebens,  zu 
dem  jeder  Einzelne  im  Volke  eine  unsichtbar 
ntitwirkende  Triebfeder  ist,  und  sich  auch  als 
solche  gewiss  fühlt. 

Es  ist  daher  sogar  den  Verwaltern  des  ihnen 
anvertrauten  öffentlichen  Kunstschatzes  Pflicht, 
dem  Publikum  zu  sagen,  was  es  zu  erwarten 
und  zu  hoffen  habe,  und  in  wie  fern  man  auf 
freundliche  Aufnahme  und  Nachsicht  von  seiner 
Seite  rechnen  müsse. 

Leicht  und  schnell  Bind  grosse  Erwartungen 
erregt,  schwer  ist  es,  vermöge  der  Natur  der 
Sache,  selbst  nur  gerechte  Foderungen  zu  be- 
friedigen. 

Die  Kunstformen  aller  übrigen  Nationen 
haben  sich  von  je  her  bestimmter  ausgesprochen, 
als  die  der  Deutschen.  In  gewisser  Hinsicht 
nämlich.  — Der  Italiener  und  Franzose  haben 
sieb  eine  Opern-Gestalt  geformt,  in  der  sie  sich 
befriedigt  hin  und  her  bewegen.  Nicht  so  der 
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Deutsche.  Ihm  ist  es  rein  cigenlhümlicii , das 
Vorzügliche  aller  Uebrigen  wissbegierig  und 
nach  stetem  Weiterscbreitcn  verlangend  an  sich 
zu  ziehen:  aber  ergreift  alles  tiefer.  Wo  bei 
den  Andern  es  meist  auf  die  Sinnenlust  einzel- 
ner Momente  abgesehen  ist,  will  er  ein  in  sich 
abgeschlossenes  Kunstwerk,  wo  alle  Theile  sich 
zum  schönen  Ganzen  runden  und  einen. 

Hieraus  folgt,  nach  der  Ansicht  des  Verfas- 
sers, dass  die  Aufstellung  eines  schönen  Ensem- 
ble's  die  erste  Nothwendigkcit  ist. 

Hat  eine  Kunstdarstellung  es  erreicht,  in 
ihrem  Erscheinen  nichts  Störendes  mitgebracht 
zu  haben,  so  hat  sie  schon  etwas  Verdienstliches, 
das  Gefühl  der  Einheit  — bewirkt.  Dieses  ist 
durch  Eifer,  Liebe  zur  Sache  und  richtige  Be- 
nutzung der  dabet  beschäftigten  Kräfte  zu  er- 
reichen. 

Schmuck,  Glanz  und  Enthusiasmus  werden 
einer  Kunstanstalt  nur  durch  ausgezeichnete  hohe 
Talente  verliehen.  Diese  sind  in  der  ganzen 
Welt  selten.  Bewahrt  und  festgehalten,  wo  sie 
sind,  sind  nur  die  Zeit,  und  der  Segen,  der  je- 
dem menschlichen  Beginnen  allein  Gedeihen  brin- 
gen kann,  im  Stande,  diese  in  der  Folge  zu 
vereshaffen.  Wenn  daher  jetzt  von  Eröffnung  der 
deutschen  Opern-Vorstellungen  die  Bede  ist,  so 
können  solche  nur  als  Versuche  zur  Bildung  ei- 
nes Kunstkörpers  eines  Theils  betrachtet  werden, 
andern Theils  als  Mittel,  fremde  Talente,  darin  er- 
scheinend, würdigen  und  kennen  zu  lernen;  und 
endlich  als  eröffnelc  Laufbahn  znr  weitern  Kunst- 
bild ung. 

Was  mit  den  schon  vorhandenen  Mitteln  ge- 
leistet werden  soll,  empfehle  ich  der  freundlich 
nachsichtsvollen  Güte  des  richtenden  Publikums. 
Durch  die  spätere  Bereicherung  des  Personales 
wird  nicht  nur  manches  schon  gegenwärtige  Vor- 
zügliche, zweckmässig  an  seinen  Platz  gestellt, 
im  vortheilhaf testen  Lichte  erscheinen,  sondern 
Oberhaupt  dann  erst  ein  planmüssiger  Gang  in 
Hinsicht  der  Wahl  der  Opern  und  deren  abwech- 
selnder Folge,  sich  auf  Musikgattung  und  sce- 
nische  Tendenz  beziehend  — eintreten  können, 
der  dem  Publikum  das  Beste  aller  Zeiten  und 
Orte  mit  gleichem  Eifer  wiederzugeben  suchen  soll. 


Um  die  Anschaulichkeit  dieses  Willens  den 
Kunstfreunden  näher  zu  bringen,  hoffe  ich  durch 
nachfolgende  Notizen,  die  jedesmal  dem  Erschei- 
nen einer  neuen  Oper  vorangehen  werden, 
wenigstens  mein  Verlangen  an  den  Tag  zu  legen, 
das  Gute  so  weit  zu  fördern,  als  meine  Kräfte  es 
erlauben,  und  möge  mir  dabei  der  Wunsch  nicht  ver- 
argt werden,  dies  nicht  gemissdeutet,  sondern  mit 
Liebe  aufgenommen  zu  sehen. 

Dresden,  den  27.  Januar  1817, 

Eine  Reihe  gehaltvoller  Notizen  folgte. 

Innerlich  verwandt  hiermit  ist  Webers  An- 
sicht von  Kunstkritik,  die  er  bei  Gelegenheit  ei- 
nes Aufsatzes  „über  die  Tondichtungsweise  Fes- 
ea’s“  aussprach. 

„Wenn  ich  damit  anfange,  mich  selbst  gewis- 
sermaassen  anzuklagen,  so  scheint  mir  dies  die 
zweckmäßigste  Einleitung  zu  dem  zu  sein,  was 
ich  mir  vorzulragen  erlauben  will.  Ich  spreche 
dadurch  aus,  was  dem  grössten  Theile  meiner 
Kunstbrüder  gewiss  oft  schon  eben  so  begegnet 
ist,  und  was,  öffentlich  erörtert,  vielleicht  man- 
cher vorschnell  gesagten  Meinung  eine  andre 
Richtung  giebt,  die  dann,  wenn  auch  nicht  laut 
bekannt,  doch  hoffentlich  im  Stillen  beherzigt  1 
wird. 

Es  sind  beinahe  zwei  Jahre,  dass  ich,  ange- 
zogen von  dem  jetzt  überhaupt  immer  seltner 
werdenden  Streben  nach  innerer  Vollendung  in 
den  Werken  des  Herrn  Fesca,  die  ausführliche 
Anzeige  seiner  Quartette  und  Quintette  iibernubnt 
mit  all’  der  Liebe  und  Lust,  die  diese  schönen 
Gebilde  verdienen,  und,  erfreut  durch  die  Tendenz 
meines  Unternehmens,  die  musikalische  Welt  auf 
wahrhaft  würdige  und  schöne  Kunsterscheiniingen 
aufmerksam  machen , und  dadurch  nützen  zu 
dürfen. 

Wer  mit  mir  die  Oberflächlichkeit  hasst,  die 
seit  geraumer  Zeit  in  manchen  kritischen  Sprü- 
chen heimisch  geworden  ist,  und  nicht  Anmaas- 
sung  genug  in  sich  fühlt,  ohne  geführte  Beweise 
Fluch  oder  Segen  über  das  zu  beurtheilende 
Werk  auszusprechen,  der  wird  auch  wissen,  dass 
eine  solche  Arboit  nicht  in  wenigen  Stunden  und 
Tagen  vollbracht  ist,  sondern  die  innigste  Ver- 
trautheit mit  dem  Objekte  so  bestimmt  und  vol- 
lendet voraussetzt,  dass  alsdann  durch  die  Beur- 
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tbeilung  ein  möglichst  eben  so  lebendiges  Bild 
des  Werkes  sich  in  der  Seele  des  Lesers  forme, 
dass  sie  «in  trcner  Geistesspiegel  desselben  seien. 
Je  schwerer  and  seltner  dieses  immer  zu  erlan- 
gen ist  durch  die  Besehränküieit  des  Baumes, 
der  Beispiele  and  anderer  nnn  einmal  in  der 
N'afnr  einer  Zeitschrift  liegenden  Hindernisse,  je 
wahr  Fleiss  und  Zeitaufwand  hat  eine  Arbeit  der 
Art  das  Kecbt  zu  fodern.  Wie  Vielen  von  uns 
ist  aber  das  glückliche  Loos  beschieden,  blos  im- 
mer das,  was  ihnen  der  Geist  als  das  Nothwen- 
dige  und  Nützliche  seigt,  aussufiihren , und  ihm 
seine  Kraft  und  Zeit  widmen  zu  dürfen!  Mir 
wenigstens  wurde  dies  höchst  selten  vergönnt. 
Berofsgeschüfte  anderer  Art  füllten  meine  Zeit, 
oder  zersplitterten  sic  auf  eine  für  solche  Geistes- 
arbeiten untaugliche  Weise.  Am  Ende  geht  es 
einem  dann  damit,  wie  mit  seinen  besten  Freun- 
den. Bei  gewöhnlichen  Leuten  kommt  man  mit 
einem  Vorrathe  von  einmal  hergebrachten  Kunst- 
und  Lebens-Redensarten  bald  durch,  und  hat  sie 
zur  Genüge  versorgt.  Nicht  so  bei  denen,  die 
man  lieber  nnd  fester  im  Ilerzen  trügt.  Diesen 
etwas  halb  zu  geben,  widerstrebt  dem  liebenden 
Gefühle,  und  können  wir  ihnen  nicht  so  ganz 
unsre  Kraft  widmen , als  wir  cs  wohl  möchten, 
so  befällt  uns  das  drückende  Gefühl,  etwas  vor- 
enthahen  zu  haben,  das  sie  mit  liecht  fodern 
konnten.  Es  entsteht  eine  Kluft,  eine  die  Sache 
fast  verleidende  Aengstlichkeit,  nnd  das  Ende 
ist,  dass  man,  gedrängt  dazu,  die  Arbeit  lieber 
anfgiebt,  als  sie  unter  der  Höhe  wieder  zn  ge- 
ben, die  man  einmal  für  sie  in  sich  festgestellt  hatte. 

Das  ist  freilich  nicht  gut,  das  ist  nicht  recht; 
aber  es  ist  so,  nnd  wer  sich  ganz  rein  weiss, 
der  hebe  den  ersten  Steht. 

Kaum  kenne  ich  einen  der  jetzt  lebenden 
Komponisten,  der  nicht  mehr  oder  weniger  mit 
den  Anzeigen  seiner  Werke  (selbst  nur  der  Zahl 
nach)  unzufrieden  wäre.  Die  meisten  mögen 
Recht  haben.  Hat  aber  eine  Redaktion  nicht 
auch  Recht,  über  die  Komponisten  und  Kritiker 
xu  klagen,  wenn  sie  beweisen  kann,  dass  sie  es 
nicht  an  Auffodertingen , Aufträgen  nnd  Bitten 
aller  Art  habe  fehlen  lassen! 

Wenn  nun  vollbürtig#  und  gewiegte  Männer 
selbst  nicht  immer  in  die  Schranken  treten  kön- 


nen und  wollen;  Ist  es  dann  ein  Wunder,  dass 
der  Tross  oder  der  Einzelne,  Zudringliche  oft 
den  Platz  erhält,  und  sich  brüstet  im  Richter- 
amte und  Grossdünkel,  wenn  er  so  ungewaschen 
über  alles  herfahren  kann?  Das  ist  denn  nun 
schmerzlich  für  den  wahren  Kustfreund,  wenn 
er  sieht,  dass  das  heilige  Amt,  Wahrheit  zu  ver- 
künden, und  jedem  Jünger  nnd  Meister  sein  In- 
neres zu  enthüllen,  in  unwürdigen  Händen  ist, 
und  dadurch  am  meisten  Uebles  stiftet,  dass  die 
der  Kritik  so  nothwendige  Achtung  und  Beach- 
tung verschwindet.  Aber  wird  braven  Männern 
nicht  auch  oft  dieses  Geschäft  verbitten?  Der 
Pygmäen,  die  das  auch'  io  sono  piitore  gar  zu 
gern  sich  anmaassen  wollen,  [sind  zu  viele. 
Kömmt  ein  Unheil  über  sie,  das  ihrer  geträum- 
ten Grösse  nicht  huldigt,  so  haben  sie  zu  Ein- 
wendungen, Gegenreden  und  Spitzfindigkeiten 
immer  Itanm  nnd  Lust  und  verleiden  so  endlich 
dem  redlichen  Manne,  der  alle  seine  Zeit  doch 
nicht  allein  diesem  Kunstzweige,  oder  w eiligsten» 
nicht  solchen  Kunstallotrien  widmen  kann , das 
ganze  Geschäft.  Diese  Männlein  sind  es,  die 
auch  gar  zu  gern  wissen  wollen,  wer  sich  an 
sie  gewagt  habe,  um  wiederum  nach  ihrem  Zwerg- 
.Maasstabe  beurtheiien  zu  können,  ob  sie  ihn 
auch  für  voll  annehmen  sollen.  Es  ist  gewiss, 
dass  sich  viel  für  und  gegen  den  Gebrauch  der 
Anonymität  sagen  last,  nnd  dass  die  vorw'altenden 
Umstände  darüber  entscheiden. 

Wenn  ich  z.  B.  es  mir  zum  Grundsätze  ge- 
macht habe,  stets  meinen  Nainen  zu  unterzeich- 
nen, so  geschieht  das  theils,  weil  ich  als  Selbst- 
prodneent  mir  nicht  das  unbedingte  Richterarat 
über  meine  Mitbrüder  anzutnaassen  wage,  son- 
dern nur  als  ein  «eine  Ueberzeugnng  aussprechen- 
des  Individuum  erscheinen  will,  und  andern  Theils 
auch  aus  eigentümlichen  Verhältnissen,  die  mich 
vielleict  sogar  Rücksicht  nehmen  lassen  auf  das 
Gekläff  einer  Menge  von  Schwachen,  die  im 
Beurteiler  nur  immer  den  zn  sehen  glauben, 
der  das  Recht  hat,  schadenfroh  unter  verhüllen- 
dem Mantel  sein  Mütchen  kühlen,  oder  Gnade 
und  Protektion  angedeihen  lassen  zu  dürfen. 

Im  Ganzen  halle  ich  sehr  viel  von  dem 
Nutzen  und  der  Wirkung  der  Anonymität,  und 
man  frage  sich  selbst  nur  recht  ehrlich,  ob  ein 
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«o  gegebene«  Urtheil,  vorausgesetzt,  dass  es  alle 
Eigenschaften  eines  dergleichen  rechtlichen  habe, 
das  heisst:  dass  es  mit  Gründlichkeit  und 
Wohl  wollen  ausgesprochen  sei  — nicht  viel- 
mehr nls  Repräsentant  der  Yolksstimme,  oder, 
mit  andern  Worten,  der  reinen,  rücksichtlo- 
sen Wahrheit  — erscheine  und  einwirke,  als 
das  mit  einem  Namen  bezeichnete,  bei  dem  wir 
uns  selten  vor  den  dabei  sich  unwillkürlich  mit 
eindrängenden  individuellen  Neben  - Ideen  rein 
halten  können,  und  besonders  beim  Tadel  gar 
zu  geneigt  sind,  in  der  Person  selbst  etwas  zur 
Entschuldigung  unsrer  Fehler  aufzusuchen.  Das 
Lob  lässt  man  sich  wohl  schon  eher  gefallen. 

Aus  allem  diesem  geht  nun  wohl  das  Resul- 
tat hervor,  dass  man,  die  Sache  praktisch  ange- 
sehen , in  Ruhe  abwarten  möge , was  Schicksal 
und  Zufall  verfügen,  dass  die  Komponisten  nicht 
unwillig  werden  sollen,  wenn  nicht  alle  Federn 
sich  eilends  für  sie  in  Bewegung  setzen. 

Dass  die  Redaktionen  und  besonders  die 
Herausgeber  der  kritischen  Blätter  sorgfälti- 
ger der  Kunst-Entwickelung  in  der  Zeit  folgen, 
und  den  wenigen  Männern,  die  mit  Liebe  nnd 
Einsicht  sich  der  Kritik  widmen,  ihr  herbes  Ge- 
schäft auf  jede  Art  zu  erleichtern  und  angeneh- 
mer zu  machen  suchen  sollen,  und  dass  auch  die 
Kritiker  mit  besonnener  Auswahl  und  mit  mehr 
Berücksichtigung  des  auf  das  Fortschreiten  in 
der  Kunst  Einwirkenden  nnd  mit  wohlwollender 
Strenge  (der  Strenge  des  liebenden  Freundes  oder 
Vaters)  zu  Werke  gehen  mögen. 

Uebrigens  waltet  zu  Aller  Trost  die  unsicht- 
bare Nemesis  über  allen  Werken,  und  ungegrün- 
detes Lobpreisen  rettet  so  wenig  die  Eintags- 
fliege vorm  Tode  und  der  Vergessenheit,  als 
verspritzter  Giftgeifer  das  wahrhaft  innere  Leben 
ertödten  kann. 

Jedes  Werk  trägt  den  Keim  seines  Lebens 
und  Todes  in  sich,  und  die  Zeit  ist  der  wahre 
Probierstein  des  Guten  und  Schlechten.“ 

Später,  wie  gesagt,  ein  Näheres  über  diese 
Leistungen  Webers.  M. 

3.  Beurtheilungen. 

Biographie  W.  A.  Mozart’s 

nach  Originalbriefen , Sammlungen  alles  über 


ihn  Geschriebenen,  mit  vielen  neuen  Beilagen, 
Steindrucken,  Musikblättern  und  einem  Fac- 
simile,  von  Georg  Nikolaus  v.  Nissen,  königl. 
Dänischem  wirklichem  Etatsrath  und  Ritter 
von  Dannebrog  - Orden.  Nach  dessen  Tode 
herausgegeben  von  Constanze,  Wittwe  v.  Nissen, 
früher  Wittwe  Mozart.  Leipzig  gedruckt  und 
in  Kommission  bei  Breitkopf  und  Hartei. 

Dieses  Werk  bietet  zu  schätzbare  Materia- 
lien Uber  das  noch  lange  nicht  genug  bekannte 
Leben  und  Wirken  jenes  grossen  musikalischen 
Genius  dar,  als  dass  wir  nicht  versuchen  sollten, 
unsern  Lesern  durch  zweckmässige  Auszüge 
noch  grösseres  Interesse  für  dasselbe  zu  envek- 
ken.  Der  Name  des  Helden  erspart  uns  jede 
Einleitung. 

Sein  Vater  Leopold  Mozart,  Vice-Kapell- 
meister,  Violinist  und  Anführer  des  Orchesters 
in  der  Fürst-Erzbischöflichen  Kapelle  zu  Salzburg 
war  als  der  Sohn  eines  Buchbinders  zu  Augsburg 
am  14.  Dezember  1719  geboren,  batte  zu  Salz- 
burg die  Rechte  sfudirt,  darauf  als  Kammerdiener 
bei  dem  Grafen  von  Thum,  Domherrn  daselbst, 
gedient,  und  1743  seine  musikalische  Laufbahn 
bei  dem  Erzbischof  begonnen. 

Er  wird  als  tüchtiger  Violinist  und  Kapell- 
meister gerühmt,  und  erscheint  durchgängig  als 
ein  frommer,  redlicher,  umsichtiger,  dem  wahren 
Künstler-Ruhm  nachstrebender  Mann  und  eben 
so  zärtlicher  in  gleichem  Sinne  für  seine  Kinder 
thätiger  Vater. 

Man  hat  von  ihm:  Versuch  einer  gründ- 
lichen Viol insch nie,  ein  Werk,  da«  von 
dem  grössten  Nutzen  gewesen  ist;  ferner  6 Vio- 
lin-Trios  1740  von  ihm  selbst  in  Kupfer  radirt 
und  12  Klavierstücke  1759  zu  Augsburg  unter 
dem  Titel:  f„dar  Morgen  und  der  Abenfd, 
den  Einwohnern  von  Salzburg  melodisch  und 
harmonisch  angekündigt;“  ferner  eine  Operette 
„Bastien  und  Bastienne;“  „la  Cantatrice 
ed  il  Poeta,“  Intermezzo  zu  zwei  Personen; 
„musikalische  Schlittenfahrt“  (arrangirt  für  Pia- 
noforte, bei  Kübnel  in  Leipzig) ; ferner  im  Manu- 
skript 12  Oratorien  und  andre  Kirchensachen, 
mehrere  theatralische  Werke,  worunter  die 
Semiramis  und  die  „verstellte  Gftrtnerinn“  be- 
kannt sind,  Pantomimen  und  über  30  grosse 
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Serenaden,  viele  Konzerte  für  Blase-Instrumente 
and  mehrere  Trio*.  , 4 

ln  der  Ehe  mit  Anna  Ilentlina  (geh.  25tten 
Decbr.  1720)  Pflegetochter  von  St.  Gilgen  er- 
zeugte er  7 Kinder,  von  denen  jedoch  nur  eine 
Tochter  und  ein  Sohn  am  Leben  blieben.  Jene  geb. 
den  29.  Aog.  1751  hiesc  Maria  Anna;  dieser 
gab.  ain  27.  Jan.  1756  erhielt  die  Namen  Johan- 
nes Chrysostoinus  Wolfgang  Gottlieb 
oder  Amadeus. 

Seit  dem  siebenten  Jahre  der  Tochter  gab 
der  Vater  allen  anderweitigen  Unterricht  auf,  um 
sich  ganz  der  Unterweisung  seiner  Kinder  im 
Klavierspiel  und  überhaupt  in  der  Musik  zu  wid- 
men. Beides  fassten  sie  begierig  un  I leicht  auf. 
Die  Tochter  machte  1762  bis  1768  die  Keise 
nach  Frankreich,  England,  Holland  und  Wien 
mit,  und  nahm  Antheil  an  der  Bewunderung,  die 
man  ihrem  Bruder  bewies*.  Sie  gab  spfiter  in 
Salzburg  Unterricht,  lebte  dann  von  1784  bis 
1701  in  glücklicher  Ehe  mit  Freiherrn  Johann 
Baptist  von  Berchtold  zu  Sonnenburg,  Saizburgi- 
scheni  Hofrath  und  Pfleger  zu  St.  Gilgen,  und 
kehrt e hierauf  nach  Salzburg  zurück,  wo  sie 
noch  ira  Jahre  1826  in  ihrem  76sten  Lebensjahre 
nicht  aufgebört  batte  im  Klavierspielen  Unter- 
richt zu  ertheilen. 

Als  der  Unterricht  seiner  Schwester  begann, 
zeigte  der  Knabe  Mozart  (damals  drei  Jahr  alt) 
schon  den  regsten  Sinn  für  Musik.  Er  unterhielt 
sich  oft  lange  beim  Klavier  mit  Zusammensuchen 
und  Anschlägen  der  Terzen,  und  war  entzückt, 
wenn  es  ihm  glückte,  ein  harmonisches  Intervall 
zu  treffen.  Ala  vieljähriger  Knabe  behielt  er 
immer  die  brillantesten  Solostellen  der  Konzerte 
im  Gedächtnisse.  Im  vierten  Jahre  seines  Alters 
fing  sein  Vater  gleichsam  zum  Scherze  spielend 
an,  ihm  einige  Menuets  und  andere  Stücke  an 
lehren.  Zu  einer  Menuett  brauchte  er  eine  halbe 
Stunde,  zu  einem  grossem  Stück  eine  Stunde, 
tun  es  zu  lernen,  und  es  dann  mit  der  vollkom- 
mensten Nettigkeit  und  mit  dem  festesten  Takte 
za  spielen.  Von  nun  an  machte  er  solche  Fort- 
schritte, dass  er  in  seinem  fünften  Jahre  schon 
kleine  Stücke  koinponirte,  die  er  seinem  Vater 
▼orspielte  und  von  diesem  za  Papier  bringen  lies«. 


Vor  derZeit,  ehe  er  Mnsik  kannte,  War  er, 
seinem  lebhaften  Temperamente  nach,  für  jede 
Kinderei,  wenn  sie  nur  mit  einem  wenigen  Witz 
gewürzt  war,  so  empfänglich,  dass  er  darüber 
Essen  und  Trinken  und  alles  Andere  vergessen 
konnte.  Ueberall  zeigte  sich  ein  liebendes,  zärt- 
liches, lebhaftes  Gefühl  in  ihm,  so  dass  er  die 
Personen,  die  sich  mit  ihm  abgaben,  oft  zehn 
mal  an  einem  Tage  fragte,  ob  sie  ihn  lieb  hät- 
ten I und  wenn  man  es  ibnt  im  Scherze  verneinte, 
sogleich  die  hellen  Thränen  im  Ange  zeigte. 
Aber  von  der  Zeit  an,  wo  er  mit  der  Musik  be- 
kannt wurde,  verlor  er  allen  Geschmack  an  den 
gewöhnlichen  Spielen  und  Zerstreuungen  der 
Kindheit , und  wenn  ihm  ja  noch  diese  Zeitver- 
treibe gefallen  sollten,  so  mussten  sie  mit  Musik 
begleitet  sein.  Wenn  z.  B.  er  und  ein  gewisser 
Freund  vom  Hause,  der  sich  viel  mit  ihm  abgab, 
Spielzeug  aus  einem  Zimmer  in's  andre  trugen, 
musste  allemal  deijenige  von  beiden,  der  leer 
ging,  einen  Marsch  dazu  singen,  oder  auf  der 
Geige  spielen.  Sein  Tonsinn  behielt  nun  die 
Oberherrschaft. 

Er  war  in  diesen  Jahren  überaus  gelehrig, 
nnd  er  begriff  zugleicher  Zeit  auch  andere  Wis- 
senschaften; so  machte  ihn  der  mit  dem  Ton- 
und  Farbensinne  so  innig  verbundene  Zahlensinn 
in  der  Folge  zu  einem  der  geübtesten  Rechen- 
meister, welcher  Wissenschaft  er  sich  eine  Zeit 
lang  mit  demselben  umfassenden  Eifer  wie  der 
Tonkunst  widmete,  so  dass  er  darüber  alles  An- 
dere, selbst  die  Musik,  auf  einige  Zeit  zu  ver- 
gessen schien.  Als  er  z.  B.  rechnen  lernte, 
waren  Tisch,  Sessel,  Wände,  ja  sogar  derFuss- 
boden  von  ihm  mit  Kreide  voll  Ziffern  geschrie- 
ben. Er  war  im  Ganzen  voll  Feuer,  und  hing 
jedem  Gegenstände  leicht  an.  Aber  bald  war 
es  wiederum  die  Masik,  von  der  seine  Seele 
voll  war,  und  mit  der  er  sich  unabllisslich  be- 
schäftigte. 

Unser  Mozart  hatte  als  Knabe  noch  keine 
Kenntnisse  der  Komposition,  gleichwohl  verfiel  et 
auf  den  Gedanken,  ein  Klavierkonsert  su  kom- 
poniren.  Konnte  er  auch  kein  wirkliches  Kunst- 
produkt liefern,  so  seigte  er  doch  einen  kindi- 
schen Versuch  für  das,  was  er  werde  leisten 
können,  wenn  seinem  Talente  die  Regeln  der 
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Kunst  zu  Hülfe  kämen.  Er  strich  aus,  wischte 
und  klekste  so  lange  an  dem  Machwerke, 
bis  er  glaubte  es  vollendet  zu  haben.  Als  sein 
"Vater  ans  der  Kirche  mit  einem  Freunde  nach 
Hause  zurück  kam,  trafen  sie  den  kleinen  Wolf- 
gang mit  der  Feder  beschäftigt  an.  Was  machst 
Du  denn  da ! fragte  ihn  sein  Vater. 

Wolfg.  Ein  Konzert  für  dns  Klavier;  der 
erste  Tlieil  ist  bald  fertig. 

V a t e r.  Lass  sehen,  dns  muss  was  Saubres  sein. 

W o 1 f g.  Nein,  es  ist  noch  nicht,  fertig. 

Der  Vater  nahm  es  ihm  weg  und  zeigte 
■einem  Freunde  dies  Geschreibsel,  das  man  vor 
Kleksen  kaum  lesen  konnte,  indem  es  gr'össten- 
theils  auf  ansgewischte  Dintenflecke  hingeschrie- 
ben war;  denn  der  Kleine  halte  allemal  mit  der 
Feder  bis  auf  den  Grund  des  Dintenfasses  ge- 
taucht, und  so  musste  denn  der  Feder  immer  ein 
Fleck  enifallen,  den  er  dann  mit  der  flachen 
Hand  wieder  nuswischte  und  immer  wieder  darauf 
fortschrieb.  Beide  Freunde  lachten  anfangs  über 
diesen  Galimathias  von  Noten.  Als  aber  der 
Vater  die  Komposition  selbst  mit  Aufmerksam- 
keit betrachtete,  blieb  sein  Blick  lange  starr  auf 
das  Blatt  geheftet,  bis  endlich  belle  Tbränen, 
Thränen  der  Bewunderung  und  der  Freude,  sei- 
nen Augen  entfielen.  Es  waren  nämlich  Gedan- 
ken darin  bemerkbar,  die  weit  über  seine  Jahre 
gingen.  „Sehen  Sie,  Freund,“  sagte  er  mit  Rüh- 
rung und  Lächeln,  „wie  Alles  ricblig  und  nach 
der  Regel  gesetzt  ist ; nur  kann  man  es  nicht 
brauchen,  weil  es  so  ausserordentlich  schwer  ist, 
dass  es  kein  Mensch  zu  spielen  im  Stande  w äre.“  — 
„Dafür,“  fiel  der  kleine  Wolfgang  ein,  „ist  es  auch 
ein  Konzert;  man  muss  so  lange  exerciren,bis  man 
es  heraus  bringt.  Sehen  Sie,  so  muss  es  gehen.“  Er 
fing  nun  an  zu  spielen,  konnte  aber  auch  nur  so  viel 
herausbringen,  dass  man  sah,  welches  seine  Ideen 
gewesen  waren.  Denn  er  hatte  sich  damals  den 
Begriff  gebildet,  dass  Konzert  spielen  und  Mira- 
kel wirken  einerlei  sein  müsse;  darum  war  sein 
Aufsatz  von  zwar  grösstcntheils  richtigen,  aber 
so  schwer  zusammengesetzten  Noten,  dass  es 
selbst  jedem  Meister  unmöglich  war,  sie  zu  spie- 
len. Uebrigens  war  das  Konzert  mit  Trompe- 
ten und  Pauken  und  Allem,  was  sich  blasen  und 
geigen  lässt,  besetzt. 


Zu  dieser  Zeit  hatte  es  der  Knabe  in  der 
Musik  schon  so  weit  gebracht,  dass  der  Vater 
ohne  Bedenken  auch  das  Ausland  zum  Zeugen 
der  ausserordentlichen  Talente  seines  Sohnes 
machen  konnte. 

Der  Vater  führte  die  Kinder  znerst  nach 
München  am  12.  Jan.  1762,  wo  beide  bei  dem 
Churfiirsten  die  grösste  Bewunderung  erregten. 

Nach  der  Rückkehr  reiste  der  Vater  noch 
in  demselben  Jahre  am  19.  Sept.  nach  Wien. 

Auf  der  Reise  ward  er  in  Passau  von  dem 
Bischof  fünf  Tage  aufgehalten;  gab  zu  Linz  mit 
den  Kindern  ein  Konzert,  und  setzte  zu  Ips  in 
der  Franciskaner-Kirche  durch  das  Orgelspiel 
seines  Sohnes  alles  in  Erstnunen.  Zu  Wien 
wurden  die  Kinder  dein  Ilofc  vorgestellt,  und 
sehr  wohl  uufgenommen.  Als  Zeugniss  dessen 
und  für  den  freundlichen  zulhulichen  Karakter 
des  jungen  Mozart  dient,  was  der  Vater  schreibt: 

Nachts  waren  wir  zu  Stein,  und  am  Mit- 
woch  langten  wir  hier  an.  Auf  der  Schanze! - 
ntautli  wurden  wir  ganz  geschwind  abgefertigt, 
und  von  der  Hauptmauth  gänzlich  dispensirt.  Das 
hatten  wir  unserm  Herrn  Woferl  zu  danken, 
denn  er  machte  sogleich  Vertraulichkeit  mit  dein 
Mnulhncr,  zeigte  ihm  das  Klavier,  machte  seine 
Einladung,  spielte  ihm  auf  dem  Geiger!  ein 
Menuett. 

Noch  heute  lässt  mir  die  Zeit  nicht  zn.  Ih- 
nen mehr  zu  sagen,  als  dass  wir  von  den  Maje- 
stäten so  ausserordentlich  gnädig  aufgenommen 
worden  sind,  dass  man  meinen  Bericht  für  eine 
Fabel  halten  würde.  Der  Woferl  ist  der  Kaise- 
rin auf  den  Schooss  gesprungen,  hat  sie  uni  den 
Hals  genommen  und  rechtschaffen  abgeküsst. 
Wir  sind  von  3 bis  6 Uhr  bei  ihr  gewesen,  und 
der  Kaiser  kam  seihst  in  das  zweite  Zimmer 
hinaus,  mich  hinein  zu  holen,  um  die  Infantin 
auf  der  Violine  spielen  zti  hören.  Gestern,  als 
am  Theresien-Tage,  schickte  die  Kaiserin  uns 
durch  den  geheimen  Zahlmeister,  der  in  Gala 
vor  unsre  Wohnung  gefahren  kam,  zwei  Kleider, 
eins  für  den  Buben,  eins  für  dns  Mädel.  Der 
geheime  Zahlmeister  wird  sie  immer  nach  Hofe 
Rbholen.  Heute  Nachmittag  müssen  sie  zn  den 
zwei  jüngsten  Erzherzogen,  dann  zu  dem  genann- 
ten Grafen  Palify.  Gestern  sind  wir  bei  dem 
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Grafen  Kaoniz  und  vorgestern  bei  der  Gräfin 
Kiosk j und  dem  Grafen  Udefeld  gewesen. 

(Leopold  M.  Brief  No.  3.) 

Wien,  19,  Oktober  1762. 

— Heute  wurde  ich  zum  geheimen 

Zahlmeister  gerufen.  Er  empfing  mich  mit  der 
grössten  Höflichkeit  und  fragte  iiu  Xanten  des 
Kaisers:  ob  ich  mich  nicht  hier  noch  einige  Zeit 
aufhalten  könnte?  Meine  Antwort  war:  dass  ich 
mich  Seiner  Majestät  zu  Füssen  legte.  Der 
Zahlmeister  händigte  mir  darauf  100  Dukaten 
ein,  mit  dein  Beisatze:  dass  Seine  Majestät  uns 
bald  wieder  rufen  werden. 

Der  junge  Mozart  wurde  überall  hin  ver- 
langt, jedoch  unglücklicher  Weise  von  dem 
Scharlachfieber  befallen,  und  dadurch  auf  vier 
Wochen  untbätig  gemacht. 

Von  dieser  Reise  hat  man  noch  folgende 
Anekdote.  Als  der  Knabe  einst  bei  der  Kaise- 
rin war,  führten  ihn  zwei  der  Erzherzoginnen, 
nnter  welchen  die  nachmalige  unglückliche  Kö- 
nigin von  Frankreich,  Antoinette,  war,  herum. 
Er  fiel  auf  den,  ihm  ungewohnten,  geglätteten 
Fussboden.  Die  eine  der  Prinzessinnen  machte 
eich  nichts  daraus;  die  andre,  Marie  Antoi- 
nette, hob  ihn  auf  und  that  ihm  gütig.  Er 
sagte  zu  ihr:  „Sie  sind  brav;  ich  will  Sie 
heiratben.“  Sie  erzählte  das  der  Mutier,  und 
als  diese  den  Wolfgang  fragte,  wie  ihm  dieser 
Entschluss  käme,  antwortete  er:  „Ans  Dank- 
barkeit; sie  war  gut  gegen  mich,  wäh- 
rend ihre  Schwester  sich  um  nichts 
bekümmerte.  “ 

Bis  jetzt  hatte  Mozart  blos  das  Klarier  ge- 
spielr,  und  es  schien,  als  wenn  man  bei  der  bei- 
spiellosen Fertigkeit,  mit  welcher  er  für  seine 
Jahre  dieses  Instrument  behandelte,  an  einen 
Knaben  keine  Foderung,  auch  andre  Instrumente 
au  spielen,  wagen  dürfe.  Aber  der  Geist  der 
Ifarmonicen , der  in  seiner  Seele  wohnte,  kam 
aller?  Erwartungen  und  allem  Unterrichte  bei 
weitem  zntor.  Er  hatte  aus  Wien  eine  kleine 
Geige  milgebracht,  die  er  dort  geschenkt  bekom- 
men batte,  und  auf  der  er,  wider  Wissen  des 
Vaters,  Fortschritte  gemacht  hatte.  Kurz  darauf, 
als  die  Familie  wieder  nach  Salzburg  zurückge- 
kehrt war,  kam  Wenzel,  ein  geschickter  Gei- 


ger und  ein  Anfänger  in  der  Komposition , zu 
dem  Vater  Mozart  und  bat  sich  dessen  Erinne- 
rungen über  6 Trio's  aus,  die  er  während  der 
Abwesenheit  der  Mozai  Ischen  Familiegesetzt  hatte. 

Schachtner,  ein  zur  selbigen  Zeit  lebender 
Hof -Trompeter  in  Salzburg,  den  der  kleine 
Mozart  besonders  liebte,  war  eben  gegenwärtig. 
„Der  Vater,“  so  erzählt  dieser  glaubwürdige 
Augenzeuge,  „spielte  mit  der  Viola  den  Bass, 
Wenzel  die  erste  Violine,  und  ich  sollte  die 
zweite  spielen.  Der  kleine  Wolfgang  bat,  dass 
er  doch  die  zweite  Violine  spielen  dürfe.  Aber 
der  Vater  verwies*  ihm  seine  kindische  Bitte, 
weil  er  noch  keine  Anweisung  auf  der  Violine 
gehabt  hätte  und  unmöglich  etwas  Gutes  Vor- 
bringen könnte.  Der  Kleine  erwiederte:  dass, 
um  die  zweite  Violine  zu  spielen,  man  es  ja 
wollt  nicht  erst  gelernt  zu  haben  brauche;  aber 
sein  Vater  hicss  ihn  halb  unwillig  fortgehen, 
damit  er  uns  nicht  weiter  störe.  Hierauf  fing 
der  Knabe  bitterlich  zu  weinen  an  und  lief  mit 
seiner  kleinen  Geige  davon.  Ich  bat,  man  möchte 
ihn  doch  mit  mir  spielen  lassen.  Endlich  willigte 
der  Vater  ein  und  sagte  zu  Wolfgang:  „Nun, 
so  geige  mit  Herrn  Schachtner,  aber  so  stille, 
dass  man  Dieb  nicht  hört ; sonst  musst  Du  gleich 
fort.“  M ir  spielten  und  der  kleine  Mozart  geigte 
mit  mir.  Aber  bald  bemerkte  ich  mit  Erstaunen, 
dass  ich  da  ganz  übrig  sei.  Ich  legte  still  meine 
Geige  weg  und  sah  den  Vater  dazu  an,  dem  bei 
dieser  Scene  Thriinen  der  gerührten  und  bewun- 
dernden Zärtlichkeit  aus  den  väterlichen  Augen 
über  die  Wangen  rollten.  Wolfgang  spielte  so 
alle  sechs  Trio's  mit  Präcizion  und  Neuigkeit 
durch.  Nach  Endigung  derselben  wurde  er  durch 
unser»  Beifall  so  kühn,  dar.s  er  behauptete,  anch 
die  erste  Violine  spielen  zu  können.  Wir  mach- 
ten zum  Scherz  einen  Versuch  und  mussten  herz- 
lich lachen,  als  er  auch  diese,  wiewohl  mit  lauter 
Unrechten  und  unregelmässigen  Applikatoren, 
spielte;  doch  aber  so,  dass  er  wenigstens  nie 
ganz  stecken  blieb.“ 

4.  Berichte. 

Aus  Berlin. 

Die  Aufluhrnngei»  der  Bachschen  Passion 
haben,  als  das  wichtigste  Ereigniss,  untre  Auf- 
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merksarakeit  so  entschieden  in  Anspruch  genom- 
men, dass  selbst  die  merkwürdige  Erscheinung 
Pnganini’s  noch  nicht  nach  ihrem  Verdienst 
und  ihrer  Bedeutung  hat  erwogen  werden  kön- 
nen. Dies  wird  dem  nächsten  Blatte  Vorbehal- 
ten, und  hier  nur  so  viel  für  die  Auswärtigen 
bemerkt,  dass  das  Interesse  des  Publikums  an 
diesem  ausgezeichneten  und  seltsamen  Manne 
eher  zu  steigen,  als  zu  sinken  scheint,  je  mehr 
man  dahin  gelangt  (oder  doch  strebt)  sein  We- 
sen zu  begreifen. 

In  einem  eignen  Konzerte  zeigte  Madame 
Minna  Müller  Musiktalent  und  eine  sehr  schöne 
Altstimme.  Möge  sie  Gelegenheit  finden,  in  ei- 
nem besser  ausgerüsteten  Konzerte  höhere  Ga- 
ben und  Kunstbildung  zu  entfalten,  als  ihr  an 
den  gewählten  Kompositionen  möglich  war. 

Das  Königstädter  Theater  hat  neuer- 
dings Melodrame  und  Vaudevilleposse  versucht, 
ohne  sonderlichen  Erfolg  im  Publikum,  und  ohne 
Erheblichkeit  für  diese  Zeitung.  Es  geht  auch 
hier  immer  mehr  in  Erfüllung , was  wir  lange 
und  oft  genug  vorausgesetzt  haben.  Die  Theil- 
nähme  des  Publikums  ist  an  den  vielen  Seichtig- 
keiten des  Repertoire  so  oft  irre  geführt  worden, 
dass  nicht  leicht  ein  neues  Stück  ohne  Misstrauen 
entgegen  genommen  wird.  Indess  muss  man 
nicht  unerwogen  lassen,  wie  schwierig  die  Auf- 
gabe jeder  Theaterdirektion  in  nnsem  Tagen 
ist,  wo  das  Alte  nicht  mehr  genügt  und  das  Neue 
noch  nicht  gereift  ist,  nnd  wo  der  grössere  Theil 
des  Publikums  und  der  Künstler  unseliger  Weise 
nicht  wissen,  was  es  werden,  was  man  haben 
nnd  machen  will.  Möge  Muth  und  Kraft  nicht 
vor  der  Zeit  des  Gelingens  und  Gewinnens 
schwinden,  die  gewiss  kommt. 

Mad.  Milder  führt  nni  2.  April  mit  Unter- 
stützung der  Singakademie  Je  p h t a von  Händel  auf. 
Auch  in  der  Wahl  des  Inhalts  ihrer  Konzerte  zeigt 
sich  Mad.  Milder  als  unsere  edelste  Sängerin. 

Ein  Mehrereg  im  nächsten  Blatte.  M. 

Mösers  Akademie. 

(Verspätet.) 

Den  17.  März.  Schon  geraumer  Zeit  ver- 
vcrtnisste  Ref.  das  Vergnügen,  die  mozartschc 
Sinfonie  in  G-inoll  zu  hören.  Sie  ward  heilte, 
wie  es  sich  nicht  anders  erwarten  lässt,  im  Gan- 
zen trefflich  efektuirt.  Der  Miltelsatz  erfodert 
ganz  besonders  Akkuratesse  und  Feinheit  in  der 
Redakteur : A.  B.  Marx.  — lm  Verlage 


Ausführung.  Welch'  ergreifend  schöne  Modulation 
gegen  das  Ende  jedes  Theiles! 

Nach  dem  leidenschaftlichen  Menuett  ist  das 
Trio  eine  gar  freundliche  Erscheinung.  Vergisst 
■uan  in  dergleichen  Tonstücken  ganz  den  Künst- 
ler und  die  Mittel,  deren  er  sich  bedient,  so  ist 
es  in  solchen  wie  die  Ouvertüre  aus  Albano 
(die  vielleicht  einerProbe  mehr  bedurfte)  gerade 
umgekehrt:  man  folgt  Schritt  vor  Schritt  dem 
flcissigen  Künstler,  zollt  ihm  seinen  Beifall  — 
bleibt  aber,  trotz  Sturm  und  Wetter  in  gemüt- 
licher Hube.  Mit  Naturkraft  frisch  und  populär 
kündigt  sich  dagegen  die  Sinfonie  ans  F-dur  von 
Beethoven  an.  Doch  linde  ich  diesen  Karakter 
im  ersten  Allegro  nicht  durchgehalten.  Weit 
mehr  Einheit  hat  der  liebliche  Mittelsatz;  ganz 
ein  Guss,  und  trotz  seiner  Mannigfaltigkeit  ohne 
fremdartige  Unterbrechungen,  ist  das  letzte  Allegro 
Scherzo.  Beethoven  schien  sich  in  dieser  fast 
ausgelassenen  frohen  Stimmung  so  wohl  zu  ge- 
fallen, dass  er  sich  von  keinen  phantastischen 
Grillen  stören  Hess;  und  hatte  vollkommen  Recht. 
Daher  verliess  auch  das  Publikum  eben  so  freund- 
lich gestimmt  den  Saal.  — Mittwoch,  den  25slen 
März  zur  Feier  des  Sterbetages  Beethovens,  al- 
les von  dessen  Komposition:  „Marcia  funebre. “ 
Vortrefflich  passend  für  diese  Gelegenheit.  Der 
klüftige  fugenartige  Satz  iu  der  Mitte  Hess  sich 
sich  als  letzte  Geisleserhebung  int  Gedanken  an 
die  Unsterblickeit  vernehmen  — dann  das  all- 
mählige  Dahinsinken  rIIcs  Bewusstseins  — und 
vor  dem  gänzlichen  Verlöschen  noch  ein  Versuch 
das  dennoch  geliebte  Geben  festzuhalten  — aber 
umsonst.  — 

Ouvertüre  zu  Coriolan.  Ref.,  der  Beetho- 
ven kannte,  war  so  ganz  von  der  vorigen  Empfin- 
dung übermnnnt,  dass  er  in  dieser  schönen  Ou- 
vertüre, die  mit  viel  Feuer  und  Leben  dargcstellt 
wurde,  nur  den  heftig  ausgedriicklen  Schmerz 
der  binterbliebnen  Freunde  des  Verblichnen,  mit 
wehmüthiger  Erinnerung  seiner  hohen  Verdienste, 
zu  hören  glaubte. 

Konzert  für  Pianoförte  in  Es.  Das  Solo- 
Instrument  ward  mit  ungemeiner  Leichtigkeit, 
Präzision  und  Sinn  für  die  Feinheiten  der  Kom- 
position von  Herrn  Haack  ausgeführt.  Die  Be- 
gleitung, fast  nicht  mehr  Begleitung  zu  nennen, 
trug  nicht  minder  das  Ihrige  zur  vollkommenen 
Darstellung  bei.  Das  ist  nun  wahr:  ein  Bect- 
hovensches  Fortepiano-Konzcrt  lässt  sich 
noch  anhören. 

Sinfonie  in  C-moil.  Als  Beethoven  den  er- 
sten Satz  schrieb,  hatte  er  sich  gewiss,  wie  einst 
Kolzebue  als  er  die  Stricknadeln  zum  Gegen- 
stände eines  Stücks  wählte,  die  Aufgabe  gemacht, 
das  erste  beste  Thema  ausznfiiliren , uud  so 
meisterhaft  gelöst.  Ref.  erfreut  indessen  etwas 
aus  seiner  ergiebigem  Quelle  doch  mehr.  Das 
letzte  Allegro  schlicsst  mit  einem  pracht-  und 
lebenvollen  Satz,  der  zu  sagen  scheint:  „Nein, 
er  ist  nicht  todl!  Ewiig  umweht  uns  der 
Geist  des  grossen  Künstlers.  J.  N. 
er  Schiesiuger'schen  Buch-  und  Mnjühaudlung. 
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3.  Beurtheilungen. 

Messe,  komponirt  von  Joseph  Eybler. 
Preis  10  Fl.  Conv.  M.  Wien  bei  Tobias 
Haslinger. 

Die  Krönungsfeier  der  Kaiserin  Caroline  als 
Königin  von  Ungarn  gab  Veranlassung  zur  Iler- 
vorbringung  dieser  Messe. 

Die  ersten  Theile  derselben  sind  ausgpführ- 
ter  als  die  letztem ; wahrscheinlich  war  der 
geachtete  Verfasser  hinsichtlich  der  Zeit,  die  zu 
einer  grossem  Ausführung  nüthig  gewesen,  oder 
durch  die  Kürze  der  Festlichkeit  selbst , be- 
schränkt. 

Die  Jfanpttonart  ist  Es-dfir ; der  vorherrschende 
Knrakter,  wie  die  Restimtnnng  es  verlangte,  feier- 
lich .ernst,  jedoch  nach  dem  Inhalte  des  Textes 
wohlgefällig  modificirt 

Der  Gesang  ist  als  Hauptfigur,  die  Instru- 
mentalbegleitung hingegen  wie  der  Chor  einer 
alt  griechischen  Tragödie,  niimlich  vorbereitend, 
verbindend  und  tbeilnehmend  behandelt.  Solo- 
partieen  finden  nicht  statt. 

Herr  Eybler  verbindet  in  seinen  Werken, 
die  uns  bis  jetzt  bekannt  geworden,  das  Gedie- 
gene der  alten  Kirchenkomponisten  mit  dem, 
was  unsre  Zeit  Gutes  hervorgebracht  hat,  und 
zwar  so  geschickt,  dass  sich  Kenner  und  Laien 
daran  ergötzen. 

Der  Text  ist  bis  auf  einige  Kleinigkeiten, 
wovon  wir  später  den  Beweis  liefern  wollen,  gut, 
oft  nen  behandelt. 

So  viel  im  Allgemeinen.  Jetzt  wollen  wir 
jeden  Theil  für  sich  betrachten,  aber  nur  das 


Wichtigste  herausbeben,  um  die  geehrten  Leser 
dieser  Blätter  nicht  durch  eine  zu  genaue  Zerglie- 
derung des  Werkes  zu  ermüden. 

Der  Chor  eröffnet  ohne  Begleitung  der  In- 
strumente den  ersten  Theil,  wie  folgt: 

Andante  jostenuto,  I 'io/.  Klar. 


Im  4ten  Takte  treten  die  Violinen,  die 
Klarinetten  und  Fagotte  hinzu;  im  7ten  Takt 
wiederholt  der  Chor  f.  e dim.  »Kyrie  eleison“ 
von  sämmtlichen  Instrumenten  unterstützt,  und 
somit  schiiesst  der  erste  Abschnitt.  Im  9ten  Takt 
beginnt  der  2te  Abschnitt:  „Christe  eleison“  in 
Ea-moll  wchmüthig  bittend,  und  endigt  S.  9 auf 
der  Dominante  von  Es.  Das  Quartett  modulirt 
schnell  nach  Des-dur.  Mit  dem  Eintritt  dieser 
Tonart  wiederholt  der  Chor  das  erste  .Motiv, 
den  3(en  Abschnitt  eröffnend;  4 Takle  später  er- 
scheint dasselbe  nach  Es-nioll  versetzt  mit  den 
Worten:  „Christe  eleison,“  wodurch  eine  ans- 
sergewühnliche , aber  nicht  ladelnswerthe  Ver- 
bindung des  2len  und  3ten  Abschnitts  erhalten 
wird. 

Der  Komponist  verweilt  mehrere  Takte  in 
genannter  Tonart,  die  hinsichtlich  der  Erfindung 
und  dramatischen  Behandlung  der  Singstiiumen 
und  der  begleitenden  Instrumente  überaus  schön 
gelungen  sind.  S.  9 wendet  er  wich  zurück  nach 
der  Haupttonart  und  schiiesst,  die  Bitte  um  Er- 
barmen noch  mannigfaltige “achattirend,  p. 
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Herr  Ejbler  aceentuirt  da«  Wort  „eleison“  auf 
verschiedene  Weise.  Einmal  legt  er  den  Accent 
auf  die  erste  Sjlbe,  wie  z.  B.  in  obigem  Nolen- 
beispiele,  dann,  wie  es  gesetslich  ist,  betont  er 
die  zweite  Sjlbe. 

Da  kein  Grund  vorhanden  ist;,  der  dieses 
willkiihrliche  Verfahren  entschuldigen  könnte, 
so  haben  wir  es  auch  nicht  verschweigen  mögen. 

Das  Gloria  (Es-dur,  ff.  Allegro)  bildet  mit 
den  folgenden  Sätzen  bis  zum  Credo  ein  Ganzes. 

Auch  hier  folgt  Herr  Ejbler  nicht  der  Menge. 
Dem  Rituale  zu  folge  singt  der  Geistliche  am 
Altar:  „Gloria  in  excelsis  Deo;“  worauf  gewöhn- 
lich der  Chor  dieselben  Worte  freudigst  wieder- 
holt. Herr  Ejbler  aber  lässt  den  Chor  nach  ei- 
nem kurzen  Vorspiel  antwortend  eintrelen,  wie 
hier  zu  sehen  ist: 


Violino. 


Mit  dem  8ten  Takte  erst  bringt  der  Chor 
„Gloria  u.  s,  w."  jauchzend.  Die  folgenden 
Sätze:  „Laudamus  te,  le  benedicimus,  te  adora- 
mos“  sind  dem  Sinn  gemäss  preisend  oder  an- 
betend auf  erfreuliche  Weise  behandelt. 

„Gratias  agimus  (As-dur,  p)  ist  gefühlvoll, 
dankend  angelegt;  doch  schon  S.  17,  T.  2,  kehrt 
bei  den  Worten:  „propter  niagnam“  Kraft  und 
Leben  zurück;  und  so  verhält  es  sich  mit  dem 
„Agnus  Dei“,  welches  sanft  beginnt,  aber  bald 
darauf  den  vorigen  Karakter  wieder  a trimmt, 
und  S.  26  in  der  Haupttonart  schliesst. 

Unmittelbar  darauf  macht  das  Quartett  den 
Uebergang  nachEs-molI  und  bereitet  so,  wehmü-^, 
thige  und  trauernde  Gefühle  erweckend,  den  Eintritt 
des  Qui  tollis  vor.  Man  sehe  selbst: 

Solo. 


Majestätisch  wirkt  „Quisedes  ad  dexteram  pntiis,“ 
höchst  rührend  „miserere  nobis“  (nostri).  Störend 
ist  für  den  aufmerksamen  Zuhörer  das  Abbrechen 
des  Textes  an  Unrechter  Stelle,  wie  s.  B.  im 
obigen  Notenbeispiele  und  hier: 


Qui 


Der  ganze  Abschnitt  beurknndet  übrigens 
die  Meisterschaft  des  Komponisten  und  zeigt  von 
tiefem,  religiösem  Gefühl  desselben. 

Zum  Schlüsse  des  Qui  tollis  erhalten  und 
steigern  die  Instrumente  noch  einige  Takte  hin- 
durch die  traurige  Stimmung,  dann  neigen  sie 
sich  zur  Kadenz.  Doch  unrrwartet  fällt  in  diese 
ein  neuer  Satz,  von  allen  Instrumenten  forte  vor- 
getragen, und  preisend  stimmt  der  Chor  an: 


Quo-ni-am  tu  so-luj  sanc  tos. 


Die  Violinen  bewegen  sich  hierauf  in  Sechs- 
sehntheilen,  die  Violen  in  Achteln,  die  Bässe  in 
Vierteln  und  unterstützen  mit  den  Blasinstrumen- 
ten die  Singstimmen.  So  lebendig  und  kräftig 
ist  auch  die  Instrumentirung  in  der  kurz  hierauf 
folgenden  Fuge: 


Cum  sancto  spi-ri-tu  in  glo-ri— a Dei  pa — trit 


1 tUS&tßL 


amen  amen  a men,  a 


— - - - men  a - - men  a - men  Sic. 


Nachdem  Alt  und  Sopran  in  bekannter  Folge 
eingetreten  sind,  ergreift  der  Bass  das  Thema 
wieder.  In  Imitationen  moduliren  die  Singstiramen 
nach  F-moll;  hier  nimmt  der  Alt  das  Thema 
wieder  auf.  Fortschreitungen , wie  diese  hier 


S. 


44,  T.  2 : 
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sind  für  Augen  und  Obren  schmerzhaft.  Ale 
Coiues  folgt  der  Sopran  dem  Alt.  S.  46,  As-dnr 
liegt  da*  Hauptmotiv  im  Bau.  Sich  imitirend 
gehen  die  Singstimmen  nach  der  IlaupUonart  in-, 
rück,  nnd  Hass  nnd  Alt  bringen  daa  Thema 
zugleich  in  Terzen. 


dann  antworten  Teor  und  Sopran  in  Sexten. 


Die  Figur  aus  dem  2ten  Takte  des  Dux  benntzt 
der  Autor,  uin  stufenweis  nach  G-inoll  auszuwei- 
chen und  hier  das  Thema  kanonisch  zu  behan- 
deln, wie  folgt: 


S.  56  erscheint  das  Thema  in  der  Gegenbe- 
wegnng;  später  abbrechend  und  wiederholend. 

Nach  soviel  kontrapunklischen  Künsten  fasst 
der  Komponist  alle  Kräfte  des  Chors  und  Orche- 
sters zusammen,  steigert  sie  bis  aufs  Höchste 
und  scheint  so  glorios  abschliessen  zu  wollen; 
bricht  aber  plö.ziich  ab,  und  endigt  andächtig 
fromm  (piano). 

Die  Fuge  ist  im  Vergleich  zum  Ganzen  zu 
lang:  denn  sie  allein  umfasst  30  S.  und  das 
Ganze  nur  13C.  Mithin  fehlte  wenig,  so  betrüge 
sie  allein  den  vierten  Theil  desselben. 

Feurig  und  fest  ist  das  Credo  gehalten. 
Die  Violinen  schreiten  fast  durchgehends  in  Ach- 
teln, Viola  und  Bass  in  Vierteln,  die  Singstimmen 
und  Blasinstrumente  aber  in  grossem  Tonmassen 
einher. 

Die  Worte:  „Qui  propler  nos  homines  et 
propter  nostran»  salutem  descendit,“  haben  den 
Autor  veranlasst,  die  Notenfiguren  abwärts  schwe- 
ben zu  lassen  und  decrescendo  zu  schliessen. 
Mit  einzelnen  Akkorden  (pizzicato)  eröffnet  das 


Quartett  das  „Et  incarnatns“  (C-dur,  { Takt, 
Adagio).  Diese  Abtheilung  ist  im  Karakter  ei* 
nes  Pastorale,  voll  Unschuld  nnd  Lieblichkeit 
geschrieben,  und  bildet  den  Lichtpunkt  de« 
Ganzen. 

Eintönig,  voll  Schmerz  und  tiefer  Trauer 
folgt  inC-moll:"„Crucifixus  etiampronobis“  u.s.  w. 


Violini,  Viola  e Hatto,  trnza  Hatto. 


Sonach  sind  die  Geburt  und  der  Tod  Christi 
höchst  karnktcristisch  bezeichnet. 

Das  Chor  der  Blasinstrumente  eröffnet  mit 
einem  starken  Anschlag  des  Dreiklangs  von  Es- 
dur  die  folgende  Abtheilung,  worauf  der  Chor 
freudig  und  laut  in  die  Worte  ansbricht:  „Et  re- 
surrexit“  u.  s.  w.  als  wollte  er  zum  ersten  Male 
der  Welt  das  Wunder  der  Auferstehung  verkün- 
digen. Erst  im  5ten  Takte  schliesst  sich  das 
Quartett,  welches  bis  dahin  geschwiegen,  an; 
die  Violinen  erhalten  eine  springende  Figur,  die 
zur  Bezeichnung  einer  religiösen  Freude  nicht 
geeignet  scheint,  und  obendrein  bis  zum  Uebar— 
tnaass  durchgeführt  wird.  Man  möge  selbst  ur- 
theilen,  ob  wir  uns  irren. 


oder: 


Ein  gewaltiger  Unisonus  leitet  zu  der  Stelle 
„Et  iterum  venturus“  ein.  Grossartig  und  furcht- 
bar, als  ob  der  jüngste  Tag  einbrüche,  wirk 
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die  Instrumenta! partie  nach  den  Worten:  „ judi- 
care  vivo»;“  ängstlich  bebend  bei  „et  mortuos“ 
u.  r.  \v.  Bedeutend  ist  der  Moment,  wo  der  hei- 
ligen katholischen  Kirche  gedacht  wird,  and  be- 
urkundet die  höchste  Ehrfurcht  des  Komponisten 
für  dieselbe. 

Feierlich  hebt  das  Sanctus  (Es-dur,  } Takt 
Adagio)  an,  und  umfasst  im  Ganzen  8 Takte, 
auf  welche  „Pleni  sunt  coeli“  im  © Takt,  Allegro, 
lobpreisend  folgt.  Eine  kleine  Nachlässigkeit  in 
der  Stellung  der  Worte  findet  hier  auch  statt, 
welche  wir  nicht  weiter  berühren  wollen. 

Eine  sanfte  Melodie  leitet  das  „Osanna“ 
ein,  ist  aber  gegen  das  Ende  sinngemäss  big  zur 
Lebhaftigkeit  gesteigert. 

„Benedictus“  u.  s.  w.  (As-dur,  j Takt,  Lar- 
ghetto) hat  Herr  Eiblcr  zu  einem  wohlgefälligen, 
vierstimmigen  Kanon  benutzt.  Gegen  das  Ende 
modulirl  das  Quartett  nach  der  Dominante  von 
Es  und  bekannterweige  das  „Osanna“  wiederholt. 

Der  Iiarakter  des  Aguns  Dei  (Es-moll,  { An- 
dante) ist  Wchmuth  und  Trauer.  Das  Violon- 
cell  ist  obligat  gehalten,  und  ob  es  gleich  nicht 
viel  Noten  atiszu führen  hat,  doch  wegen  der 
Tonart  nicht  leicht  gut  und  rein  vorzutragen. 

Sanft  und  demiithig  bittend  folgt  hierauf: 
„Dona  nobis  pacem“  in  Es-dur,  „piti  mosso“  und 
schliesst  beruhigend,  wie  jede  kirchliche  Feier 
thun  sollte. 

Ton  Seiten  des  Verlegers  ist  Alles  gesche- 
hen, dieses  Werk  würdig  auszustatten;  der  Preis 
angemessen. 


Biographie  W.  A.  Mozarts 

(Fortsetzung.) 

In  dieser  Periode  der  Kindheit  und  fast  bis 
in  das  zehnte  Jahr  hatte  Mozart  eine  ttnbezwing- 
liche  Apathie  gegen  die  Trompete,  besonders 
wenn  sie  allein  geblasen  wurde,  und  es  wirkte 
oft  schon  feindlich  auf  ihn,  wenn  man  ihm  ein 
solches  Instrument  nur  vorhielt.  Sein  Vater 
wollte  ihm  diese  kindische  Furcht  benehmen  und 
befahl  einmal,  dass  man,  trotz  seiner  Bitten,  auf 
ihn  zu  bliese.  Aber  gleich  beim  ersten  Stosse 
wurde  er  bleich  und  sank  zur  Erde,  and  leicht 
hätte  ihm  etwas  Aergeres  widerfahren  können, 


wenn  man  das  Schmettern  nicht  unterlassen  hätte. 
Dm  diese  Zeit  spielte  er  einmal  auf  der  Geige 
Schachtners,  dieses  schon  erwähnten  Freundes 
des  Mozart'schen  Hauses,  und  lobte  sie  sehr 
wegen  ihres  sanften  Tones,  weswegen  er  sie 
auch  immer  nur  die  Buttergeige  nannte.  Einige 
Tage  darauf  traf  jener  den  kleinen  Mozart  an, 
als  er  sich  eben  auf  seiner  eigenen  Geige  unter- 
hielt. „Was  macht  Ihre  Buttergeigei“ 
fragte  er  ihn  sogleich  und  fuhr  daun  in  seiner 
Phantasie  fort.  Endlich  dachte  er  eine  kleine 
Weile  nach  und  sagte  dann  zu  Schachtner: 
„Wenn  Sic  doch  so  Ihre  Geige  gestimmt  Hessen, 
wie  sie  war,  als  ich  das  letzte  Mal  darauf  spielte; 
sie  ist  um  einen  halben  Viertelton  tiefer,  als 
meine  da.“  Man  lachte  über  diese  genaue  An- 
gabe in  einer  Sache,  wo  das  geübteste  Kenner- 
ohr kaum  einen  Unterschied  zu  bemerken  im 
Stande  ist;  aber  der  Vater,  der  schon  mehrere 
Proben  von  dem  ausserordentlich  zarten  Tonge- 
fühl und  von  dem  Gedächtnisse  dieses  Kindes 
hatte,  liess  die  Geige  holen  und  zum  allgemeinen 
Erstaunen  traf  die  Angabe  zu. 

Ungeachtet  er  täglich  neue  Beweise  von  dem 
Erstaunen  und  der  Bewunderung  der  Menschen 
über  seine  grossen  Anlagen  und  seine  Geschick- 
lichkeit erhielt,  so  machten  ihn  durchaus  nicht 
selbstsüchtig,  stolz  oder  eigensinnig,  sondern  er 
war  ein  überaus  folgsames  und  gefälliges  Kind. 

Mozart  hatte  eine  so  zärtliche  Liebe  zu  sei- 
nen Eltern,  besonders  zu  seinem  Vater,  dass  ec 
eine  Melodie  kompnnirte,  die  er  täglich  vor  dem 
Schlafengehen  sang,  wozu  ihn  sein  Vater  auf 
einen  Sessel  stellen  und  immer  die  Sekunde  da- 
zu singen  mnssle.  Wenn  diese  Feierlichkeit 
vorbei  war,  welche  keinen  Tag  unterlassen  wer- 
den durfte,  küsste  er  dem  Vater  noch  einmal  mit 
innigster  Zärtlichkeit  die  Nasenspitze  nud  sagte 
oft:  wenn  der  Vater  alt  wäre,  würde  er  ihn  in 
einer  Kapsel,  vorn  mit  einem  Glase,  vor  aller 
Luft  bewahren,  um  ihn  immer  bei  sich  nnd  in 
Ehren  zu  halten.  Auch  wahrend  des  Singens 
küsste  er  bisweiten  die  Nasenspitze  des  Vaters, 
nnd  legte  sich  dann  mit  voller  Znfriedenheit  nnd 
Ruhe  zu  Bette.  Dieses  trieb  er  bis  in  sein  zehn- 
tes Jahr.  Die  Worte  waren  ohngefähr:  „oragna 
figata  fa  marina  gamma  fa.“ 
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Fine. 


^ Da  C'apo. 


Eine  Redensart,  die  er  häufig  brauchte,  war 
die:  „Nach  Gott  kömmt  gleich  der  Papa.“ 
Wahrscheinlich  war  dies  nicht  allein  Ausdruck 
von  Liebe,  sondern  auch  von  Bewunderung,  weil 
er  wusste,  dass  der  kluge  Vater  für  Alles  Rath 
schaffte. 


Niemals  bezeigte  er  sich  unzufrieden  über 
einen  Befehl  seines  Vaters,  und  wenn  er  sich 
gleich  den  ganzen  Tag  hindurch  hatte  hören 
lassen  müssen,  so  spielte  er  doch  noch  Jedem 
ohne  Unwillen  vor,  sobald  es  sein  Vater  wollte. 
Nie  hat  er  sinnliche  Strafen  verdient.  Jeden 
Wink  seiner  F.ltern  verstand  und  befolgte  er, 
und  er  trieb  die  Anhänglichkeit  an  sie  so  weil, 
dass  er  sich  nicht  einmal  getraute,  ohno  Erlaub- 
niss  derselben  auch  nur  das  Geringste  zu  essen 
oder  anzunehmen,  wenn  ihm  Jemand  etwas  hot. 

Auch  war  er  für  seinen  zarten  Körperbau 
vielleicht  zu  fleissig.  Man  musste  ihn  oft  mit 
Ernst  vom  Klaviere  treiben.  Diese  Vergessen- 
heit seiner  selbst  blieb  ihm  bis  an  sein  Ende 
eigen.  Täglich  spielte  und  phantasirte  er  am 
Fortepiano,  weshalb  man  hier  behaupten  kann, 
dass  das  Genie  seinen  Gegenstand  immer  all- 
mächtig mit  ganzer  Seele  umfasste.] 

Am  9.  Juni  17G3,  also  im  siebenten  Jahre 
seines  Alters,  machte  die  Mozartsche  Familie  die 
erste  grosse  Heise  ausser  Deutschland,  wodurch 
nun  der  lluhnt  dieses  frühen  Künstlers  sich  all- 
gemein verbreitete,  nach  Paris,  London,  Holland. 

Schon  ans  Wasserburg  in  Kaiero  schrieb  der 
Vater  an  seinen  Hausherrn , den  Kaufmann 
Ungenauer: 

— Um  uns  zu  unterhalten,  sind  wir 

aut  die  Orgel  gegangen,  und  ich  lmbe  dem  Wol- 
ferl das  Pedal  erklärt.  Er  legte  gleich  slante 
perle  Probe  ab,  rückte  den  Schemel  hinweg, 
präambulirte  stehend  und  trat  das  PeJal  dazu, 
und  zwar  so,  als  wenn  er  es  sebun  viele  Monate 
geübt  hätte.  Alle«  gerieth  in  Erstaunen,  und  es 


ist  eine  neue  Gnade  Gottes,  die  Mancher  nach 
vieler  Mühe  erst  erhält. 


Sie  kamen  den  12.  Juni  in  München  an,  wo 
der  junge  Mozart  beim  Kurfürsten  ein  Konzert 
auf  der  Violine  spielte  und  zwischen  den  Kaden- 
zen aus  dem  Kopfe  präamhulirte. 

Von  München  ging  die  Heise  nach  Schwetzin- 
gen, Heidelberg,  Frankfunh,  Koblenz,  Brüssel, 
wo  überall  Konzert  gegeben  wurden. 

Am  18.  November  kamen  sie  in  Paris  an, 
wo  sic  sich  ein  und  zwanzig  Wochen  aufhielten. 
Die  weitere  Korrespondenz  des  Vaters  an  Hage- 
nnuer  in  Salzburg  lautet  so: 

Ein  Brief  aus  Paris  an  einen  deutschen  Für- 
sten, vom  1.  Decbr.  1763,  welcher  aus  Gritnm's 
und  Diderot's  Korrespondenz  1753 — 1779  ent- 
nommen ist,  lautet: 

Die  ächten  Wunder  sind  zu  selten,  als  dass 
man  nicht  gern  davon  plaudern  sollte,  wenn  man 
einmal  das  Glück  gehabt  hat,  so  etwas  zu  sehen. 
Ein  Kapellmeister  von  Salzburg,  Namens  Mozart, 
ist  hier  so  eben  mit  zwei  ganz  allerliebsten 
Kindern  eingetrollcn.  Seine  eilfjährige  Tochter 
spielt  das  Klav:er  auf  eine  brillante  Manier;  mit 
einer  erstaunlichen  Präcision  führt  sie  die  gröss- 
ten und  schwierigsten  Stücke  aus.  Ihr  Bruder, 
der  künftigen  Februar  erst  sieben  Jahre  alt  sein 
wird,  ist  eine  so  ausserordentliche  Erscheinung, 
dass  man  das,  was  man  mit  eignen  Augen  sieht 
und  mit  eignen  Ohren  hört,  kaum  glauben  kann. 
Es  ist  dem  Kinde  nicht  nur  ein  Leichtes,  mit 
der  grössten  Genauigkeit  die  allerschwersten 
Stücke  auszuführeii , und  zwar  mit  Händchen, 
die  kanm  die  Sexte  greifen  können;  nein,  es  ist 
unglaublich,  wenn  man  sieht,  wie  es  eine  ganze 
Stunde  hindurch  phnnfasirt  und  so  sich  der  Be- 
geisterung seines  Genic’s  and  einer  Fälle  ent- 
zückender Ideen  hingiebt,  welche  es  mit  Geschmack 
und  ohne  Wirrwar  anf  einander  folgen  lässt. 
Der  geübteste  Kapellmeister  kann  unmöglich  eine 
so  tiefe  Kennt  niss  der  Harmonie  und  der  Modu- 
lationen haben , welche  es  auf  den  wenigst  be- 
kannten, aber  immer  richtigen,  Wegen  dtirchzn- 
führen  weiss.  Es  hat  eine  solche  Ferigkeit  in 
der  Klaviatur,  dass,  wenn  man  sie  ihn  durch 
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eine  darüber  gelegte  Serviette  entlieht,  es  nnn 
auf  der  Serviette  mit  derselben  Schnelligkeit  und 
Prncision  fortspielt.  F.»  ist  ilun  eine  Kleinigkeit, 
Alles,  was  man  ihm  vorlegt,  ztt  entziffern;  es 
schreibt  nnd  ltompnnirt  mit  einer  bewunderungs- 
würdigen Leichtigkeit,  ohne  sich  dem  Klavier« 
su  nühern  nnd  seine  Akkorde  darauf  zu  suchen. 
Ich  habe  ihm  eine  Menuett  aufgesetzt  und  ihn 
ersucht,  den  Dass  darunter  zu  legen;  das  Kind 
hat  die  Feder  ergriffen,  und  ohne  sich  dem  Klaviere 
su  nahen,  hat  es  der  Menuett  den  Dass  unterge- 
setzt. Sie  können  wohl  denken,  dass  es  ihm 
nicht  die  geringste  Mühe  kostet,  jede  Arie,  die 
man  ihm  vorlegt,  zu  transponiren  und  zu  spielen, 
aus  welchem  Tone  man  es  verlangt.  Allein 
Folgendes,  was  ich  gesehen  habe,  ist  nicht  we- 
niger unbegreiflich.  Eine  Frau  fragte  ihn  letzt- 
hin: ob  er  wohl  nach  dem  Gehör,  und  ohne  sie 
anzusehen,  eine  italienische  Cavatine,  die  sie 
auswendig  wusste,  begleiten  würde!  Sie  fing 
an  zu  singen.  Das  Kind  versuchte  einen  Bass, 
der  nicht  nach  aller  Strenge  richtig  war,  weil  es 
unmöglich  ist  die  Begleitung  eines  Gesanges, 
den  man  nicht  kennt,  genau  im  Voraus  anzuge- 
ben! Allein,  sobald  der  Gesang  zu  Ende  war, 
bat  er  die  Dame,  von  vorn  wieder  anzulaogen, 
und  nun  spielte  er  nicht  allein  mit  der  rechten 
Hand  das  Ganze,  sondern  fügte  zugleich  mit  der 
Linken  den  Bass  ohne  die  gerings  e Verlegenheit 
hinzu;  worauf  zehn  Mul  hinter  eioaoder  sie  er- 
suchte, von  neuem  anzufangen  und  bei  jeder 
Wiederholung  verändert  er  den  Karakler  seiner 
Begleitung.  Er  hätte  noch  zwnnzig  Mal  wieder- 
holen lassen,  hätte  man  ihn  nicht  gebeten , nnf- 
zuhören.  Ich  sehe  es  wahrlich  noch  kommen, 
dass  dieses  Kind  mir  den  Kopf  verdreht,  büre 
ich  es  nur  ein  einziges  Mal,  und  es  macht  mir 
begreiflich,  wie  schwer  es  sein  müsse,  sich  vor 
Wahnsinn  zu  bewahren,  wenn  man  Wunder  erlebt. 

Von  der  Aufnahme  ntn  Pariser  Hofe  zu 
Versailles  erinnert  die  Schwester  Mozarts  sich 
nur,  dass  die  Pompadour  ihren  Bruder  auf  einen 
Tisch  stellen  liess,  dass  er  sich  gegen  sie  hinüber 
neigte,  um  sie  zu  küssen,  was  sie  aber  abwehrte, 
und  er  darauf  unwillig  fragte:  „Wer  ist  die 
da,  dass  sie  mich  nicht  küssen  will! 
Hat  mich  doch  die  Kaiserin  geküsst!“ 


Hier  war  es  auch,  wo  Wolfgang  seine  bei- 
den ersten  Werke  fertigte  und  bekannt  machte, 
nnd  sich  also  selbst  schon  tin  Denkmal  setzte. 
Das  erste  dedicirte  er  der  Madame  Victoire,  der 
zweiten  Tochter  des  .Königs;  das  andere  der 
Gräfin  T esse.  Beide  Stücke  sind  in  Paris  ge- 
stochen. Er  war  damals  acht  Jahr  alt.  Es  sind 
Sonaten  für  das  Klavier,  mit  Begleitung  einer 
Violine.  Die  Nachricht,  dass  der  Vater  diese 
korrigirt  hat,  welche  inan  irgendwo  findet,  ist 
so  wahrscheinlich,  dass  man  sie  für  gewiss  Be- 
nehmen darf. 

Der  Vater  schreibt  unter  andern:  Wenn  die 
Erkenntlichkeit  dem  Vergnügen  gleich  kömmt, 
welches  meine  Kinder  dem  Hofe  gemacht  haben, 
so  muss  es  sehr  gut  ausfallen.  Es  ist  wohl  zu 
merken,  dass  hier  keinesweges  der  Gebrauch  ist, 
den  königlichen  Herrschaften  die  Iiände  zu  küs- 
sen, oder  sie  au  passage,  wie  sie  es  nennen, 
wenn  sie  närulich  durch  die  königlichen  Apparte- 
ments und  Gallerien  in  die  Kirche  gehen,  weder 
mit  Ueberreichung  einer  Billschiift  zu  beunruhi- 
gen, noch  solche  gar  zu  sprechen;  wie  es  auch 
hier  nicht  üblich  ist,  weder  dem  Könige,  noch 
Jemanden  von  der  königlichen  Familie,  durch 
Beugung  des  Hauptes  oder  der  Knice  einige 
Ehrenbezeugung  zu  erweisen,  sondern  man  bleibt 
aufrecht  ohne  mindeste  Bewegung  stehen,  und 
hat  in  solcher  Stellung  die  Freiheit,  den  König 
und  seine  Familie  hart  vor  sich  vorbei  gehen 
zu  sehen.  Sic  können  sich  demnach  leicht  e n- 
bilden,  was  es  denen  in  ihre  Hofr-ebrüuche  ver- 
liebten Franzosen  fiir  einen  Eindruck  und  Ver- 
wunderung muss  gemacht  haben,  wenn  die  Töchter 
des  Königs  nicht  nur  in  ihren  Zimmern,  sondern 
in  der  öffentlichen  Passage,  bei  Erblickung 
meiner  Kinder  stille  gehalten,  sich  ihnen  genähert, 
sich  nicht  nur  die  Hände  küssen  1 ssen,  Sendern 
solche  geküsst  und  sich  ohne  Zahl  küssen  lassen. 
Eben  das  Nämliche  ist  von  der  Mad.  Dauphine 
zu  verstehen.  Das  Ausserordentlichste  schien 
denen  Herren  Franzosen,  dass  au  graud  Cou- 
vert, welches  am  Neuen-Jahrstage  Nachts  war, 
nicht  nur  uns  allen  bis  an  die  königliche  Tafel 
hin  musste  Platz  gemacht  werden,  sondern  dass 
mein  Herr  Wolfgangus  immer  neben  der 
Königin  zu  stehen,  mit  ihr  beständig  za  sprechen 
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and  sie  za  unterhalten,  ihr  öfter*  die  Hände  in 
küssen,  und  die  Speisen,  so  sie  ihm  von  der 
Tatet  gab,  neben  ihr  iu  verzehren  die  Gnade 
hatte.  Die  Königin  spricht  so  gut  deutsch,  als 
wir.  Da  nun  aber  der  König  nicht*  davon  weis*, 
so  verdolmetschte  die  Königin  ihm  Alles,  was 
unser  heldenroüthiger  Wolfgang  sprach.  Bei  ihm 
tt and  ich;  anf  der  andern  Seite  des  Königs,  wo 
an  der  Seite  der  Mr.  Dauphin  and  Mad.  Adel* 
baide  sass,  stand  meine  Kran  und  meine  Tochter. 
Nun  haben  Sie  zu  wissen,  dass  der  König  nie- 
mals öffentlich  speis't;  als  alle  Sonntage  Nachts 
speist  die  ganze  Familie  beisammen.  Doch  wird 
nicht  gar  Jedermann  dazu  eingelassen.  Wenn 
nun  aber  ein  grosses  Fest  ist,  als  der  Neujahrs- 
tag, Ostern,  Pfingsten,  die  Namenstage  u.  s.  w. , 
so  heisst  es  das  grosse  Couvert,  dazu  wei  den  alle 
l.eute  von  Unterschied  eingelassen;  allein  der 
Platt  ist  nicht  gross,  folglich  ist  er  bald  voIL 
Wir  kamen  spät,  man  musste  uns  demnach  durch 
die  Schweizer  Platz  machen,  und  man  führt« 
uns  durch  den  Saal  in  das  Zimmer,  das  hart  an 
der  königlichen  Tafel  ist,  und  wodurch  diellerr- 
achaft  in  den  Saal  kommt.  Im  Vorbeigehen 
sprachen  sie  mit  unserra  W vifgang  und  dann 
gingen  wir  hinter  ihnen  nach  zur  Tafel. 

Ferner  schreibt  Mozart  der  Vater;  Hier  ist 
ein  beständiger  Krieg  zwischen  der  französischen 
und  italienischen  Musik.  Die  ganze  französische 

Musik  ist  kein  T wertb;  man  fängt  aber 

nun  an  grausam  ubzuändern ; die  Franzosen  fan- 
gen nun  an  stark  zu  wanken,  und  es  wird  in 
zehn  bis  fünfzehn  Jahren  der  französische  Ge- 
schmack, wie  ich  hoffe,  völlig  erlöschen.  Die 
Deutschen  spielen  in  Herausgabe  ihrer  Kompo- 
sitionen den  Meister,  darunter  Mr.  Schoherth, 
F.ckarrf,  Hannauer  für's  Klavier;  Mr.  Hocbbrucker 
und  Mayr  für  die  Harfe  sehr  beliebt  sind.  Mr. 
I«  Grand,  ein  französischer  Klavierist,  hat  seinen 
Goüt  gänzlich  verlassen  und  seine  Sonaten  sind 
nach  unserni  Geschmacke.  Die  Herren  Schoberth, 
F.ckard , le  Grand  und  Hochbrucker  haben  ihre 
itochenen  Sonaten  alle  zu  uns  gebracht  und 
nen  Kindern  verehrt.  Nun  sind  vier  Sonaten 

Mr.  Wolfgang  Mozart  beim  Stecher,  Stel- 
. •rie  sich  den  Lärmen  vor,  den  diese  Sonaten 
' ■ Welt  maahen  werden,  wenn  aufm  Titel 


steht,  dass  es  ein  Werk  eines  Kindes  von  sieben 
Jahren  ist,  und  wenn  man  die  Ungläubigen  heraus 
fodert,  eine  Probe  diesfalls  zu  unternehmen,  wie 
es  bereits  geschehen  ist,  wo  er  Jemanden  eine 
Menuett  oder  sonst  etwas  niedersebreiben  lässt 
und  dann  gleich  (ohne  das  Klarier  zu  berühren) 
den  Bass  , and  wenn  man  will,  auch  das  zweite 
Violino  darunter  setzt.  Sie  werden  seiner  Zeit 
hören,  wie  gut  diese  Sonaten  sind ; ein  Andante 
ist  dabei  von  einem  ganz  sonderbaren  Goüt. 
Und  ich  kann  Ihnen  sagen,  dass  Gott  täglich 
neue  Wunder  an  diesem  Kinde  wirkt.  Bis  wir 
(wenn  Gott  will)  nach  Hanse  kommen,  ist  er  im 
Stande,  Hofdienste  zu  verrichten.  Er  akkom- 
pagnirt  wirklich  allezeit  bei  öffentlichen  Konzer- 
ten. Er  Iransponirt  sogar  prima  vista  die 
Arten  beim  Accompagniren,  und  aller  Orten  legt 
man  ihm  bald  italienische,  bald  französiche  Stöcke 
vor,  die  er  vom  Blatte  spielt. Mein  Mä- 

del spielt  die  sewersten  Stücke,  die  wir  jetzt 
von  Schoberth  und  Eckard  u.  s.  w.  haben,  darun- 
ter die  Eckard'scben  Stücke  die  schwerem  sind, 
mit  einer  unglaublichen  Deutlichkeit  und  so,  dass 
der  niedertrfichtige  Schoberth  seine  Eifersucht 
und  seinen  Neid  nicht  bergen  kann,  und  sich  bei 
Mr.  Eckard,  der  ein  ehrlicher  Mann  ist,  und  bei 
vielen  Leuten  zunt  Gelächter  macht. 

Auch  das  Geld-Interesse  fand  seine  Befrie- 
digung, wie  in  des  Vaters  Brief  vom  I.  April 
1764  folgende  Stelle  ergiebt. 

— — — — Ich  hoffe,  in  wenig  Tagen 

dem  Banqnier  M.  200  Louisd  ors  einzuhändigen, 
um  sie  nach  Hause  zu  schicken.  Am  9.  d.  habe 
ich  wieder  einen  solchen  Schrecken  auszustehen, 
gehabt,  als  ich  am  10.  März  hatte.  Doch  zweifle 
ich,  ob  dieser  zweite  Schrecken  so  gross  als  der 
erste  sein  wird.  Am  10.  März  nahm  ich  tt2Louis- 
d'ors  ein.  Nun,  SO  bis  60  sind  auch  nicht  zu 
verachten. 

Dabei  erscheint  die  religiöse  Gesinnung  des 
Vaters,  wie  auch  bei  andern  Gelegenheiten  in 
Verbindung  mit  der  Sorgfalt  um  seiner  Kinder 
Wohl  ganz  karakteristisch  für  die  innern  Ele- 
mente, aus  weichen  der  Geist  des  jungen  Mozart 
seine  Temperatur  entnehmen  musste,  in  folgen- 
den Worten: 
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„Ich  bitte,  vom  12.  April  an  acht  Tage  nach 
einander  täglich  eine  heilige  Messe  für  uns  lesen 
*u  lassen.  Sie  mögen  sie  nach  ihrem  Belieben 
auitheilen,  wenn  nur  vier  davon  zu  Loretlo  bei 
dem  heil.  Kindel  und  vier  auf  einem  Unsrer  lieben 
Frauen  Altäre  gelesen  werden.  Nur  bitte,  ja  die 


erwähnten  Tage  gewiss  zu  beobachten.  Sollte 
mein  Brief,  wider  Vermulhen,  nachdem  12.  April 
erst  nnkomraen,  so  bitte  ich,  gleich  den  andern 
Tag  anfangen  zu  lassen.  Es  hat  seine  wichtigen 
Ursachen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Nach  P aganini’s  Konzert. 

(Am  6.  April  1829.) 

Die  Sngen , die  mir  einst  im  Innnern  schliefen, 

Zum  Theil  seither  ans  Tageslicht  gedrungen, 

- Zum  Theil  von  süssem  Halbtraum  noch  umschlungen,  — 

Sie  tönten  all' , als  Deine  Saiten  riefen. 

Du  bist  ein  Zaubermeister  ob  den  Tiefen, 

Drin  Klänge  ruh'n,  kaum  je  noch  angeklungen! 

Den  mag’schen  Bogen  hast  Du  kühn  geschwungen, 

Und  Meere  brüU'n,  und  Segenswolken  triefen. 

Welch  ein  Mysterium  sich  vor  Deinen  Wettern, 

Vor  Deinem  Zittern,  Deinen  siissen  Klagen 
Ersshliessen  soll,  — welch  kühner  Geist  ermisst  es! 

Du  selbst  ermisst  es  nicht.  Jedoch  im  Schmettern 
Der  Donner  tönt's,  tönt  leis*  ira  holden  Zagen: 

Du  suchst  ein  Heils-Juweel,  ein  längst  vermisstes! 

De  1 a Motte  Fouque. 


Bekanntmachung. 

Auf  vielfaches  dringendes  Begehren  wird  Herr  Professor  Zelter  mit  der  Sing- 

Akademie  in  deren  Lokal  . . „ „ 

am  Cbarfreitag: 

„Die  g r o s e Passionsmusik“, 
nach  dem  Evangelium  Matthäi, 
von 

Johann  Sebastian  Bach 


aufführen.  

Von  diesem  Werk  erscheint  möglichst  bald: 

die  vollständige  Partitur 

(Pränumeration  12  Thlr.  Ladenpreis  20  Thlr.)  und 

der  vollständige  K 1 a v i e r a u s z u g 

von 

Adolph  Bernhard  Marx. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerjchen  Buch-  und  Muaikhandlung. 
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ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


Sechster  Jehrgtng. 


Den  18.  April. 


Nro.  16.  * 


1829, 


Fünfter  Bericht 

über  die 

Passionsmusik  nach  dem  Evangelium  Matthäi 

TOB 

• % I 

Johann  Sebastian  Dach. 

.Durch  die  dritte  Aufführung  dieses  unsterblichen  Gesanges  am  Charfreitag  ist  die  That,  mit  der 
Felix  Mendelssohn  Bartholdy  von  uns  Abschied  genommen,  erst  am  ihrer  vollen  Würdigung 
gelangt.  Das  Kunstwerk,  das  er  dem  Leben  wiedergegeben,  ist  nicht  mit  ihm  verschwunden,  son- 
dern wird  erhalten  und  als  segensreiche  religiöse  Feier  dem  Publikum  dargestellt  bleiben.  Herrn 
Professor  Zelter  aber  gereicht  es  gewiss  zu  hoher  Ehre,  dass  er  sich  bereit  linden  lassen,  die  neu 
eröffnete  Bahn  zu  wandeln  ohne  Rücksicht  auf  die  früher  so  stetig  verfolgte,  und  ohne  Besorgniss 
vor  dem  Widerspruch  zwischen  dem  jetzt  und  dem  früher  Geschehenen.  Nur  der  kann  mit  Ehre 
bestehen,  dem  es  um  das  Rechte,  nicht  um  das  Rechthaben  zu  thun  ist. 

ln  diesem  Sinne  allein  freut  sich  der  Unterzeichnete,  dass  hiermit  nun  auch  der  erste  und 
herbste  Widerspruch,  den  die  Zeitung  erbeben  müssen,  vollkommen  entschieden  und  geschlichtet  ist. 

Unsere  unvergleichliche  Akademie  weiht  ihre  Thiitigkeit  floissig  dem  Publikum  an  würdigen,  jetzt 
an  dem  würdigsten  Werke;  namentlich  der  Charfreitag  wird  jetzt  mit  der  Feier  beginnen,  die  für 
unsre  Zeit  und  deu  Sinn  unser*  Volkes  die  angemessene  ist.  — Dies  war  das  Hegehren,  welches 
wir  nach  der  übernommenen  Pflicht  im  ersten  und  den  nächstfolgenden  Jahrgängen  der  Zeitung  mit 
aller  Bestimmtheit  und  Nachdrücklichkeit,  die  die  Wichtigkeit  der  Sache  foderte  und  deren  wir 
fähig  waren,  aussprechen  mussten.  Die  Erfüllung  unsere  Wunsches  hat  ihn  gerechtfertigt  ; die  Folgen 
sind  schon  jetzt  unverkennbar:  Erbauung  und  Erhebung  des  Publikums,  erhöhles  Leben  in  den 
Leistungen  der  Akademie.  Die  Zukunft  wird  noch  wichtigere  Folgen  offenbaren. 

Hei  dieser  Gelegenheit  werde  noch  der  gelungenen  Aufführung  des  Uündelschen  Oratoriums 
Jephta  und  der  Aufführung  der  Graunschen  Passion  durch  Herrn  Ilansmann  am  vergangenen 

Mittwoch  gedacht.  . 

Biographie  W.  A.  Mozarl's 

(Fortsetzung.) 

Am  10.  April  1704  reisten  sie  über  Calais 
nach  England,  wo  sie  sich  bi*  in  die  Mitte  des 
folgenden  Jahres  aufhielten.  Schon  am  27.  des- 
selben .Monats  Hessen  sich  die  Kinder  vor  den 
beiden  Majestäten  hören;  eben  so  wieder  im 
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folgenden  Monate,  wo  der  Sohn  auch  die  Orgel 
des  Königs  spielte.  Alle  schätzten  hier  sein 
Orgelspiel  weit  höher  als  sein  Klaviertpiei.  Sie 
gaben  nun  ein  Reneliz,  oder  eine  grosse  Musik 
zu  ihrem  Vortheile,  wobei  alle  Symphonien  von 
der  Komposition  des  Sohnes  waren;  eine  andere 
gaben  sie  zum  Vortheile  des  Hospitals  der 
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Wöchnerinnen.  Nach  einem  gefährlichen  Hals- 
weh, das  den  Vater  an  den  Hand  des  Grabes 
brachte,  und  das  er  in  Chelsea  fibersland,  kehr- 
ten sie  nach  London  zurück  und  spielten  wieder 
vor  der  königlichen  Familie  und  dem  vornehm- 
sten Adel. 

Als  der  Vater  in  England  todtkrenk  lag,, 
durfte  kein  Klavier  berührt  werden.  Um  sich 
zu  beschäftigen,  komponirte  das  Kind  seine  erste 
Symphonie  mit  allen  Instrumenten,  besonders  mit 
Trompeten-  und  Pauken.  Die  Schwester  musste,, 
neben  ihm  sitzend,  abscbreiben.  Indem  er  kom- 
ponirte und  schrieb,  sagte  er  einmal  zu  ihr: 
„Erinnere  mich,  dass  ich  dem  Waldhorne  was 
Hechtes  zu  thun  gebe.“ 

Aus  der  Korrespondenz  des  Vaters  haben- 
wir  Folgendes:. 

— — — — Den  27.  April,  fünf  Tage  nach 
unsrer  Ankunft,  waren  wir  von  6 bis  9 Uhr 
Abends  bei  den  Majestäten.  Das  Prägent  war 
zwar  nur  24  Guineen,  die  wir  im  Herausgehen 
aus  des  Königs  Zimmer  empfingen.  Allein  die 
uns  von  beiden  hohen  Personen  bezeugte  Gnade  ist 
unbeschreiblich.  Ihr  freundschaftliches  Wesen  liess 
uns  gar  nicht  denken,  dass  es  der  König  und 
die  Königin  von  England  wären.  Man  hat  uns 
an  allen  Höfen  noch-  ausserordentlich  höflich  be- 
gegnet; allein,  was  wir  hier  erfahren  haben, 
übertrifft  alles  Andere.  Ach  Tage  darauf  gin- 
gen wir  in  St.  James  Park  spazieren.  Der  König 
kam  mit  der  Königin  gefahren,  und  obwohl  wir 
Alle  andere  Kleider  anhatten,  erkannten  sie  uns, 
grössten  sie  uns  nicht  nur,  sondern  der  König 
öffnete  das  Fenster  neigte  das  Haupt  heraus  und 
grösste  lächelnd  mit  Händen,  besonders  unsern 
Master  Wolfgang. 

Wir  haben  die  meiste  Bagage  bei  dem- 
Hanquier  Hummel  in  Paris  gelassen,  z.  ß.  alle 
Tabatieren,  2 Uhren  und  andere  kostbare  Sachen. 
Mr.  Grimm,  nnser  geschworner  Fieund,  der  Al- 
les in  Püris  für  uns  gethan  hat,  hat  zum  Ab- 
schiede über  alle  seine  Gutthaten  noch  der 
Nannerl  eine  goldne-  Uhr  und  dem  Wolfgangerl 
ein  Konfekt-Obstmesser,  dessen  Heft  von  Perl- 
mutter in  Gold  gefasst  ist  und  das  eine  Klinge 
von  Gold,  eine  von  Silber  hat,  verehrt. 

Den  19.  Mai  haben  wir  abermals  Abends 


von  6 bis  10  Uhr  bei  den  Majestäten  zugebracht, 
wo  Niemand  als  die  zwei  Prinzen,  der  Bruder 
des  Königs  und  der  Bruder  der  Königin  zugegen 
waren.  Bei  dem  Austritte  aus  dem  Zimmer  wur- 
den mir  24  Guineen  gereicht.  Nun  werden  wir 
eia  sogenanntes  Benefiz  am  5ten  Juni  haben. 
Eis  ist  jetzt  eigentlich  keine  Zeit  mehr,  Konzerte 
zu  geben,  und  man  kann  sich  nicht  viel  verspre- 
chen, da  die  Unkosten  sich  auf  40  Guineen, 
belaufen.  Basta!  Es  wird  schon  gut  werden, 
wenn  wir  nur  mit  der  Hülfe  Gottes  gesund  blei- 
ben und  wenn  Gott  nur  unsern  unüberwindlichen 
Wolfgang  gesnnd  erhält.  Der  König  hat  ihm 
nicht  nur  Stücke  von  Wagenseil,  sondern  auch 
von  Bach,  Abel  und  Händel  vorgelegt:  Alles  hat 
er  prima  vista  weggespielt.  Er  hat  auf  des 
Königs  Orgel  so  gespielt,  dass  Alle  sein  Orgel- 
spiel weit  höher  als  sein  Klavierspiel  schätzten. 
Dann  hat  er  der  Königin  eine  Arie,  die  sie  sang, 
und  einem  Flütraversisten  ein  Solo  akkompagnirt. 
Endlich  hat  er  die  Violinstimmen  der  Händelschen 
Arien,  die  von  ungefähr  da  lagen,  hergenommen 
nnd  über  den  glatten  Bass  die  schönste  Melodie 
gespielt,  So  dass  Alles  in  das  grösste  Erstaunen 
gerieth.  Mit  einem  Worte:  das,  was  er  gewusst 
hat,  als  wir  Salzburg  veriiessen,  ist  ein  purer 
Schatten- gegen  das,  was  er  jetzt  weiss.  Es  über- 
steigt alle  Einbildungskraft.  Er  empfiehlt  sich 
Ihnen  vom  Klaviere  aus,  wo  er  eben  sitzt  und 
Bachs  Trio  durchspielt;  es  vergeht  kein  Tag, 
wo  er  nicht  wenigstens  dreissig  Mal  von  Salz- 
burg und  seinen  und  unsern  Freunden  und  Gön- 
nern spricht.  Er  hat  jetzt  immer  eine  Oper  im 
Kopfe,  die  er  von  lauter  jungen  Salzburgern  auf- 
führen lassen  will.  Ich  habe  ihm  oft  alle  jungen 
Leute  zusammen  zählen  müssen,  die  er  zum 

Orchester  aufschreibt.  — — 

(Leopold  M.  Brief  No.  24.) 

London,  den  8.  Juni  1764. 

— — — — Ich  hatte  wieder  einen  Schrecken 
vor  mir,  nämlich  100  Guineen  in  Zeit  von  drei 
Stunden  einzunehmen.  Es  ist  glücklich  vorbei. 
Da  Alles  aus  der  Stadt  ist,  so  war  der  5te  Juni 
der  einzige  Tag,  an  dem  man  etwas  versuchen 
konnte,  weil  der  4te  der  Geburtstag  des  Königs 
war.  Es  war  mehr,  um  Bekanntschaften  zu 
machen.  Nur  ein  Paar  Tage  hatten  wir,  um 
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Billette  zu  vertheilen,  weil  Niemand  eher  in  der 
Stadt  war.  Da  zu  einer  solchen  Tertheilnng 
sonst  vier  bis  acht  Wochen  gebraucht  wer- 
den, so  hat  man  sich  verwundert,  dass  uns  200 
abgenommen  worden  sind.  Es  waren  alle  Ge- 
sandten und  die  ersten  Familien  Englands  suge- 
gen.  Ich  kann  noch  nicht  sagen,  ob  mir  100 
Guineen  Profit  bleiben,  weil  ich  noch  Geld  von 
M)  lord  March  für  36,  von  einem  Freunde  aus 
der  Stadt  für  40  Billette  haben  soll,  und  die 
Kosten  erstaunlich  gross  sind.  Für  den  Saal, 
ohne  Beleuchtung  und  Pulte,  S Gnineen;  für  je- 
des Klavier,  deren  ich,  wegen  der  Konzerte  mit 
zwei  Klaviers,  zwei  haben  musste,  eine  halbe 
Guinee;  dem  Sänger  und  der  Sängerin,  Jedem  5 
bis  6 Guineen ; dem  ersten  Violinisten  3 u.  s.  w. 
und  so  auch  die  Solo-  und  -die  KajszertsyweW, 
3,  4,  5;  den  gemeinen  Spielern  Jedem  eine  halb« 
Guinee.  Allein  ich  batte  das  Glück,  dass  die 
ganze  Musik  mit  Saal  und  Allem  nur  auf  20 
Guineen  zu  stehen  gekommen  ist,  weil  die  mei- 
sten Musiker  nichts  angenommen  haben.  Nun 
Gottlob!  diese  Einnahme  ist  vorbei. 

Partikularitäten  kann  ich  Ihnen  nicht  mehr 
berichten,  als  was  Sie  hier  und  in  Zeitungen 
finden.  Genog  ist  es,  dass  mein  Mädel  eine  der 
geschicktesten  Spielerinnen  in  Europa  ist,  wenn 
sie  gleich  nur  zwölf  Jahre  hat;  und  dass  der 
grossrattchtige- Wolfgang,  kurz  zu  sagen,  Alles 
in  diesem  seinem  achtjährigen  Alter  weiss,  was 
man  von  einem  Manne  von  vierzig  Jahren  fodern 
kann.  Mit  Kurzem;  wer  es  nicht  sieht  und 
nicht  hört,  kann  es  nicht  glauben.  Sie  selbst  alle 
in  Salzburg  wissen  nichts  davon,  denn  die  Sache 

ist  nun  ganz  etwas  Anderes. 

London,  den  16.  April  1765. 

Wir  haben  in  dem  Jahre,  das  wir 

hier  zugebracht  haben,  300  Pf.  St.  ausgege- 
ben. — 

Folgende*  ist  aus  einem  Bericht  Barringtons 
in  dem  Vol.  60  der  Philosophical  Transactions 
für  das  Jahr  1770  genommen: 

Als  der  junge  Mozart  Paris  verlassen  hatte, 
ging  er  nach  England,  wo  er  ein  Jahr  lang  blieb. 
Da  ich  während  dieses  Zeitraumes  Zeuge  seiner 
ganz  ausserordentlichen  Fertigkeiten  als  Ton- 


künstler gewesen  bin,  sowohl  in  einigen  öffent- 
lichen Konzerten,  als  auch  in  seines  Yales  Dause 
wo  ich  lange  .Zeit  mit  ihm  allein  war;  sende 
ich  Ihnen  folgenden  Bericht,  so  staunenswürdig 
und  fast  unglaublich  er  auch  erscheinen  mag. 

Ich  brachte  ihm  ein  geschriebenes  Duett, 
komponirt  von  einem  Engländer  auf  einige  Lieb- 
lingsworte in  Metastasio’s  Singspiel  Demofoonte. 

Die  ganze  Partitur  bestand  aus  fünf  Abthei- 
lungen, nämlich  die  Begleitung  für  die  erste  und 
zweite  Violine,  die  zwei  Singstimmen  und  ein 
Bass. 

Ich  muss  hier  gleichfalls  erwähnen,  dass  die 
Partieen  für  die  erste  und  zweite  Stimme  in  dem 
von  den  Italienern  sogenannten  Cootralto-Schlüs- 
sel  geschrieben  waren.  Es  wird  sich  in  der 
Folge  zeigen,  warum  ich  hierauf  aufmerksam 
■mache. 

Absichtlich  brachte  ich  ihm  diese  Komposi- 
tion im  Manuskripte,  um  einen  unwidersprechli- 
chen  Beweis  von  seiner  Fähigkeit,  vom  Blatte 
zu  spielen,  zu  erhalten,  da  es  durchaus  unmög- 
lich war,  dass  er  diese  Musik  je  zuvor  gesehen 
haben  konnte.  ■ 

Kaum  war  die  Partitur  auf  sein  Notenpult 
gelegt,  so  fing  er  an  die  Symphonie  höchst  mei- 
sterhaft zu  spielen,  und  zwar  sowohl  in  Hinsicht 
des  Taktes,  als  auch  des  Style»,  der  Absicht  des 
Komponisten  entsprechend. 

Ich  erwähne  diesen  Umstand,  weil  oft  die 
grössten  Meister  in  diesen  Stücken  bei  der  ersten 
Probe  fehlen. 

Die  Symphonie  endete,  er  nahm  die  hökert 
Singstimme  und  überliess  die  tiefere  seinem 
Vater. 

Seine  Stimme  hatte  einen  schwachen,  kinder- 
artigen Ton,  aber  nichts  konnte  die  meisterhafte 
Art,  womit  er  sang,  übnrtreffen,  Sein  Vater, 
der  die  tiefere  Stimme  in  diesem  Duette  über- 
nommen hatte,  kam  ein  oder  zwei  Mal  heraus, 
obgleich  die  Passagen  nicht  schwerer  waren,  alt 
die  in  der  höhern  Stimme.  Als  dies  vorfiel,  sah 
sich  der  Sohn  mit  einigem  Unwillen  um,  zeigte 
ihm  seine  Fehler  mit  dem  Finger  und  wies  ihn 
wieder  zurecht. 

• Er  lieg*  indessen  nicht  nur  dem  Duette  völ- 
lige Gerechtigkeit  widerfahren,  indem  er  seine 
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eigene  Partie  in  dem  richtigsten  Geschmack  und 
mit  der  grössten  Präcision  sang,  sondern  auch 
die  Begleitung  der  beiden  Violinen  mit  hinein 
brachte,  wo  sie  am  nöihigsten  waren  und  die 
beste  Wirkung  henrorbrachten. 

Es  ist  wohl  bekannt,  dass  nur  die  allervor- 
süglichsten  Tonkiinstler  in  einem  so  ausgezeich- 
neten Style  zu  begleiten  im  Stande  sind. 

Als  er  das  Duett  beendigt  halte,  drückte  ex 
sich  sehr  stark  in  seinem  Beifalte  aus  uud  fragte 
etwas  hastig:  ob  ich  nicht  noch  mehr  solche 
Musik  mitgebracht  hätte! 

Ich  hatte  gehört,  dass  ihm  oft  musikalische 
Ideen  einkämen,  die  er,  selbst  mitten  in  der 
Nacht,  auf  seinem  Klaviere  ausführe;  ich  sagte 
daher  seinem  Vater,  es  würde  mich  sehr  freuen, 
einige  von  seinen  extemporirten  Kompositionen 
zu  hören. 

Der  Vater  schüttelte  den  Kopf  dabei  und 
sagte,  dies  hänge  gänzlich  davon  nb,  ob  er  so 
zu  sagen  musikalische  Eingebungen  habe,  doch 
möchte  ich  ihn  fragen,  ob  er  bei  Laune  wäre 
zu  einer  solchen  Komposition. 

Dtt-  ich  wusste,  dass  der  kleine  Mozart  sehr 
von  Manzoli,  dem  berühmten  Sänger,  der  naeh 
England  J7G4  kam,  geachtet  wurde,  sagte  ich 
zu  dem  Knaben,  es  würde  mir  angehm  sein,  ei- 
nen extemporirten  Liebes-Gesang  zu  hören, 
so  wie  ihn  sein  Freund  Manzoli  in  einer  Oper 
etwa  gern  haben  möchte. 

Der  Knabe  ( der  noch  immer  an  seinem 
Klaviere  sasa}  sah  sich  ein  wenig  listig  um  und 
fing  sogleich  fünf  oder  sechs  Zeilen  von  einem 
recitirenden  Jargon  an,  passend  zu  einer  Intro- 
duktion zu  einem  Liebesgesange. 

Hierauf  spielte  er  eine  Symphonie,  welche 
einer  Arie,  über  das  einzige  Wort  Affetto 
(Neigung,  Liebe)  komponirt,  entsprechen  konnte. 

Sie  hatte  einen  ersten  und  zweiten  Theil, 
und  dies  mit  den  Syntphonieen  zusammen  war 
von  der  Länge,  wie  gewöhnlich  Operngesänge 
dauern.  Wenn  auch  diese  extempoeirte  Kompo- 
sition nicht  so  ganz  zum  Erstaunen  trefflich  war, 
so  war  sie  doch  merklich  über  das  Mittelmässige 
erhaben  und  zeigte  sehr  ausserordentliche  Fertig- 
keit im  Erfinden. 


Da  ich  fand,  dass  er  bei  Laune  war  und  so 
zu  sagen  Eingebungen  hatte,  bat  ich  ihn,  einen 
Gesang  der  Wuth  zu  komponiren,  so  wie  er 
für  die  Singspiel-Bühne  geeignet  sein  dürfte. 

Der  sah  sich  wieder  sehr  listig  um  und  be- 
gann fünf  oder  sechs  Zeilen  von  einem  rezitiren- 
den  Jargon,  der  passend  zu  einem  Vorspiele  für 
einen  Zorngesang  war. 

Dieses  dauerte  ungefähr  eben  so  lange,  als 
bei  dem  Liebesgesange,  und  in  der  Mitte  davon 
hatte  er  sich  zu  einer  solchen  Begeisterung  hin- 
auf gearbeitet,  dass  er  sein  Klavier  wie  ein  Be- 
sessener schlug  und  einige  Mal  in  seinem  Stuhle 
sieh  empor  hob. 

Das  Wort,  das  er  zu  dieser  zweiten  extem- 
porirten Komposition  erwählte,  war  Perfido. 

Nach  diesem  spielte  er  ein  schweres l'ebungs- 
stüek,  das  er  einen  oder  zwei  Tage  zuvor  been- 
digt hatte.  Seine  Ausführung  setzte  in  Erstaunen, 
da  seine  kleinen  Finger  kaum  eine  Quinte  auf 
dem  Klaviere  spannen  konnten. 

Seine  staunetuwiirdige  Fertigkeit  entsprang 
nicht  blos  aus  grosser  UeBung;  er  hatte  voll- 
kommene Kenntniss  der  Grundsätze  der  Tonsetz- 
kunst; so  schrieb  er,  wenn  man  ihm  einen  Dis- 
kant vorlegte,  sogleich  einen  Bass  darunter,  der, 
wenn  man  ihn  probirte,  sehr  guten  Effekt  machte. 

Da  ich  selbst  Zeuge  von  diesen  ausserordent- 
lichen Dingen  war,  nuis  ich  gestehen,  dass  ich 
mich  des  Verdachtes  nicht  erwehren  konnte,  der 
Vater  könne  vielleicht  das  wahre  Alter  des 
Knaben  verbergen;  doch  war  sein  Ansehen  sehr 
kinderhaft,  und  eben  so  auch  trugen  alle  seine 
Handlungen  das  Gepräge  dieses  Lebensalters. 
Zum  Beispiele:  während  er  mir  rorspiehe,  kam 
eine  Lieblingskatze  herein,  worauf  er  sogleich 
sein  Klavier  verlies,  auch  konnten  wir  ihn  eine 
gute  Zeit  hindurch  nicht  wieder  zurück  bringen. 

Zuweilen  ritt  er  auch  auf  einem  Stocke  zwi- 
schen den  Beinen  im  Zimmer  herum. 

Am  9.  Juli  1765  schreibt  Mozart  der  Vater: 
„In  London  hat  Wolfgangerl  sein  erstes  Stück 
„für  vier  Hände  gemacht.  Es  war  bis  dahin 
„noch  nirgends  eine  vierhändige  Sonate  gemacht 
„worden,“  — • — — 

(Fortsetzung  folgt.) 
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1.  Den*  grands  Qnataors  concertaus  pour 
2 Violona,  Alto  ct  Violoncelle,  arranges 
dapres  les  2 Sonates  pour  Piauoforic  et 
Yiolon  (Op.  23  et  24)  de  L.  r.  Beetho- 
ven, par  P.  G.  Heinzius.  Simrock  iu 
Bonn.  Jede  5 Francs. 

2.  Trois  grands  Quatuors  concertans  etc. 
(Op.  30.  No.  i,  2,  3)  de  L.  v.  Beetho- 
ven, par  P.  G.  Heinzius.  Simrock  in 
Bonn.  5 Fr. 

Dass  man  andere  Instrumente  aus  dem  über- 
reichen Schatz  der  Klaviermusik  versorgt,  ist  an 
sich  natürlich  and  lobenswert!),  obgleich  das  ver- 
vielfältigte Originahverk  an  Wirkungskraft  und 
Geltung  verliert,  weno  man  es  in  Umgestaltun- 
gen kennen  lernt,  in  denen  selbst  beim  grössten 
Geschick  des  Uebertragenden  immer  etwas  von 
der  ursprünglichen  Schönheit  verloren  geht.  Die 
Verbildung  vieler  Instrumentislen  wird  genährt 
durch  die  Seichtigkeit  eines  grossen  Theils  der 
sie  beschäftigenden  Kompositionen;  jede  gehalt- 
vollere Bereicherung  ihres  Repertoirs  ist  ein 
Heilmittel,  und  die  Folge  muss  die  Erweckung 
eines  kunstn  iirdigern  Ströhens  sein,  durch  das 
endlich  jene  Entlehnungen  selbst  überflüssig  wer- 
den. Herrn  Heinzius  Unternehmen  verdient  da- 
her an  sich  Beifall  und  ist  überdem  lobenswerth 
ausgeführt. 

Weniger  wichtig  erscheint  aus  diesem  Ge- 
sichtspunkt eine  andere  Uebertragung: 

Sextuor  pour  Instrumeus  d vent  compos 
par  L.  v.  Beethoven,  arrange  en  Trio 
pour  Piauoforte  Violon  et  Violoncelle 
(ou  Clarinette  etBasson)  p.  A.  F.  Wustrow. 
Simrock  in  Bonn.  5 Fr.  50  Ct. 

da  der  Klavierspieler  für  sich,  oder  einen 
Verein  zum  Trio  reich  genug  versorgt  ist,  um 
ein  arrangirtes  Werk  allenfalls  zu  entbehren, 
lndess  mag  sich  mancher  freuen,  auch  dieses 
Werk  in  zugänglicherer  Gestalt  kennen  zu  lernen, 
als  es  von  Beethoven  hinterlassen  ist.  Das  Arran- 
gement des  Herrn  Wustrow  verdient  durchweg 
Billigung. 


4.  Berichte. 

Paganini. 

Aus  Berlin. 

Noch  immer  kann  der  versprochene  Bericht 
über  diesen  ausserordentlichen  Hann  nicht  gege- 
ben werden;  und  es  gereicht  wahrlich  dem  Be- 
richterstatter nicht  zum  Vorwarf.  Es  ia  schwer, 
das  Riithsel  dieser  Erscheinung  zu  lösen,  noch 
schwerer  vielleicht,  die  Losung  auf  zulässige 
Weise  auszusprechen.  Denn  hier  tritt  entschie- 
den die  Unmöglichkeit  hervor,  die  Person  in 
allen  Beziehungen  von  der  Kunstleittnng,  das 
Aeusserlichste  von  dem  Innerlichsten  zu  tren- 
nen. Wollte  man  von  der  Kunstfertigkeit 
dieses  seltnen  Mannes  reden ! Seine  Flngeolet- 
töne  in  Doppelgriffen,  seine  Oktavengänge  auf 
einer  Saite  (nämlich  die  untere  Oktave  in  blitz- 
schnellen Vorschlägen)  seine  Sprünge  aus  der 
höchsten  Höhe  in  die  Tiefe,  seine  fliegenden 
Läufer,  deren  Töne  abwechselnd  coli'  arco 
nnd  pizzicato  gegeben  werden,  sein  dreistim- 
miges Spiel  ( auf  einer  Saite  getragene  Melodie, 
auf  der  dritten  gehaltene  Bassiimme,  dazwischen 

bewegte  Figur  sein  unvergleichliches 

Staccato,  seine  endlos  schattirten  Bindungen,  jene 
den  zusehenden  Violinspielern  selbst  unbegreif- 
liche Spielart  mit  schlagendem  und  fortvibriren- 
dem  Bogen  in  schnellen  Tonfignren,  — deren 
Klang  und  Karakter  man  mit  Steingerülle  ver- 
gleichen mochte,  das  vom  Felshang  hinabrollt: 
wollte  man  von  alle  dem  reden  — es  ist  nur 
nicht  Paganini.  Das  alles  kann,  wird  ihm  end- 
lich nacbgelemt  werden;  — und  wenn  es  heute 
schon  alle  Violinspieler  konnten,  so  würde  er 
doch  unvergleichbar  dastebn. 

Oder  will  man  von  seiner  Komposition  reden 
und  von  dem  Ausdrucke  seines  Spiels  ! Keiner 
wird  ihn  so  begreifen.  Man  mnss  ihn  im  über- 
füllten Opernhause  unter  Tausenden  von  Zuhörern 
erwarten,  von  Bank  zu  Bank  die  seltsamsten 
Gerüchte  laufen  hören,  und  nun  nach  langer 
Pause  den  seltsamen,  krankverfallenen  Mann  mit 
leisem,  eiligem  Schritt  durch  die  Musiker  hervor- 
gleiten  sehen,  das  fleisch-  und  blutlose  Gesicht 
im  dunkeln  Locken-  und  Bartgewirr,  mit  der 
kühnsten  Nase  voll  Ausdruck  des  wegwerfendsten 
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Iiohnx,  mit  den  Augen , die  wie  schwarze  Edel- 
steine aus  dem  bläulichen  Weise  glänzen;  nun 
sogleich  hastiger  Anfang  des  Kitornells,  in  dent 
er  mit  einzelnen  Tonfunken  das  Orchester  leitet 
und  durchblitzt  — ohne  Vollendung  einer  Phrase, 
ja  ohne  Auflösung  einer  etwa  ergriffenen  Disso- 
nanz; und  nun  der  schmelzendste  und  kühnste 
Gesang,  wie  er  nie  auf  einer  Geige  gedacht 
worden  ist,  der  unbekümmert,  unbewusst  über 
alle  Schwierigkeiten  hinweg  schreitet,  in  den  sich 
die  kühnsten  Blitze  eines  höhnisch  zerstörenden 
Humors  werfen;  bis  sich  das  Auge  zu  tieferer, 
schwärzerer  Glut  entzündet  und  im  Kreise  um 
sich  selbst  funkelnd  zu  wälzen  scheint,  die  Töne 
tiefer  schneiden,  stürzender  rollen  — dass  man 
meint,  er  schlüge  das  Instrument  wie  in  wahn- 
sinniger Liebespein  jener  unglückliche  Jüngling 
das  Bild  der  Treulosen,  Gemordeten  zart  formt, 
und  grimmig  zerquetscht  und  wieder  unter  Thrä- 
nen  zart  formt.  Dann  «in  Fussstampfen  — und 
das  Orchester  stürmt  darein,  und  verhallt  in  dent 
Donner  des  beispiellosen  Enthusiasmus,  den  der 
Künstler  kaum  gewahrt,  oder  mit  einem  tief 
hinab  drückenden  Blicke  beantwortet,  oder  auch 
mit  einem  rundnm  schweifenden  Lächeln , bei 
dem  sich  der  Mund  seltsam  öffnet  und  die  Zahn- 
reihen hell  zeigt;  es  scheint  zu  sagen:  so  müsst 
Ihr  mir  zu  jauchzen,  welcher  ich  auch  sei,  welche 
Laune  mir  auch  mein  Leiden  cingiebt,  welche 
Lasten  sich  auch  meinem  Fuss  angchängt  und 
und  den  jugendlich  frohen,  kühnen  Schritt  ge- 
lahmt haben.  Ehe  man  dies  denken  kann,  ist 
er  dem  Blick  entzogen;  und  wer  sein  Bild  in 
Auge  und  Geist  gefasst  hat,  begreift  nur  nicht, 
warum  sie  noch  Mnsik  machen,  von  Mozart  und 
Mercadante,  biz  er  wieder  kommt. 

Dann  rollt  er  uns  wohl  ein  Gemälde  voller 
Lust  auf.  Aber  welcher  1 So  hat  vielleicht  vor 
Ferdinand  und  Isabclla  von  Spanien  ein  ver- 
kappter Maure  den  zerstörten  Granatenhain,  die 
Herrlichkeiten  des  zertrümmerten  Alhambra  ge- 
sungen, in  dem  sein  Volk,  sein  Haus,  die  Mutter 
und  die  Geliebte,  die  zarten  Geschwister,  ge- 
schlachtet wurden,  dass  er  nun  ganz  allein  durch 
die  Welt  zieht,  und  über  den  glühenden  Sand 
der  Küste  hinjagt,  und  auf  Tod  und  Leben  die 
Rückkehr  wagt,  und  die  alte  frohe  Zither  miss- 


handelt und  peinigt  zu  jenen  Tönen  der  Lust, 
und  dabei  in  Schmerz  vergebt  vor  dem  verlornen 
Paradiese.  — Oder  er  xejgt  uns  andrer  Menschen 
Freude,  Mozarts,  Rossinis  Weisen.  Aber  wie 
im  tiefgescbliffenen  Spiegel  erscheint  der  Himmel 
schwarz.  — 

Ein  grosser  Genius  im  Kerker  des  Virtuosen- 
tums. — Marx. 

Mosers  Akademie. 

Mittwoch,  den  8.  April.  Sinfonie  in  D-dur 
•von  Haydn.  So  einfach  auch  jetzt  Haydns  Sin- 
fonien gegen  einige  grössere  Mozarts  und  beson- 
ders Beethovens  erscheinen:  so  herrscht  dennoch 
«in  so  wohlthuender,  das  Gemüth  unmittelbar 
ansprechender,  kräftig  durchgetiihrter  Geist  in 
ihnen,  dass  es  wahrlich  Sünde  ist,  wenigstens 
die  bessern  davon  zu  vernachlässigen.  Im  Theater 
■nehmen  sich  überhaupt  der  Art  schon  künstlichere 
Tonstücke  nicht  zum  besten  aus;  auch  werden 
■sie  hier  weder  gehörig  besetzt,  noch  können  sie 
siiit  gebührender  Aufmerksamkeit  ausgeführt  wer- 
den, da  das  Publikum  gewohnt  ist,  diese  Zeit 
zu  benutzen , der  lästigen  Mundsperre  Luft  zu 
machen.  Da  überdies  häufig  dieselben  wieder- 
holt werden,  so  müssen  sie  dadurch,  ohne  be- 
aondern  Effekt  machen  zu  können,  nur  ihren 
Werth  verlieren,  und  es  wäre  besser,  zu  diesem 
Zwecke  die  sogenannten  Entre-Akts  zu  wählen, 
da  diese  gewöhnlich  mehr  kunstlose  allgemeine 
Lebhaftigkeit  haben,  die  selbst  beim  Gespräch 
noch  einigen  Genuss  gewährt. 

Will  man  aber  Haydns  Sinfonieen  noch  im- 
mer mit  wahrem  Vergnügen  hören,  so  müssen 
sie  ausgeführt  werden  wie  die  heutige  in  dieser 
Versammlung.  Das  ganze  Orchester  war  von 
dem  edlen  Feuer  der  Komposition  selbst  begeistert, 
und  verfehlte  deshalb  auch  nicht,  dieselbe  wolil- 
thätige  Empfindung  seinen  Zuhörern  mitxutheilen. 

Die  Ouvertüre  von  Fesca  hat  mehr  effektvolle 
Stellen  und  ist  mit  Fleiss  gearbeitet.  Reiche 
Fantasie,  wie  gewöhnlich  Beethovensche  Kompo- 
sition, entwickelt  auch  die  Sinfonie  eroica  des- 
selben. Doch  möchte  das  in  allen  einzelnen 
Theilen  gemeinschaftliche  Streben,  ein  grosses 
Ganzes  zu  bilden,  das  nichts  zu  viel  und  nichts 
zu  wenig,  was  wir  in  Mozarts  und  Haydns 
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Werken  bewundern,  besonder*  im  ersten  and 
leinen  Satze  zu  vermissen  sein.  Hier  scheint  es 
so  oft  dem  förmlichen  Schluss  zuzueilen,  und 
spinnt  demungeaeluei  „ locker  verknüpft,  die 
vorigen  Fäden  wieder  fort,  dass  diese  Sätze  den 
wahren  TotaE-Eindruck  nicht  machen  können, 
dessen  sie  vielleicht  bei  innigerer  Verbindung 
fähig  gewesen  wären.  Die  Mittelsätze  erschei- 
nen dagegen  weit  mehr  als  ein  Guss. 

Die  Aufführung  entsprach  im  Ganzen  trefflich 
den  schwierigen  Anfoderungen  der  Komposition, 
nod  hinterliess  vollkommene  Befriedigung. 

J.  N. 


Blick  ins  Ausla  ntT. 

Wir  sehen  uns  im  Stande,  ungern  geneigten 
Lesern  eine  Folge  der  Nachrichten  über  Italiens 
Musik  und  Theater  mitzutheilen,  welche  schon 
in  einigen  frühem  Nummern  der  Zeitung  erschie- 
nen, und  beginnen  diesmal  mit: 

Uom.  Hier  ist  auf  dem  Theater  Argen— 
tina  die  Oper  il  pirato-  völlig  durchgefallen:' 
man  schreibt  es  jedoch  dort  nicht  dem  Stücke 
zu,  worin  man  entschieden  schöne  Sachen  zu 
finden  glaubt,  sondern  der  Ansführung,  die  unter 
allem  Begriff  schlecht  sein  soll.  In  dem  Brief 
eines  jungen  Komponisten  wird  darüber  gesagt: 
„Was  für  ein  Theater!  was  für  ein  Orchester! 
und  was  für  ein  Sänger  ist  dieser  berühmte 
David!  Dieses  Rom,  sonst  so  berühmt,  gilt 
jetzt  nach  gerechtem  Urtheil  in  Italien  nur  als 

das  Grab  der  Musik.“ 

Der  genannten  Oper  folgte  auf  diesem  Theater 
„Gli  Arabi  nellc  Gallie,“  und  man  erwartete 
demnächst  die  Oper  „Ricciardo  e Zoraide.“ 

Ausserdem  wurde  auf  dem  Theater  Valle 
die  Oper  von  Fioravanti,  „la  Contessa  di 
Fersen  gegeben,  welche  altere  Oper  für  die- 
Mancoiini  und  den  Zamboni  geschrieben 
war , und  deren  Stoff  nus  dem  französischen 
Melodram  „la  femme  ä deux  nmris“  entnommen 
ist.  Jetzt  wurde  die  Oper  der  „Marzochi,“  dem 
Cavalli  und  dem  Tenor  Ravaglin  anvertraut, 
und  man  erwartete  nach  derselben  die  Oper  von 
Donizetti:  „l'Ajo  nell’  imbarazzo“  (der  Hof- 
tneiiter  in  Verlegenheit). 


Auf  dem  Theater  Tordinorre-  wwrd'e-  „Te- 
baldo  ed  Isolina“  gegeben.  Es  war  daselbst  eine- 
einzige  Sängerin  von  einigem  Verdienst,  die- 
Petruiia,  welche  auf  den  December  dieses 
Jahres  zu  einem  Debüt  in  London-  engagirt  ist. 

Neapel.  Der  Oper  von  Donizetti  „l'E- 
sule  di  Roma“  sollte-  auf  dem  Theater  San 
Carlo  die  „Elisabeth“  folgen' r indessen  wurde 
„('Ultimo  giorno  di  Pompe!“  vom  Pacinf  vor- 
gexogen.  Lablache,  gänzlich  von-  seiner  Un- 
pässlichkeit hergestellt,  gefiel,  wie  immer.  Rn  bin! 
undMad.  Tori  sind  gleichfalls  allgemein  applau- 
dirt  worden.  — Es  wechselten  die  Opern  ,,1'EsuIe 
di  Roma,“  „l'Ultimo  giorno  di  Pompei“  und  „il 
Pirato“  später  miteinander  ah. 

Florenz.  Graf  Rotnbel  1 es,  östreichischer 
Gesandte,  liess  die  Oper  „l'Italiana  in  Algeri“ 
vorbereiten,  um  sie  auf  seinem  Privat-Theater 
zum  Namensfeste  des  Kaisers  durch  Liebhaber 
auffiihren  zu  lassen.  Unter  diesen  sollte  seine 
Gemahlin  auftreten,.  die  sich  durch  die  Schön- 
heit: und  deir  Umfang  ihrer  Stimme-,,  wie  durch 
ihre  tiefen  Kenntnisse  in  der  Musik  und'  der 
Knnst  des  Gesanges  auszeichnet.  — Auf  demsel- 
ben Privat-Theater  ist  „il  Torno“  aufgeführt 
worden,  eine  Oper,  wozu  der  Lord  Burgheit 
die  Musik  geschrieben  hat.  Wenn  man  den 
italienischen  Blättern  Glauben  beimessen  darf, 
so  macht  diese  Oper  dem  Genie  wie  den  musi- 
kalischen Kenntnissen  des  edlen  Lords  die  grösste 
Ehre.  Man  lobt  besonders  die  Chöre  und  den 
Eingang  des  Stücks.  Sie  wurden  mit  einem 
Ensemble  von  Liebhabern  ausgezeichneten  Sanges 
ausgeführt.  Die  Hauptrollen  waren  den  Damen 
Williams,  Festa  und  Herrn  Franceschini 
anvertraut; 

Auf  dem  Theater  la  Pergola  ist  die  Oper 
von  Persiani  „Gastone  di  Foix“  völlig  durch- 
gefollen. 

Lncca.  Die  Oper  „Gioventi  d'Enrico  V.  “ 
in  dieser  Stadt  wohl  aufgenommen  worden.  Die 
Prima  Donna  Cassoglia-  und'  der  Tenor 
Marehionni  haben1  zu  dem  Erfolge,,  den  das 
Werk  gehabt  bat,  wesentlich  beigetragen.  D o s si , 
basso  cantante,  Fr ezxolin i , buffo  comico  und 
Mad.  Carazza,  welche  die  Rolle  des  Pagen 
gab,  sind  gleichfalls  applaudirt  worden. 
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Dieser  Oper  sollte  „la  pastorella  feudataria“ 
von  Vanni  und  „Costarrza  e Romiida“  von 
Meyerbeer  folgen.  In  der  letztem  erwartete  man 
die  Damen  Fand  und  M al  d otti  jene  als  Prima 
Donna,  diese  als  Conlralto  zu  büren. 

Mailand.  Die  Gesellschaft  del  Giardino 
hat  zur  Erinnerung  an  das  Vergnügen,  welches 
derselben  Mad.  Pasta  am  Abend  des  7.  Decbr. 
1S2S  verschaffte,  den  Bildhauer  Marchesi  be- 
auftragt, die  Biiste  der  Künstlerin  in  Cararischem 
Marmor  auszuführen.  Diese  Büste  soll  unter 
denen  der  grössten  Künstler  in  den  Saal  aufge- 
stellt  werden,  wo  Mad.  Pasta  sich  hatte  hören 
lassen. 

Der  Enthusiasmus,  welchen  das  Talent  von 
Mad.  Pasta  bei  den  Musikliebhabern  ihrer  Ge- 
burts-Stadt erweckte,  flösste  ihnen  das  Verlangen 
ein,  sie  auf  der  Biihne  der  la  Scala  zu  hören. 
Auf  vieles  Bitten  hatte  sie  eingewilligt;  aber 
Barbaja  weigerte  sich  in  Folge  eines  Streits, 
den  er  mit  der  Sängerin  gehabt  halte,  den  Saal 
abzutreten,  worüber  er  allein  verfügen  darf. 
Die  Dilettanten  und  besonders  die  Glieder  der 
Gesellschaft  del  Giardino,  beschlossen  die 
Laune  des  Impressario  nicht  geduldig  zu  er- 
tragen und  verschafften  sich  das  Theater  Car- 
cao,  um  auf  demselben  eine  Reihe  von  Vor- 
stellungen klassischer  Werke  zu  gehen,  in  wel- 
chen die  Pasta  als  Prima  Donna  anftreten  sollte. 
Diese  Vorstellungen,  welche  nach  der  Rückkehr 
der  Pasta  von  Wien,  wohin  sie  am  28.  Januar 
abgegangen  war,  erwartet  wurden,  sollten  ent- 
halten: „Scmiramis,“  „Giuletta  e Romeo,“  von 
Zingarelli,  „Medea,“  „Otcllo,“  „Nina“  und 
„Gabriella  di  Vengy“  von  Caraffa.  Mlle.  Ma- 
riette  Brambilla,  primo  ransico  (contralto) 
damals  zu  Venedig;  Jenn-Baptiste-Montre- 
sor,  damals  primo  tenore  auf  dem  Theater  de 
la  Pengola  zu  Florenz;  der  junge  Duprez, 
Tenor,  der  auf  dem  Theater  Feydeau  zu  Paris 
mit  Beifall  aufgetreten  ist,  und  Cosselli,  hasso 
cantante,  sollten  das  übrige  Personal  bilden.  Es 
mochte  der  Talente  des  Rubini  und  Tambu- 
rini  bedürfen,  um  wider  den  Erfolg  zu  kämpfen, 
welche  die  Darstellungen  auf  dem  kleinen  Theater 


Car  ca  o mit  solchen  Elementen  versprechen, 
und  man  glaubte  allgemein,  dass  Barbaja  Ur- 
sache haben  werde,  seine  böse  Laune  zu  bereuen. 

Auf  dem  Theater  de  la  Scala  wurde  „la 
Straniera“  (die  Fremde)  gegeben.  Schon  bei  der 
General-Probe  war  das  Haus  so  gefüllt,  wie 
sonst  nur  bei  der  ersten  Vorstellung.  Das  Buch 
(il  libretto)  ist  tun  Uontani,  der  den  Stoff  aus 
dem  Roman  des  Vicomte  d'Arlincourt  ent- 
nommen hat.  Die  Musik  selbst  ist  von  Bellini. 
Ein  glänzender  Erfolg  krönte  dies  neue  Werk 
eines  jungen  Komponisten,  naeh  dessen  ersten 
Versuchen  man  Italien  eine  würdige  Stütze  sei- 
nes alten  Ruhmes  in  der  Musik  verspricht. 

(Fortsetzung  folgt.) 


5.  Allerlei. 

Aus  dem  eben  erschienenen  ersten  Hefte 
„Berlinischer  Blätter  für  deutsche 
Frauen,  eine  Wochenschrift,  herausgegeben  von 
Friedrich  Baron  de  la  Motte  Fouqu£,“ 
die  sich  dem  Publikum  in  mehr  als  einer  Hin- 
sicht werth  machen  dürften,  tbeilen  wir  eine 
unserm  Kreise  verwandte  Anekdote  mit. 

„Der  verewigte  Kapellmeister  Naumann 
zu  Dresden  ward  eiastmal  durch  König  Friedrich 
Wilhelm  den  Zweiten  nach  Berlin  berufen, 
um  dort  zur  Verherrlichung  des  Karneval  duich 
seine  Kompositionen  mitzuwirken.  In  einer  der 
abztilialtenden  Opernproben  ergriff  der  Monarch 
— bekanntlich  Freund  und  Ausüber  der  Musik 
in  hohem  Grade  — ein  Violoncell , und  spielte 
seine  Stimme  trefflich  durch.  Naumann,  geehrt 
und  erfreut,  ward  im  Dirigiren  seines  Werkes 
immer  lebendiger.  Als  ihm  der  Künstler  an  ei- 
ner leidenschaftlichen  Steile  nicht  rasch  und  laut 
genug  mit  eingriff,  rief  er  ihm  glühend  zu:  „mehr 
preussisches  Feuer,  Ew.  Majestät!“  Und 
der  Monarch  genügt«  freudig  und  freundlich  dem 
Kommando  des  Meisters.  — 

Sehen  zeigt  die  Kunstgeschichte  ein  so  keckes 
und  doch  zugleich  so  edel  bewusstes  Emporflü- 
geln des  Künstlers  über  dag  gewöhnliche  Ver- 
hältnis* im  Schutz  erhabener  Macht.“ 


Redakteur : A.  B.  M a r x.  — Ira  Verlage  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Musikhandlung, 
Hierbei  ein  literarischer  Bericht  des  Herrn  F.  A.  Brockhaus  in  Leipzig. 
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“oftlt*.  ©ubfcriptlon«pr*i«  t Sfrlr. 

lg  fa  tbtn  bei  3.  £Kuba*  in  ®?agbtburo  er(($iencn  nnb  in 
aßen  ißuibbunbiungen  (in  »ttlin  in  btr  0 4>l  t fi  n ge  t ’(®tn 
»nb  «HiuptBanbiung  unter  btn  Oinbcn  St.  34.)  (u  babtn. 


©uibbanblungtn  SDtut|4ianb«  unb  bt,  eif),»  (in  ®c,lin  in 
btt  ©4 1 1 f fn  g e r ' ftpen  »«(t^nblung  Titten  tiSb« 
Är.  34.)  |U  paten : 

, € r 8 « Ö I « « 

3 M u f (|  it  « ct  nt, 

ober 

toitfUep  Bergtfallene  SBtltmann«  > Cutioßfdien. 

3rotittü  Subtl. 

12.  Slrgant  gtbtfttt,  f)rti«  7J  ®ar.  6 ®r.  27  Sr.« 

x WÄ  »e»  3agbjBntfbpttn  tn®i!t,  gi,i* 

btr  «rgen.  btb  ©paJbafttn  unb  JCni|ipriligtn  manebtriei  nnb 
tnltb  fltirle  ucn  btn  aierebrtrn  bet  Siana  cbcnfaUl  ipcbl; 
mbltnb  aufgtncmmm  mtrben.  w 

1»  J*,.6"  a»«4“M“9  wnS.  Sanbgtaf  inStrbbauftn 
lg  etfjbltntn  unb  in  autn  ©uipbjnbiimgtn  ®tutfd>!anib  unb 
btt  (S4roeii  <l» Jbttlm  In  ber  ©sbitfingtt’fibtn  ©u4, 
banblung  unter  btn  Cinbcn  Sr.  34.)  tu  haben : W 

Sie  ÄatecfMfirfunll, 

«ln*  f tteoretifd)  > praftlfcb«  Slttlfltung  tur  <Er»*r* 
bung  Btr  gtrtigfdt  Im  £af*4)ißr«it, 

Cm 

e.  2:  6 I e t b a d>. 

4t«  ©anb.  8.  22  »pgtn.  f>tinitmttalicn4s®tti«  171  Sar 
14  0r.  1 gl.  • *®s  - 

Utb«  bit  ®crtttffli<bftit  tiefe«  EJerh«  baben  «4  #»r, 
?“«  Wtlf}««  »«>»«  auf  ba*  ffimbciibaftegt  auLfprodln 

aÄX«*  “■  -K 

S3<> fToit  * SB^ifl » Xadeilt. 

Buf  f)appt  gtjogen,  “Pttl»  2J  ©gr.  9 Jtr. 

3m  'S« lagt  bet  ©(pltfing tr'f«tn  »u*,  unb  TOufif. 
^nbUng  in  Btrlm,  um«  btn  finbtn  Sr.  34.,  ig  erfetienen 

3u  jPolrtrabtnbtrt.  (Ein*  ©ammlung  Bon  slnrrbcn 
fär  Cinjetae  unb  ettntn  für  gcftOföafdidx 
mif  ®nt,tutungen  db*r  bi*  £oßi3m*. 

“•  ^«rauÄgfgfbfn  Bon 
Jtatl  9Ji£d?ltr.  fffiit  «intm  Jitdfupfer.  ©«; 
W«t.  Vr*i«  1 ?$ir.  15  6gr. 

®ti  b«  itamtr  «ligemtm«  merbenbtn  ©iltt,  btn  ©er- 
abtnb  tintt  tbtiitbw  ©erbinbung  buttb  einen  fegtnannten 
^clttrabtnb  nnb  tur<$  Utbtttaf4ungtn  ju  feiern,  ig  tat 
©amailung  ron  twjn  gttigntttn  Wtribaften  unb  trag»  O« 
»itbltn  intm«  mt$r  ©«butfuip  gttcctbcn.  »<t  4>»rau*gibtr 


tiefer  ©auiratung  tut  taför  auf  bic  mauntgfjlligjte  EQtife 
gtfargt;  mal  fintet  barin  für  ticjniig«,  tarier  ebne  Hier» 
larsung  foldjin  Sdtirabintin  btltucburn  racQnt,  arrftblibrnr 
fficbitijtr  ; tann  für  SStilaroungia  cinjtUur  ferfenen  ober  OTt|t 
mir , ta(I<4*  f'4  ju  tirfrnr  otriinigtit  modln , In  brn 

ctrfibirbcuflia  tbaratrerin , unb  aud)  für  bic  2Sorfiiir  oen 
®Ub;rbod)iitKn.  50  ift  babei  mit  Umfnfct  auf  bic  arrWcbc: 
neu  ©tJn&t  in  ber  bürgttliibm  ©tfcQfcbaft  J¥iiif fldat  ginam« 
mm  werbtn,  unt  bic  Srrcb[ran;riben , finnig  unt  jarf  gt= 
alten,  finb  eine  Bugabc,  bic  man  in  allen  biSbir  crf<blcncnca 
|oti<|rn  Sammlungen  «ermißt.  UJlit  rarnigin  ttutnabmen 
finb  alle  tiefe  ‘Pcllcrabenbfricle  unb  ©Ircbfranjriten  aen  bem 
jjerautgebzr  fclbfl,  unb  bic  ülnbcuiungen  übrr  bat  Goftürar 
bei  ben  SJerlaraungen  luetbin  SBiiltn  geiaig  febr  raiUloininen 
fein.  £rucf  unb  parier  finb  fauber  unb  ba<  Tititfupfer , bin 
iKilbtjall  tarftiUmb,  fann  auef)  gleidi)  bcmjenigin,  ber  all 
fali|cr  auf  einem  poftcrabenbfefi  crftfiincn  mid,  ba|u  bienen, 
in  mcld)ir  ÜSerlaraung  er  fii|  jt:  aerlüUcn  bat. 


Zur  Nachricht  für  Singvereine. 

Bei  N.  S imrock  in  Bonn  am  Rheine  sind  folgende 
neue  Werke  für  Kirchenmusik  im  Klavierauszuge  und  in 
besonders  gedruckten  Sing-  oder  Chorstimmen  erschienen. 
(NB.  die  Chorstimmen  werden  in  beliebiger  Anzahl  gelie- 
fert und  der  Bogen  von  2 Blättern  oder  4 Seiten  mit 
4 Sgr.  pr.  St.  bezahlt.) 

Breidenstein  , C.  Op.  4.  6 geistl.  Gesänge  fiir  den 
Männerchor.  Partitur  und  Klar.-Ausz.  zum  Einüben 
28  Sgr,  Die  4 Chorstimmen  allein  1 Thlr.  2 Sgr. 
Cherubini , L.  Requiem  a 4 voci.  Vollst.  Partitur  mit 
unterlegtem  KUt.-Ausz.  5 Thlr.  10  Sgr. 

— Messe  solennelle  No.  2.  in  D-moll  ä 4 park  de  ch&nt. 
Texte  latin.  Klav.-Ausz.  3 Thlr.  14  Sgr.  Die  4 Sing- 
stimmen allein  2 Thlr.  20  Sgr, 

Gleim,  J.  A,  Liedersammlung  für  die  Morgenandachten 
der  Königl.  Preuss.  Gymnasien.  Partitur  (auch  als 
Klav.-  Ausz.  zu  gebrauchen)  1 Thlr.  Die  4 Sing- 
stimmen zusammen  1 Thlr.  20  Sgr.  Eine  jede  Sing- 
stimme 12}  Sgr. 

Händel,  G.  F.  Der  Messias.  Nach  Mozarts  Bearbeitung. 
Deutscher  und  neu  hinzugefügter  latein.  Text.  In 
vollständigem  Klav.-Ausz.  von  X.  Gleichauf,  4 Thlr. 
24  Sgr.  Die  vier  Singstimmen  allein  1 Thlr.  18  Sgr. 

— Israel  in  Egypten.  Grosses  Oratorium.  Mit  deutsch, 
und  englischem  Texte,  ln  vollst.  Klav.-Ausz.  vom 
Professor  C.  Breidenstein,  S Thlr.  26  Sgr.  Die 
4 Chorst.  allein  4 Thlr.  4 Sgr. 

Haydn,  J.  No.  1.  Hymne:  Allmächtiger!  Preis  Dir 
und  Ehre.  Für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass,  nebst 
Chor.  Klav.-Ausz.  nebst  den  einzelnen  Singstimmen 
20  Sgr.  Die  4 Singstimmen  allein  8 Sgr. 

— No.  2.  Hymne:  Walte  gnädig,  o ewige  Liebe!  (En 
aeternum,  attende  votis.)  Für  id.  Klav.-Ausz.  nebst 
den  einzelnen  Singstimmen  20  Sgr.  Die  4 Sing- 
stimmen allein  8 Sgr. 

No.  3.  Cantate:  Denk  ich,  Gott!  an  deine  Güte.  Für 

id.  Klavier-Ausz.  nebst  den  einzelnen  Singsthnmen 
20  Sgr.  Die  4 Singstimmen  allein  4 Sgr. 

Henkel,  M.  6 religiöse  Gesänge  für  Kirchen  and 
Schulen.  Für  id.  Klar. -Auszug  nebst  den  einzelnen 
Singstimmen  28Sgr.  Die4Singstimmen  allein  16Sgr. 
Rink,  Ch.  H.  Motetto:  Lobe  den  Herrn,  meine  Seele. 
Für  id.  Klav.-Ausz.  nebst  den  einzelnen  Siogstimmen 
20  Sgr.  Die  vier  fiingstimmen  allein  4 Sgr. 


Bei  Joseph  Czerny  (vormals  Cappi  et  Czerny), 
Kunst-  und  Musikalienhändler  in  Wien,  sind  folgende 
Neuigkeiten  zu  haben,  und  bei  A.  G.  Liebe skind  in 
Leipzig  um  die  beigesetzten  Preise  zu  haben : 

Beethoven,  L.  van.  Adelaide,  Gedicht  von  Mattbis- 
son,  mit  deutschem  und  italienischem  Texte,  für  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte,  46stes 
Werk.  Preis  15  Sgr.  (45  X.  C.  M.) 

(Neue  Auflage.) 

Der  Troubadour,  eine  Auswahl  der  beliebtesten 
Gesänge  mit  Begleitung  des  Pianoforte , eingerichtet  von 
Joseph  Czerny. 

44stes  Heft.  0 n s 1 o w , G-Arie : In  meinen  jungen  Jahren 
(Toujours  de  mon  jeune  äge),aus  der  Oper:  der  Hau- 
sirer  (le  Colporteur).  Preis  7j  Sgr.  (20  X.  C.  SI.) 
45stes  Heft.  Duett : Rosenfest  wird  bald  beginnen  (Cest 
la  fete  du  village),  aus  der  Oper:  der  Hatisirer  (le  Col- 
porteur). Preis  10  Sgr.  (30  X.  C.  M.) 

(wird  fortgesetzt.) 

Czerny,  J.  Musikalische  Unterhaltungen.  Eine  Aus- 
wahl der  beliebtesten  Stücke  aus  Opern  und  Baletten 
der  neuesten  Zeit. 

lOtes  Heft.  Arie:  Bänder,  Spitzen,  und  Duett:  Rosen- 
fest wird  bald  beginnen,  aus  der  Oper : der  Hausirer, 
von  Onslow.  Preis  15  Sgr.  (45  X.  C.  M.)  Dasselbe 
für  Pianoforte  und  Flöte  15  Sgr.  (45  X.  C.  M.) 
Jansa,  L.  Duo  Concertante  für  Pianoforte  und  Violine, 
op.  42.  Preis  1 Thlr.  (t  F.  30  X.  C.  M.)  Dasselbe 
fürPianoforteund  Violoncello  1 Thlr.  (1F.  30X.  C.M.) 
Lom,  J.  G.  Trois  Polonatses  arec  Trios  ponr  la  Gui- 
tarre, op.  6,  Preis  7}  Sgr.  (20  X.  C.  M.) 

— Variationen  über  das  beliebte  Abschiedslied  von  der 
Hütte,  aus  dem  Zauberspiele:  Der  Alpenkönig  und 
der  Menschenfeind,  für  die  Guitarre,  op.  9.  Preis 
11}  Sgr.  (36  X.  C.  M.) 

Lubin,  Leon  de  St.  Variations  faciles  et  agreables, 
sur  un  theme  autrichien  favorit,  pour  le  Pianoforte  a 
4 mains,  op.  24.  Pr.  15  Sgr.  (45  X.  C.  M.) 

— Trois  themes  varies  pour  deux  Violons,  op.  28. 
Pr.  15  Sgr.  (45  X.  C.  M.) 

Cet  ouvrage  est  destinü  pour  l’üxercice  des  jeunes 
eläves , qui  quittant  l’ecole. 

Neumayer,  A.  Variationen  überdas  beliebte  Lied  an 
Alexis,  für  die  Violine,  mit  Begleitung  einer  zweiten 
Violine,  Viola  und  Bass,  op.  10.  Preis  20  Sgr. 
(1  F.  C.  M.)  Dieselben  für  die  Violine  mit  Begleit, 
des  Pianoforte.  11}  Sgr.  (36  X.  C.  M. 

Plachy,  W.  Der  kürzeste  Weg  auf  dem  Parnass;  ent- 
haltend fortschreitende  Original-Sätze  zum  Bchufe 
des  ersten  Unterrichts  auf  dem  Pianoforte,  op.  26. 
Complett  1 f Thlr.  (2  F.  C.  M.) 

— Erholung  auf  dem  Wege  zum  Parnass,  fortschreitende 
Original  - Sätze  für  das  Pianoforte  zu  4 Händen , 6te 
Lieferung.  Preis  10  Sgr.  (30  X.  C.  M.) 

Reiner,  R.  Variationen  über  das  beliebte  Alpenlied, 
gesungen  von  Hm.  Carl  Fischer  im  k.  k.  Josephstädter 
Theater.  Für  das  Piauoforte.  lstes  Werk  Preis 
»5  Sgr.  (45X.C.M.) 
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Rieder,  A.  Tantnm  Ergo  in  C-dor  für  * Singstimmen, 
2 Violinen,  2 Oboen,  2 Trompeten,  Fenken,  Orgel 
and  Violon,  op.  95.  Frei«  1 Thlr.  (l  F.  30  X.  C.  M.) 

Rothkrep  f,  G.  Flora,  oder  vaterländische  Tänze  an« 
Ungarns  älterer  und  neuerer  Zeit  liiir  da«  Pianoforte, 
lates  Heft.  Freu  20  Sgr.  (1  F.  C.  M.) 

Sechter,  S.  Beliebte  Melodien  von  Weber,  Mozart, 
Haydn  und  Grctry,  für  das  Pianoforte  contrapnnktisch 
dorehgeführt,  op.  39.  Preis  1 Sgr.  (36  X.  C.  M.) 

Wichtiger  Beitrag  zur  Fingersetzung  bei  dem  Piano— 

fortespiele,  worin  mittelsteines  kurzen  nnd  fasslichen 
Grundsatzes  gezeigt,  und  mit  einer  hinlänglichen 
Zahl  TOn  Beispielen  belegt  wird , auf  welche  Weise 
beide  Hände  die  ganz  gleiche  Fingerordnung  bekom- 
men können.  Besonders  für  jene,  welche  bereits 
Fortschritte  in  dem  Spiele  dieses  Instrumentes  ge- 
macht haben,  in  kurzen  Sätzen,  welche  der  strengen 
Gegenbewegung  fähig  lind,  verfasst,  und  mit  einer 
Einleitung  versehen,  op.  43.  Preis  25  SgT.  (I  F. 
1 5 X.  C.  M.) 

Schwarz,  M.  Vier  beliebte  Galoppen  für  das  Fiano- 
forte.  Ko.  1.  Tokajer-Galoppe.  No.  2.  Schlittage- 
G&loppe.  Ho.  3.  Sturm-Galoppe.  No.  4.  Cyclopen- 
Galoppe.  Preis  5 Sgr.  (15  X.  C.  31.) 

— Wiener  Apollo-Landler  für  das  Orchester.  2!ste 
Lieferung.  Preis  l|  Thlr.  (2  F.  30.  X.  C.  M.)  Für 
3 Violinen  und  Bass  20  Sgr.  (1  F.  C.  M.)  Für  eine 
Violiue  mit  Begleitung  des  Pianoforte  15  Sgr. 
(45  X.  C.  M.) 

Schubert,  Fr.  Widerspruch.  Wiegenlied.  AmFenster. 
Sehnsucht.  Vier  Gedichte  von  Seidl.  In  Musik 
gesetzt  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte, op.  105.  Preis  l { Thlr.  (2  F.  C.  M.)  Die- 
selben einzeln:  No.  1.,  1 Thlr,  (I  F.  30  X.  C.  BI.) 
No.  2.,  11 J Sgr.  (36  X.  C.  M.)  No.  3.,  7}  Sgr. 
(20  X.  C,  M.)  No.  4.,  10  Sgr.  (30  X.  C.  M.) 

— Der  Kampf,  Gedicht  von  Schiller.  Für  eine  Bass- 
stimme mit  Begleitung  des  Pianoforte,  op.  110.  Preis 
15  Sgr.  (45  X C.  M.) 

— Drei  Gedichte,  No.  1.  an  die  Freude,  Ton  Schiller. 
No.  2.  Lebensmelodien,  von  Schlegel.  No.  3.  Die 
vier  Weltalter,  von  Schiller.  Für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  de«  Pianoforte,  op.  111.  Preis  15  Sgr. 
(45  X.  C.  M.) 

— 3 Quartetten.  No.  1.  Gott  im  Cngewitter.  No.  2. 
Gott  der  Weltscböpfer.  Gedichte  von  Uz.  No.  3. 
Hymne  an  dea  Unendlichen,  von  Schiller.  In  Musik 
gesetzt  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass,  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte,  op.  112.  Preis  1 J Thlr.  (2  F. 
30  X.  C.  M.)  Dieselben  einzeln:  No.  1.,  1 Thlr. 
(1  F.  30  X.  CM.)  No.  2.,  20  Sgr.  (1  F.  C.  M.) 
Ko.  3.,  20  8gr.  (1  F.  C.  M.) 

Steiner,  A.  Aphroditen -Walzer  für  das  Pianoforte 
d 4 mains,  op.  1.  Preis  10  Sgr.  (30  X.  C.  M.) 

Schnecier,  J.  Soiree  - Walzer  Tür  das  Pianoforte, 
op.  I.  Freia  10  Sgr.  (30  X.  C.  M.) 

Tom  a n j k , J.  Tantum  Ergo  in  F-dur  für  4 Singstimmen, 
mit  Begleitung  der  Orgel  obligato  (2  Violinen,  Viola 
und  Contrabass,  2 Clar.,  2 Hörner  und  eine  Flöte)  ad 
libitum,  op«  12.  Preis  20  Sgr.  (1  F.  C.  M.) 


Im  Verla  ge  der  Kesselring'  sehen  Hofhnchhand- 
lung  in  Hildburghausen  ist  erschienen  : 

„Variationen  für  da«  Pianoforte,“  ronHeinrich 
Mittelsdörfer.  FoL  1829.  10  Sgr. 

Diese  Variationen  zeichnen  sich  durch  Kunst  und 
Gefälligkeit  aus. 

Neue  Musikalien 

im  Verlage  von  Ad.  Martin  Schlesinger,  in  Berlin,  (unter 
den  Linden  Ko.  34).  Michaelis  1828  bis  Ostern  1829. 

Schulen-  und  Uebungsstücke. 

( Methode«  et  ouvrages  elemcntaires. ) 

H.  Herz.  Praktische  Pianoforte  - Schule.  Bestehend  in 
Tonleitern,  Uebuogcn,  Passagen,  Vorspielen  und  klei- 
nen Handstücken.  Mit  Fingersatz  versehen,  nach  den 
Fortschritten  der  Schüler  geordnet,  und  für  diejeni- 
gen eingerichtet,  welche  sich  schnell  zu  vervoll- 
kommnen wünschen.  1 Thlr. 

J,  B.  Cramer.  Vorschule  zu  den  Studien  von  Qemenli, 
Gramer,  Moscheies  u.  s.  w.  für  das  Pianoforle,  be- 
stehend aus  Tonleitern  in  allen  Dur-  und  Molltönen, 
Uebangen  und  Passagen,  um  den  Händen  gute  Haltung 
und  deuFingern  Geläufigkeit  zu  geben.  Blit  Finger- 
satz. 1 Thlr. 

Militair-  und  Harmonie-Musik. 

(Harmonie  et  Musicpie  Militaire.) 

Sammlung  von  Blärschcn  auf  Allerhöchsten  Befehl  Sr. 
Maj.  des  Königs  zum  beStimmtenGabrauch  derkönigl, 
Prettss.  Infanterie,  für  vollständige  Türkische  Musik 
in  Partitur. 

No.  70.  Geschwindmarsch  aus  Alcidor  von  Spontini 
arrangirt  von  Neithardt.  1 Thlr.  15  sgr. 

71.  — Ungarischer  Grenadiermarsch  ,25  sgr. 

— 72.  — — aus  der  weissen  Dame.  1 Thlr. 

_ 73.  — von  Sr.  Königlichen  Hoheit  dem 

Kronprinzen  aus  Italien  mitge- 
bracht. 1828  arrangirt  von  A. 
Neithardt.  20  sgr. 

_ 74,  — — aus  der  Oper : die  Stumme  von 

Portici,  arrangirt  von  F.  Schick. 
20  sgr. 

A aber.  Die  Stumme  von  Portici  (la  Muette  de  Portici) 
arr.  p.  l’llarmonie  p.  Weller. 

Hieraus  die  Ouvertüre  füi  Hirmoniemusik  insbesondre. 

. Musik  für  Orchester. 

(Musicpie  ä grand  Orches tre.) 

Wel  1er  Fr.  Neueste  Berliner  Lieblingstänze  für  2 Vio- 
linen, 1 Flöte,  2 Klarinetten,  2 Hörner,  Violoocelle 
nnd  Contre-Bass  (2  Fagotts,  2 Trompeten,  Timbales 
ad  libitum)  NB.  können  auch  5 stimmig  executirt 
werden.  7les  Heft  enthält  7 Walzer  und  5 Galopp- 
Walzer  1 Thlr.  22J  sgr,  Steslleft  enthält:  6Contre- 
Tänze  nebst  Cotillon  aus  der  Oper : die  Stumme  von 
Portici  und  1 Galoppwalzer.  1 Thlr.  22}  sgr. 

Clarierauszüge  von  Opern. 

(Partitions  de  Piano.) 

D.  F.  E.  Auber.  Die  Stumme  von  Portici,  (Ia  muette 
de  Portici).  Vollst.  Clavierauszug,  mit  deutschem  und 
französischem  Text.  Erstem  wie  er  auf  der  Berliner 
Buhne  gegeben  wird,  arr.  von  C.  F.  J,  Girschner. 
8 Thlr.  15  sgr. 
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D,  F.  E.  A n b er.  Die  Stumme  von  Portiei  (U  nraette  de 
PoTtici)  in  Clav.  Ausz,  mit  sämmtlichen  Chören  ond 
Ballets  und  mit  Hinweglassung  der  Finales  6 Thlr. 
15  igT. 

Hieraus  einzeln: 

— OuTertüre  aus  derselben  Oper  f.  d.Pfte,  allein  IS  sgr. 

— — — — — u.  Violine  20  sgr. 

— — — — — zu  4 Händen  22}  sgr. 

Ko.  1.  Introduction  et  Air.  (Alfons)  Du  prince  ob- 

jet  de  notre  amout  (Dem  Fürsten  thut  die  Liebe 
kund).  20  sgr. 

Ko.  2.  Choeur.  Mais  du  courtege  qui  s’avance  ( Schon 
hör*  ich  aus  dem  Pallaste).  12}  sgr. 

Ko.  3.  Air.  (Elvira)  Plaisirs  du  rang  suprime  (Wie  sind 
des  Glanzes  Freuden).  12}  sgr. 

No.  4.  Guarache.  Castagnetten  Ballet.  22}  sgr. 

Ko.  6.  Recit.  et  Scene.  (Elvira)  Dans  ce  jardtns  quel 
bruit  se  faits  entendre  (Ich  höre  Lärm  ’.  wer  dringt  in 
diese  Gärten).  12}  sgr. 

(jo.  7.  Choeur.  Daigne  exaticer  (Gott  unser  Hort).  12}  sgr. 

Ko.  8.  Finale.  11s  sont  unis  (Sie  sind  vereint).  1 Thlr. 
22}  sgr. 

No.  9.  Choeur.  Amis!  amis!  le  soleil  va  parairre  (Auf 
Freunde  auf,  sohon  strahlt  der  junge  Morgen).  22}sgr. 

No.  10.  Barcarole.  (Masaniello)  Amis  lamatinäe  est  belle 
(Es  wehen  frische  Morgenlüfte)  17}  sgr. 

No.  12.  Duetlo.  (Massniello-Pietro)  Mienx  vaut  mourir 
(Weit  ehr  der  Tot).  20  sgr. 

Nc.  12.  Finale.  Que  voi  je  Fenella  ? quoi  ma  soeur  en 
ces  lieux  (Was  teh’  ich  Fenella  die  Vermisste  hier) 
Thlr.  15  sgr. 

F *4.  Duetto.  (Elvira  et  Alfons)  N’esperez  pas  me  fuir 
(Du  strebst  umsonst  zu  fliehen).  20  sgr. 

» 4.  Choeur  du  Marche.  Au  marehi  qui  vient  de 

s'ouvrir  (Kommt  Alt  und  Jung  und  Gross  und  Klein). 
22}  sgr. 

No.  15.  Tarantelle.  10  sgr. 

No.  16.  Finale.  Non,  je  ne  me  trompe  pas  (Nein,  ich 
betrüge  mich  nicht).  12}  sgr. 

No.  17.  Pxiere.  Saint  bien  heureux  (Himmlischer 
Vater.  5 sgr. 

No.  18.  Air  etCavatine.  (Masaniello)  Spectacle aflreux ! 
jour  de  terreur ! ( 0 Schreckenstag ! Schauder  erregt ) 
17}  sgr. 

No.  19.  Duetto  con  Coro.  (Masaniello  et  Pietro)  Mail 
on  vient ! (Doch  man  kommt !)  17}  sgr. 

No.  20.  Recit.  et  Air.  (Elvira)  Arbitre  d’une  rie  (Ach 
friste  noch  ein  Leben).  12}  sgr. 

Ko.  21.  Quartel to  con  Coro.  Des  etrangers  dans  ma 

chaumiere  (Wer  dringt  so  spät  in  meine  Hütte).  1 5 sgr. 

Ko.  22.  Terzetto  con  Coro.  Oui,  tu  nouj  l’as  promis  (Ja, 
du  gabst  uns  dein  Wort).  12}  sgr. 

Ho.  23.  Finale.  Honneur,  honneur  et  gloire  (Geehrt, 
geehrt,  gepriesen).  1 Thlr. 

Ko.  24.  Barcarole.  (Pietro)  Voyez  du  haut  de  ces  rivages 
(Seht,  auf  wilden  Meereswogen).  12}  sgr. 

Ko.  25.  Finale.  On  vient,  silence  amis!  (Jetzt  still, 
Borelia  kömmt.')  1 Thlr.  15  sgr. 

Arie  aus  dem  Hausirer , eingelegt  und  gesungen  von  Fl. 
r.  Schätzei.  12}  Sgr. 


Muzik  für  Gesang,  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
oder  der  Guitarre. 

(Musique  de  Chant,  avec  Accomp,  de  Piano  ou  deGuitarre.) 
Händel.  16  Sologesänge  mit  Begl.  des  Pfte.  2 Hefte. 
Mit  einer  Einleitung  über  'Sellung  Händelscher  Solo- 
gesänge für  unsere  Zeit,  von  A.  B.  Marx.  1 Thlr.  1 5 sgr. 
Katzennatur,  von  Adelbert  von  Chamisso,  für  eine  Bass- 
stimme componirt  von  Franz  Kugler.  5 sgr. 

C.  Loews,  Balladen  für  eine  Singstimme,  mit  Begleit. 

des  Pfte.4te  und  5te  Sammlung.  Op.  6 und  7. 
Loewe.  6 hebräische  Gesänge  von  Lord  Byron,  nach 
der  deutschen  Uebersetzung  von  Theremin , für  eine 
Singstimme  mit  Begl.  des  Pfte.  2les  Heft,  op.  5. 
20  sgr. 

A über.  Die  Stumme  von  Portici,  für  Guitarre  »rrangirt 
von  C.  Blum. 

- Hieraus  sämrntliche  Nummern  einzeln. 

Musik  für  das  Pfte.  allein  und  zu  4 Händen. 

(Musique  p.  L Pfte.  seul  et  & 4 mains.) 

Blum,  2 alzer,  nach  Thema’s  aus  sdie  Stumme  von 
Portici«  für  Pianoforte.  5 sgr.  Dieselben  ftir  Gui- 
tarre. 5 sgr. 

Klein  Adagio  et  Rondo  p.  1.  Pfte.  17}  Sgr. 
Moscheles-Allegro  di  bravura  p.  lePfte.  Op,  77.  12}  sgr. 
Spohr.  3me  Sinfonie  i 4 m.  Op.  78.  2 Thlr.  lOsgr. 

— 2de  double  Quatuor  ä 4 m.  Op.  77.  1 Thlr.  15  sgr. 
W e)  1 e r,  Contreläuze  aus  Oberon  f.  d.  Pfte.  mit  hinzu- 

gefügteu  Türen.  12}  sgr. 

aus : „Die  Stumme  von  Portici,“  für  das  Pfte. 

lstes  Heft.  10  sgr. 

— — 2t es  Heft.  12}  sgr. 

— Cotillon  aus:  „Die  Stumme  von  Portici , « für  das 
Pianoforte.  12}  Sgr, 

C.  Blum.  Potpourri  des  themes  de  lopera  la  muette 

de  Portici,  p.  1.  Guitarre  d'une  diflicult«  mediocre, 
Prim  12}  sgr.  * 

Nächstens  erscheint: 

J,  S.  Bach  Passionsmusik  nach  dem  Evangelm  Matthä  iiu 
in  Partitur.  Franumerationspreis  12  Thlr.  Laden- 
preis gleich  nach  der  Erscheinung  SO  Thlr. 

— • Vollständiger  Clav.  Aus«  V.  A.  B.  Marx. 

D.  F.  E.  Auber.  Die  Braut  (la  Fiance)  vollst.  Clavaus*. 

— — Dfls  Stumme  von  Portici  (la  muette  de  Portici) 
für  das  Pianoforte  allein,  ohne  Singstimme  eingerich- 
tet von  Ebers. 

— — Ballets  aus  derselben  Oper  f.  d.  Pfte,  zu  4 Hän- 
den eingerichtet,  von  Girschner. 

F.  Me ndelsohn-B  a rt  holdy.  Gesänge.  Mit  Begleit. 

des  Pianof.  3.  und  4tes  Htft. 

L.  Spohr.  12meConcerl  p.  1,  Violon  avec  accomp. 
d'Orchestre.  op.  “9. 

— Trois  Quatuors  pour  2 Violons,  Alto  et  Veile,  op.  82. 
Liv,  1—3. 

— Potpourri  sar  des  themes  de  Winter  p.  1.  Clarinette, 
avec  accomp.  de  l’Orchettre  Op.  8a 

le  mime  p.  1,  Clar.  et  Piano,  arrange  par  l’auteur. 

— Fantaisie  et  Variatious  sur  un  theme  de  Danzi  p.  1. 
Clarinette,  denx  Violons,  Alto  et  Violoncelle.  op.  81. 

— le  mime  p.  1.  Clarinette  et  Piano,  errang,  par  l’auteur. 

Pietro  von  Abano  f.  d.  Pfte.  4 Händen  arrangin 
von  F.  Spohr. 
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3.  Bcurtheilungen. 

Biographie  W.  A.  Mozart's. 

(F  ort  Setzung.) 

Im  Julia*  1765  fuhren  sie  wieder  nnch  Calais 
über  und  reisten  durch  Flandern,  wo  Wolfgang 
oft  die  Orgeln  der  Klosterkirchen  und  der  Kathe- 
dralen spielte.  In  Haag  lagen  beide  Kinder  so 
hart  darnieder,  dass  man  ihren  Tod  fürchtete. 
Da  WoKgang  das  Bett  nicht  verlassen  konnte, 
so  musste  man  ihm  ein  Bret  auf  der  Decke  eiia- 
richten,  um  darauf  schreiben  zu  körnten;  und 
wenn  gleich  die  Finger  der  Feder  den  Dienet 
versagten,  so  liess  er  sich  doch  nicht  vom  Spielen 
und  Schreiben  abhnlten. 

Erst  nach  vier  Monaten  erholten  sich  beide 
Kinder  wieder  und  dann  bestand  die  erste  Arbeit 
des  Sohnes  in  6 Sollten  für  das  Klavier,  mit 
Begleitung  einer  Violine,  die  er  mit  einer  Zu- 
schrift an  die  Prinzessin  von  Nassau- Weilbttrg 
stechen  liess.  Im  Anfänge  des  Jahres  1766 
brachten  sie  vier  Wochen  iu  Amsterdam  zu  und 
reisten  dann  zum  Installations-Feste  des  Prinzen 
von  Qranien,  und  von  da  wieder  in  den  Haag. 
Der  Sohn  setzte  für  diese  Festlichkeit  sein 
Quodlibet  für  alle  Instrumente,  nebst  verschiede- 
nen Variationen  und  einige  Arien  für  die  Prinzes- 
sin. All  diese  genannten  Kompositionen  wurden 
theils  inilaag  und  theils  in  Amsterdam  gestochen. 
Nachdem  sie  öfters  beim  Erbstauhalter  gespielt 
hatten,  reisten  sie  wieder  nach  Paris,  blieben 
dort  zwei  Monate,  während  welcher  Zeit  sie 
' zwei  Mal  in  Versailles  waren. 

Sie  verliessen  darauf  Paris,  um  sich  in  Dijon 
14  Tage  aufzuhahen,  wohin  sie  der  Prinz  von 


Coade  wegen  der  Versammlung  der  Stünde  von 
Burgund  geladen  hatte. 

Sie  gingen  dann  über  Lyon  durch  die  Schweiz, 
wo  der  ganzen  Familie  viel  Ehre  erwiesen  wurde. 
Salonion  Gestner  schenkte  der  Familie  seine 
Schriften  und  schrieb  vor  dem  Titelblatte  hinein: 
„Nehmen  Sie,  wertbeste  Freunde,  dies  Ge- 
schenk mit  der  Freundschaft,  mit  der  ich  es 
Ihnen  gebe.  Möchte  es  würdig  seht,  mein 
Andenken  beständig  bei  Ihnen  zu  unterhalten. 
Geniessen  Sie,  verehrnngswürdige  Eltern,  noch 
lange  die  besten  Früchte  der  Erziehung  in  dem 
Glücke  Ihrer  Kinder;  sie  seien  so  glücklich, 
als  ausserordentlich  Ihre  Verdienste  sind!  In 
der  zartesten  Jugend  sind  sie  die  Ehre  der 
Nation  und  die  Bewunderung  der  Welt.  Glück- 
liche Eltern!  Glückliche  Kinder!  Vergessen 
Sie  Alle  nie  den  Freund,  dessen  Hochachtung 
nnd  Liebe  für  Euch  sein  ganzes  Leben  durch 
so  lebhaft  sein  werden  als  heute.“ 

Zürich,  Salomtvn  Gessner. 

den  3.  Weizunonst  1766. 

Judith,  geborne  Heidegger,  Gessners  Frau, 
schenkte  der  Familie  die  poetischen  Schriften 
Wielands,  und  ihr  Bruder  Heidegger  dem  Vater 
den  verdeutschten  Hudibras. 

Von  der  Schweiz  gingen  sie  nach  Schwaben, 
wo  sie  einige  Zeit  in  Donaueschingen  bei  dem 
Fürsten  von  Fürstenberg  verweilten. 

Aus  München,  wo  sie  den  8.  Nov.  ankamen, 
schrieb  der  Vater  unter  andern: 

— — Es  kömmt  darauf  an',  dass  ich  zu 
Hause  eine  Existenz  habe,  die  besonders  für 
meine  Kinder  zweckmässig  ist.  Gott  (der  für 
mich  bösen  Menschen  alisagütige  Gott)  hat  mei- 
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acn  Kindern  lolche  Talent«  gegeben,  die,  ohne 
der  Schuldigkeit  des  Vaters  zn  denken,  mich 
reizen  würden,  alles  der  guten  Erziehung  dersel- 
ben anfzuopfern.  Jeder  Augenblick,  den  ich 
verliere,  ist  auf  ewig  verloren,  und  wenn  ich  je- 
mals gewusst  habe,  wie  kostbar  die  Zeit  für  die 
Jugend  ist,  so  weiss  ich  jetzt.  Es  ist  Ihnen  be- 
kannt, dass  meine  Kinder  zur  Arbeit  gewohnt 
sind:  sollten  sie  aus  Entschuldigung,  dass  eins 
oder  das  andere,  z.  B.  in  der  Wohnung  uud  ih- 
rer Gelegenheit  sie  verhindert,  sich  an  müssige 
Stunden  gewöhnen,  so  würde  mein  ganzes  Ge- 
bäude über  den  Haufen  fallen.  Die  Gewohnheit 
ist  ein  eiserner  Pfad,  und  Sie  wissen  auch  selbst, 
wie  viel  mein  Wolfgang  noch  an  lernen  hat. 
Allein,  wer  weiss,  ws»  man  in  Salzburg  mit  uns 
vor  hat!  Vielleicht  begegnet  man  uns  so,  dass 
wir  ganz  gern  unsere  Wanderbündel  über  den 
Rücken  nehmen.  Wenigstens  bringe  ich  dem 
Vuterlande,  wenn  Gott  will,  die  Kindes  wieder. 
Will  man  sie  nicht,  so  habe  ich  keine  Schuld. 

Doch  wird  man  sie  nicht  umsonst  haben. 

In  Salzburg  blieb  nun  die  Mozartsche  Familie 
mehr  als  ein  Jahr  in  Ruhe.  Diesen  Zeitraum 
der  Müsse  wendete  der  junge  Künstler  auf  das 
höhere  Stadium  der  Komposition,  dessen  grösste 
Tiefe  er  nun  bald  ergründet  hatte.  Emanuel 
Bach,  Hasse',  Händel  nnd  Eberlin  waren  seine 
Männer  — ihre  Werke  sein  unablässiges  Studium! 
Dadurch  erwarb  er  sich  eine  ausserordentliche 
Fertigkeit  und  Geschwindigkeit  der  Unken  Hand. 
Er  studirte  fleissig  die  Werke  der  strengen  aken 
Komponisten  und  bereitete  sich  dadurch  zu  den 
kolossalen  Arbeiten  vor,  mit  denen  er  in  seinem 
männlichen  Alter  als  der  Reformator  der  Instru- 
mental- und  besonders  der  Theater-Musik  so 
glänzend  auftrat. 

Den  11.  September  1767  trat  die  ganze 
Familie  die  Reise  nach  Wien  an.  Kaum  aber 
dort  angekommen,  wurde  sie  durch  die  in  Wien 
grassirenden  Blattern  veranlasst,  nach  Ollmiitz 
zu  gehen,  wo  beide  Kinder  diese  Krankheit  auch 
bekamen,  ln  OllraUtz,  wo  der  Knabe  an  den 
Blattern  so  krank  war,  dass  er  neun  Tage  blind 
lag  und  mehrere  Wochen  nach  seiner  Genesung 
die  Augen  sehr  schonen  musste,  wurde  ihm  die 
Zeit  lang.  Der  erzbischöfliche  Kaplan  ^ay, 


nachhcriger  Bischof  von  Königsgräz,  besuchte 
die  Familie  täglich.  Dieser  war  in  Kartenkun- 
den sehr  geschickt.  Der  Knabe  lernte  diese  mit 
vieler  Behendigkeit  von  ihm.  Da  der  dortige 
Fechtmeister  auch  öfters  hinkam,  so  musste  ihn 
dieser  das  Fechten  lehren. 

Schon  früher  hing  Wolfang  mit  inniger  Zärt- 
lichkeit an  jeder  Ar«  von  Kunst.  Jeder  Kompo- 
«iteur,  Maler,  Kupferstecher,  den  die  Familie  auf 
ihren  Reisen  kennen  lernte,  hatte  ihm  von  seiner 
Arbeit  ein  Andenken  geben  müssen,  welches  er 
sorgfältig  aufhewahrte. 

Auch  in  Brünn  hielten  sie  sieh  14  Tage  in 
dem  gräflich  Schratenbachschen  Hause  auf  von 
dem  ganzen  hohen  Adel  daselbst  bewundert. 

Anfangs  Januar  1768  ging  die  Familie  nach 
Wien  zurück  und  die  Kinder  spieben  vor  dem 
Kaiser  Joseph,  der  dem  zwölfjährigen  Knaben 
den  Auftrag  gab,  eine  Opera  buflfa  zu  schreiben. 

Sie  hiess  „La  finta  semplice“  und  erhielt  den 
wahren  oder  aus  Höflichkeit  bezeugten  Beifall 
de»  Kapellmeisters  Hasse  und  Metastasio'g,  wurde 
aber  nicht  aufgeführt. 

Dagegen  wurde  die  von  ihm  für  ein  Gesell- 
schafts - Theater  des  bekannten  Freundes  der 
Mozartschen  Familie,  Dr.  Mesmer,  komponirte 
deutsche  Operette,  „Bastien  nnd  Bastienne,“  in 
dem  Gartenhause  Mesmers  in  einer  Vorstadt 
Wiens  anfgefuhrU  Es  war  eine  von  Anton  Schaeht- 
ner  in  deutsche  Verse  übersetzte  Opera  comiq  ue. 

Karakteristisch  ist  aber  die  Schilderung  der 
Hindernisse,  welche  ihnen  dort  entgegentratetr. 

Der  Vater  schreibt  am  30.  Januar  1768: 

Nichts  wird  Ihnen  nun  unbegreiflicher  sein, 
als  wie  es  zugeht,  dass  unsre  Sachen  keinen 
bessern  Fortgang  haben.  Ich  werde  es  Ihnen, 
so  gut  ich  kann,  erklären,  obwohl  ich  die  Sachen, 
die  der  Feder  nicht  anzuvertrauen  sind,  weglas- 
sen muss.  Dass  die  Wiener,  in  genere 
reden,  nicht  begierig  sind,  Ernsthaftes 
und  Vernünftiges  zu  sehen,  und  nichts 
als  närrisches  Zeug,  Tanzen,  Teufel, 
Gespenster,  Zaubereien,  Hanswurste, 
Lipperl,  Bernardon,  Hexen  nnd  Er- 
scheinungen sehen  wollen,  ist  eine  be- 
kannte Sache  und  ihre  Theater  bewei- 
sen es  täglich.  Ein  Herr,  auch  mit  einem 
♦ 
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Ordensband«,  wird  wegen  einer  bans  wurstigen 
Zote  oder  einfältigen  Spasses  mit  den  Händen 
klatschen,  lachen,  dass  er  fast  ans  dem  Athen 
kömmt,  hingegen  bei  der  ernsthaftesten  Scene, 
bei  der  rührendsten  und  schönsten  Aktion  und 
bei  den  sinnreichsten  Redensarten  mit  einer 
Dame  so  lant  schwatzen,  dass  andere  ehrliche 
Leute  kein  Wort  verstehen.  Das  ist  nun  der 
Hauptgrund.  Die  Hauswirthschaft  des  Hofes,  die 
ich  hier  nicht  beschreiben  kann,  ist  eine  Saohe, 
die  viele  Folgen  nach  sich  zieht,  und  der  zweite 
Grand. 

Was  die  Noblesse  in  Wien  thutf  Die  Aus- 
gaben schränken  sie  Alle  ein,  so  viel  es  möglich 
ist,  um  sich  dem  Kaiser  gefällig  «u  machen.  So 
lange  der  Fasching  dauert,  denkt  man  hier  auf 
Nichts  als  das  Tanzen.  In  allen  Eeken  ist  Ball, 
aber  XI).  Alles  auf  gemeine  Unkosten.  Sogar 
die  Kedoote  bei  Hofe  ist  für  baares  Geld.  Und 
wer  hat  den  Nutzen  davon?  Der  Hof;  denn  alle 
Tänze,  Redouten,  Bälle  und  Spektakel  eind  ver- 
pachtet. Andere  haben  den  Namen  und  der 
Nutzen  wird  zwischen  dem  Hofe  und  den  Päch- 
tern so  zu  sagen  getheilt.  Wer  also  bingeht, 
erweist  auch  dem  Ilofe  einen  guten  Dienst.  Dies 
sind  demnach  die  politischen  Ausgaben  des  Adels. 
Wir  haben  die  grössten  Personen  desselben  zu 
unsrer  Protektion.  Der  Fürst  Kaunitz,  der  Her- 
zog von  Braganza,  die  Fräulein  Gattenberg,  die 
das  linke  Auge  der  Kaiserin  ist,  der  Oberst- 
Stallmeister  Graf  Dietrichstein,  welcher  Alles  bei 
dem  Kaiser  vermag,  sind  unsere  Freunde.  Aber 
welcher  Zufall!  Noch  haben  wir  diesmal  den 
Fürsten  Kaunitz  nicht  sprechen  können,  weil  er 
die  Schwachheit  hat,  die  Blattern  so  zu  fürchten, 
dass  er  Leute  scheuet,  die  auch  nur  noch  rot  he 
Flecken  im  Gesichte  haben.  Da  dies  der  Fall 
mit  Wolfgang  ist,  so  liess  er  uns  nur  durch 
unsern  Freund  de  l'Augier  sagen,  dass  er  in  der 
Fasten  für  unser  Interesse  sorgen  werde,  weil 
man  in  der  Fasebingzeit  die  Noblesse  nicht  un- 
ter einen  Hut  bringen  könne.  Als  ich  nun  diese 
Sache  am  besten  überlegte  und  bedachte,  dass 
ich  bereits  so  viel  Geld  ansgelegt  hatte,  so  er- 
eignete sich  eine  ganz  andere  Begebenheit.  Ich 
erfuhr,  dass  alle  Kiavieristen  und  Komponisten 
in  Wien  sich  unserut  Fortgange  widerselzten, 


ansgenommen  der  einzige  Wagenseil,  der  aber, 
da  er  krank  ist,  wenig  oder  gar  nichts  für  uns 
tfaun  kann.  Die  Hauptmaxime  dieser  Leute  war, 
aHe  Gelegenheit,  uns  zn  sehen  und  die  Wissen- 
schaft des  Wolfgangerls  einzusehen,  sorgfifltigst 
zn  vermeiden.  Und  warum!  Damit  sie  bei  den 
so  vielen  Fällen,  wo  sie  gefragt  würden,  ob  sie 
diesen  Knaben  gehört  haben  und  was  sie  davon 
halten,  allezeit  sagen  könnten,  dass  sie  ihn  nicht 
gehört  haben  nnd  dass  cs  unmöglich  wahr  sein 
könnte;  dass  es  Spiegelfechterei  und  llarlekinade 
wäre;  dass  es  abgeredete  Sachen  wären,  da  man 
ihm  Masik  zu  spielen  gäbe,  die  er  schon  kenne; 
dass  es  lächerlich  sei,  zu  glauben,  er  komponire. 

Sehen  Sie,  deswegen  fliehen  sie  nns.  Denn  wer 
gesehen  und  gehört  hat,  kann  nicht  mehr  so 
reden,  ohne  sich  in  Gefahr  zu  setzen,  seine  Ehre 
zu  verlieren.  Einen  von  dieser  Art  Leute  habe 
ich  in  das  Garn  bekommen.  Wir  batten  mit 
Jemand  abgeredet,  uns  m der  Stille  Nachricht 
zu  geben,  wenn  er  zugegen  wäre.  Er  sollte 
aber  dahin  kommen,  am  dieser  Person  em  recht 
ausserordentlich  schweres  Konzert  zu  überbringen, 
welches  man  dem  Wolfgangerl  voriegen  sollte. 

Wir  kamen  also  dazu  und  er  hatte  hiemh  die 
Gelegenheit,  sein  Konzert  von  dem  Wolfgangerl 
so  wegspielen  zu  hören , als  wüsste  er  es  aus- 
wendig. Das  Erstaunen  dieses  Kompositeurs  und 
Rlavieriaten , die  Ausdrücke , deren  er  sich  in 
seiner  Bewunderung  bediente,  gaben  uns  Alles 
zu  verstehen,  was  ich  Ihnen  oben  angezeigt  habe. 

Zuletzt  sagte  er:  ich  kann  als  ein  ehrlicher 
Mann  nicht  anders  sagen,  als  dass  die- 
serKnabe  dergrösste  Mann  ist,  welcher 
dermalen  in  der  Welt  lebt:  es  war  un- 
möglich zu  glauben.^ 

Um  nun  das  Publikum  zn  überzeugen,  was 
eigentlich  an  der  Sache  ist,  so  habe  ich  es  auf 
einmal  auf  etwas  ganz  Ausserordentliches  ankom- 
men zu  lassen  mich  entschlossen.  Nämlich,  er 
soll  eine  Oper  für  das  Theater  schreiben.  Und 
was  glauben  Sie,  was  für  ein  Lärmen  unter  der 
Hand  unter  den  Komponisten  entstanden  ist: 

„Was?  heute  soll  man  «inen  Gluck,  und 
morgen  einen  Knaben  von  zwölf  Jahren 
bei  dem  Flügel  sitzen  und  seine  Oper 
dirigiren  sehen!“  Ja,  trotz  allen  Neidern! 
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Ich  habe-  sogar  den  Gluck  auf  unsere  Seite  ge- 
bracht, so  zwar,  wenn  es  ihm  auch,  nicht  gänz- 
lich von  Herzen  gebt,,  dass  er  es  nicht  darf 
merken  lassen,  denn  unsere  Protektoren  sind  auch 
die  seinigen.  Und  um  mich  wegen  der  Akteurs 
sicher  za  stellen,  die  den  Komponisten  gewöhn- 
lich den  meisten  Verdruss  machen,  so  habe  ich 
die  Sache  mit  ihnen  selbst  angefangen  und  einer 
von  ihnen  musste  mir  selbst  alle  Anschläge  dazu 
geben..  Den  ersten  Gedanken  aber,  dag  YVolf- 
gangerl  eine  Oper  schreiben  zu  lassen,  gab  mir, 
die  Wahrheit  zu  bekennen,  der  Kaiser  selbst, 
indem  er  den  Wolfgangerl  zweimal  gefragt  hat, 
ob  er  nicht  eine  Oper  schreiben  und  selbst  diri— 
giren  wolle.  Dieser  antwortete  freilich : Ja,  allein 
der  Kaiser  konnte  auch  mehr  nicht  sagen,  indem, 
die  Opern  den  Affiigio  angehen. 

Die  Kabalen,  durch  welche  die  Ausführung, 
der  Oper  verhindert  wurde,  erhellen  aus  folgender 
Species  facti- 

Wien- 

Nachdem  viele  des  hiesigen  Adels  sowohl 
durch  auswärtige  Nachrichten  als  durch  eigene 
Untersuchung  und  angestellte  Proben  von  dem 
ausserordentlichen  Talente  meines  Sohnes  über- 
zeugt waren,  wurde  es  durchgehend»  als  eine  der 
bewundetungswiirdigsten.Begebenheiiendieser.und 
der  vorigen  Zeiten  angesehen,  wenn  ein  Knabe 
von  zwölf  Jahren  eine  Oper  schreiben  und  selbst 
dirigiren  sollte.  Eine  gelehrte  Schrift  aus  Paris 
bestärkte  diese  Meinung,  indem  solche,  nach  ei- 
ner ausführlichen. Beschreibung  des  Genie's  meines. 
Sohnes,  behauptet:  es  wäre  kein  Zweifel,  dieses 
Kind  werde  in  einem  Alter  von  zwölf  Jahren 
auf  einem  oder  dem  andern  Theater  Italiens  eine 
Oper  schreiben.  Und  Jedermann  glaubte,  ein. 
Deutscher  müsse  solch  einen  Ruhm  nur  seinem' 
Vaterlande  Vorbehalten.  Ich  wurde  hierzu  ein- 
hellig aufgemuntert.  Ich  folgte  der  allgemeinen 
Stimme,,  und  der  holländische  Gesandte,  Herr 
Graf  von  Degenfeld  war  der  erste,  welcher  dem 
Theater  - Impressarius  Affligio  den  Vorschlag 
machte,  weil  ihm  die  Fähigkeit  des  Knaben  schon, 
von  Holland  aus  bekannt  war.  Der  Sänger  Carattoli 
war  der  zweite,  der  es  dem  Ailligio.  vortrug- 
Und  die  Sache  ward,  bei  dein  Lcibmedicus  Lo- 
gier in  Gegenwart  des  jungen.  Baron  von  Swie- 


tea  und  der  zwei  Sänger  Carattoli  und  Garibaldi 
mit  dem  Impressarius  beschlossen,  um  so  mehr 
als  Alle,  sonderbar  die  zwei  Sänger,  mit  gröss- 
tem Ausdruck  behaupteten,  dass  eine  auch  sehr 
mitlelmässige  Musik  von  einem  so  jungen  Kna- 
benwegen des  ausserordentlich  Wunderbaren,  und 
schon  um  dieses  Kind  im  Orchester  beim  Kla- 
vier sein  Werk  dirigiren  zu  sehen,  die  ganze 
Stadt  ins  Theater  ziehen  müsse.  Ich  Hess  also 
meinen  Sahn  schreiben. 

Sobald  der  erste  Akt  fertig  war,  bat  ich  den 
Carattoli  selbst,  solchen  zu  hören  und  zu  beur- 
theilen,  um  mich  sicher  zu  stellen.  Er  kam, 
und  seine  Verwunderung  war  so  gross,  dass  er 
gleich  den  folgenden  Tag  wieder  bei  mir  erschien, 
und  den  Garibaldi  mit  sich  brachte.  Garibaldi, 
nicht  weniger  erstaunt,  führte  ein  paar  Tage 
darauf  den  Poggi  zu  mir.  Alle  zeigten  einen  so 
ungemeinen  Beifall , dass  sie  alle  auf  mein  wie- 
derholtes Fragen:  ob  sie  w'ohi  glaubten,  dass  es 
gut  wäre?  ob  sie  dafür  hielten,  dass  er  fortfah- 
ren sollte?  sich  über  mein  Misstrauen  ärgerten, 
und  öfters  mit  vieler  Bewegung  ausriefen:  Cosa! 
ComeT  Questo  e un  portento.  Qu  e ata 
opera  andrst  alle  stelle.  Cunn  meravig- 
lia.  Non  dubiti,  che  scri vi  avanti!  samnit 
einer  Menge- anderer  Ausdrücke.  Das  Nämliche 
sagte  mir  Carattoli  in  seinem  eigenen  Zimmer. 

Durch  den  Boifull  der  Sänger  eines  erwünsch- 
ten Erfolgs  versichert,  lies»  ich  meinen  Sochn 
in  der  Arbeit  fortfahren,  hat  aber  auch  den  Leib- 
niedicus  Logier,  mit  dem  Impressarius  der  Bezah- 
lung halber  in  meinem  Namen  Richtigkeit  zu 
zu  machen-  Es  geschähe,  und  Ailligio  versprach 
100  Dukaten.  Um  nun  meinen  theuern  Aufent- 
halt in  Wien  zu  verkürzen,  machte  ich  damals 
den  Antrag,  dass  die  Oper  noch  vor  der  Abreise 
Sr.  Mnj-  nach  Ungarn  aufgeführt  werden  möchte. 

Allein  einige  Abänderungen,  die  der  Poet  im 
Texte  zu  ms  eben  hatte,  hemmten  die  Komposi- 
tion; und  Ailligio  erklärte  sich,  dass  er  solche 
auf  die  Zurßckkunfl  Seiner  Majestät  wolle  auf- 
führen lassen. 

Nun  lag  die  Oper  schon  einige  Wochen 
fertig-  Man  fing  zu  kopiren  an,  und  der  erste 
Akt  wurde  den  Sängern,  gleich. darauf  der  zweite, 
ausgetheilt,  da  unterdessen  mein  Sohn  eine  und 
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andere  Arie,  ja  sogar  das  Finale  des  ersten  Akt» 
bei  verschiedenen  Gelegenheiten  der  Noblesse 
beim  Klavier  produciren  musste,  welche  von 
Allen  bewundert  worden,  davon  bei  dem  Fürsten 
von  Kaunitz  Aßligio  selbst  Augen-  und  Ohren- 
zeuge  war. 

Nun  sollten  die  Proben  ihren  Anfang  neh- 
men. Allein,  wie  hätte  ich  dieses  vermnthen 
sollen!  hier  nehmen  auch  die  Verfolgungen  ge- 
gen meinen  Sohn  ihren  Anfang. 

Es  geschieht  sehr  selten,  dass  eine  Oper 
gleich  bei  der  ersten  Probe  vollkommen  gut  aus- 
lallen, und  nicht  hin  und  wieder  eine  Abänderung 
erleiden  sollte.  Eben  deswegen  pflegt  man  An- 
fangs beim  Flügel  allein,  und  bis  nicht  die  Sän- 
ger ihre  Partien,  besonders  die  Finalen  wohl 
zusammen  studirt  haben,  niemals  mit  allen  In- 
strumenten zu  probireu.  Doch  hier  geschah  das 
Gegentheil.  Die  Rollen  waren  noch  nicht  genug 
studirt,  es  war  keine  Probe  der  Sänger  bei  dem 
Klaviere  gemacht,  die  Finalen  nicht  zusautmen- 
stud.it , und  dennoch  nahm  man  die  Probe  des: 
ersten  Akts  mit  dem  ganzen  Orchester  vor,  um 
nur  der  Sache  gleich  Anfangs  ein  geringes  und' 
verwirrtes  Ansehn  zu  geben.  Niemand,  der  zu- 
gegen war,  wird  es  eine  Probe  nennen,  ohne 
darüber  zu  errothen.  Das  lieblose  Betragen  der- 
jenigen, denen  es  ihr  Gewissen  sagen  wird,  will 
ich  nicht  anftihren.  Gott  mag  es  ihnen  verzeihen ! 

Nach  der  Probe  sagte  mir  Affligio:  es  wäre 
gut;  doch  da  ein  und  anderes  zu  hoch  wäre,  so 
müsste  da  und  dort  einige  Veränderung  gemacht 
werden;-  i«h  möchte  nur  mit  den  Sängern  spre- 
chen; und’  da  seine  Majestät  schon  in  zwölf 
Tagen  hier  wären,  so  wolle  er  die  Oper  in  vier, 
längstens  sechs  Wochen  auflubren,  damit  man 
Zeit  habe,  Alles  in  gute  Ordnung  zu  bringen,  ich’ 
solle  mich  darüber  gar  nicht  »nfhalten;  er  sei 
Mann  von  seinem  Worte,  und  werde  in  Allem 
seio  Versprechen  halten;  es  sei  nichts  neues; 
auch  bei  andern  Opern  gingen  Veränderungen  vor. 

Es  wurde  demnach  dasjenige,  was  die  Sän- 
gst verlangten,,  abgeändert,  und  in  dem  ersten 
Akte  zwei  neue  Arien  gemacht,  unterdessen 
aber  im  Theater  ia  Caschina  aufgeführt. 

Nun  war  die  bestimmte  Zeit  verflossen,  und 
ich  hörte,  Aflligio  habe  abermals  eine  andern 


Oper  anstheilen  lassen.  Es  ging  sogar  die  Rede, 
Affligio  werde  die  Oper  gar  nicht  aufluhren;  er 
hatte  sich  verlauten  lassen,  die  Sänger  könnten 
sie  nicht  singen.  — Und  diese  hatten  sie  vorher 
nicht  nur  gut  geheissen,  sondern  auch  bis  in  den 
Himmel  erhoben. 

Um  mich  auch  wider  dieses  Geschwätz  sicher 
zu  stellen,  musste  mein  Sohn  bei  dem  jungen 
Baron  von  Swieten  in  Gegenwart  des  Grafen 
von  Spork,  des  l)uca  di  Braganza  und  andrer 
Musikverständigen  die  ganze  Oper  beim  Klavier 
produciren.  Alle  verwunderten  sich  höchstens 
über  das  Vorgeben  dss  Affligio  und  der  Sänger: 

Alle  waren  sehr  gerührt  und  erklärten  sehr  ein- 
hellig, dass  ein  bo  unchristliches , unwuhrhnftes 
und  boshaftes  Vorgeben  nicht  zu  begreifen  wäre; 
dass  sie  diese  Oper  mancher  italienischen  vor- 
zögen, und  dass,  statt  ein  solches  himmlisches 
Talent  zu  ermuntern,  eine  Kabnle  dahinter  stecke, 
welche  siohtbarlich  nur  dahin  abziele,  dem  un- 
schuldigen Knaben  den'  Weg  zu  seiner  verdien- 
ten Ehre-  und  Glück  abzuscbneideir. 

Ich  begab  mich  zu  dem  Impressarius,  um 
die  wahre  Beschaffenheit  der  Sachen  zu  et  fahren. 

Dieser  sagte  mir:  er  wäre  niemals  dagegen,  die 
Oper  nufzuführen;  ich  werde  es  ihm  aber  nicht 
verdenken,  wenn  er  auf  sein  Interesse  sehe;  man 
hätte  ihm  einigen  Zweifel  beigebracht,  dass  die 
Oper  vielleicht  nicht  gefallen  möchte;  er  habe 
die  Caschina  und  wolle  nun  auch  die  Iluona 
figliuola  probireu  lassen,  dann  aber  gleich  des 
Knaben  Oper  nuflühreD;  sollte  sie  nicht,  wie  er 
wünsche,  gefallen,  go  wäre  er  wenigstens  schon 
mit  zwei  andern  Opern  versehen.  Ich  schützte 
meinen  bereits  langen  Aufenthalt  vor;  und  dessen 
Verlängerung:  Er  erwiederle?  „Ei  wasf  acht 

Tage  mehr  oder  weniger!  Ich  lasse  sie  dann 
gleich  vornehmen.  Bei  diesem  blieb  es  nun. 

Des  Carattoli  Arien  waren  geändert,  mit  Garibaldi 
Alles  richtig  gemacht,  desgleichen  mit  Poggr  und 
Laschi.  Jeder  versicherte  mich  insbesondere: 
er  hätte  nichts  einwenden.  Alles  käme  lediglich 
auf  den  Affligio  an.  Inzwischen  verflossen  mehr 
als  vier  Wochen.  Der  Kopist  sagte  mitr  er 
habe  noch  keine  Ordre,  die  verändertem  Arien 
allzuschreiben ; und  da  ich  bei  der  Htuiptprobe 
der  Buona  figliuola  vernahm,  Aflligio'  wollte 
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wieder  eine  andre  Oper  vornehmen,  (teilte  ich 
ihn  selbst  zur  Rede.  Hierauf  gab  er  in  meiner 
und  des  Poeten  Coltellim  Gegenwart  dem  Kopi- 
sten Befehl,  dass  Alles  in  zwei  Tagen  ausgetheik 
und  die  Oper  längstens  in  14  Tagen  mit  dem 
Orchester  probirt  werden  sollte. 

Allein  die  Feinde  des  armen  Kindes  (wer 
Sie  immer  sind)  haben  es  abermals  hintertrieben. 
An  dem  nämlichen  Tage  bekam  der  Kopist  Be- 
fehl mit  dem  Schreiben  einzuhalten.  Und  in 
ein  Paar  Tagen  erfuhr  ich , Affligio  hätte  nun 
beschlossen,  die  Oper  des  Knaben  gar  nicht  auf 
das  Theater  zu  geben..  Ich  wollte  Gewissheit 
in  der  Sache  haben,  ging  zu  ihm,  und  erhielt  den 
Bescheid:  Er  hätte  die  Sänger  zusammen  bera- 
fen,  diese  geständen  ein,  das«  die  Oper  zwar 
unvergleichlich  kompenirt,  aber  nicht  theatralisch 
wäre,  nnd  folglich  von  ihnen  nicht  könnte  auf- 
geführt werden.  Diese  Rede  war  mir  unbegreif- 
lich. Denn  seihen  wohl  die  Sänger  wirklich 
wagen,  dasjenige,  ohne  sehamreth  zn  werden, 
zu  verachten,  Was  sie  vorher  bis  an  die  Sterne 
erhoben,  zn  welchem  sie  den  Knaben  selbst  auf- 
gemuntert, und  was  sie  dem  Affligio  selbst  als 
gut  angepriesen  haben!  Ich  antwortete  ihm:  er 
könnte  nicht  verlangen,  dass  der  Knabe  die  grosse 
Mühe,  eine  Oper  zu  schreiben,  umsonst  unter- 
nommen habe.  Ich  erinnerte  Um  seines  Akkor- 
des. Ich  gab  ihm  zu  verstehen,  dass  er  uns  vier 
Monate  herutngezogen,  und  uns  in  mehr  als  160 
Dukaten  Unkosten  gebracht  habe.  Ich  erinnerte 
ihn  der  von  mir  versäumten  Zeit,  und  versicherte 
ihm,  dass  ich  sowohl  der  100  Dukaten,  die  er 
mit  dem  Leibmedicus  Logier  akkordirt  hätte, 
als  übrigen  Unkosten  halber  an  ihn  halten  werde. 
Auf  diese  meine  billige  Fodorung  ertheilte  er 
mir  eine  unverständliche  Antwort,  die  seine  Ver- 
legenheit verrieth,  mit  der  er  sieh,  ich  weiss 
nicht  wie,  von  der  ganzen  Sache  loszumachen 
suchte,  bis  er  endlich  mich  mit  deR  schändliehst 
lieblosen  Ausdrücken  verliess:  wenn  ich  den 
Knaben  wollte  prostituirt  haben,  so  werde  er 
die  Oper  belachen  und  anspfeifen  lassen.  Col- 
tellini  hörte  diese«  Alles. 

Dies  wäre  also  der  Lohn,  der  meinem  Sohne 
für  seine  grosse  Bemühung,  eine  Oper  zu  schrei- 
ben, davon  sein  Original  538  Seiten  beträgt,  für 


die  versäumte  Zeit  und  die  gemachten  Unkosten 
««geboten  wird!  Und  wo  bliebe  endlich,  was 
mir  am  meisten  am  Herzen  liegt,  die  Ehre  und 
der  Ruhm  meines  Sohnes,  da  ich  nun  nicht  mehr 
wagen  darf,  auf  die  Vorstellung  der  Oper  in 
dringen,  nachdem  man  mir  deutlich  genug  zn 
verstehen  gegeben  hat,  dass  man  aich  alte  Mühe 
geben  würde,  solche  elend  genug  zu  produziren; 
dass  man  ferner  bald  vorgiebt,  die  Komposition 
sei  nicht  zu  singen,  bald,  sie  sei  nicht  theatra- 
lisch, bald,  sie  sei  nicht  nach  dem  Texte,  bald, 
er  wäre  nicht  fähig  gewesen,  eine  solche  Mo«ik 
zu  schreiben,  und  w'as  derlei  albernes  und  sich 
selbst  widersprechendes  Geschwätz  immer  ist, 
welches  doch  Alles  bei  einer  genauen  Untersu- 
chung der  musikalischen  Kräfte  meines  Kindes, 

— um  welche  ich  hauptsächlich  zu  seiner  Ehre 
angelegentlichst  und  allerunterthänigit  bitte  — 
zur  Schande  der  neidischen  ehrenräuberisehen 
Verläumder  wie  ein  Rauch  versehwinden  und 
Jedermann  überzeugen  wird',  dass  es  lediglich 
dahin  abziele,  ein  unschuldiges  Geschöpf,  dem 
Gott  ein  ausserordentliches  Talent  verlieben, 
welches  andere  Nationen  bewundert  und  anfge- 
muntert  haben,  in  der  Hauptstadt  seines  deutschen 
Vaterlandes  zu  unterdrücken  und  unglücklich  zu 
machen. 

(Fortsetzung  folgt.) 

1.  Lieder  von  Wessenberg, 

2.  Gesänge  deutscher  Frauen, 

3.  Liederkranz  auf  das  Jahr  1816,  1817, 
1818  von  H.  G.  Nägeli. 

Der  hochverdiente  Verfasser  der  Chorgesang- 
lehre nach  Pestalozzischen  Grundsätzen  hat  sich 
in  diesen  freien  Kompositionen  als  denkenden, 
fühlenden  Tonsetzer  von  männlichem  bestimmtem 
Karakter  gezeigt;  dies  spricht  'aus  dem  Ganzen 
seiner  Tondichtung,  besonders  aber  aus  einem 
mannigfaltigen,  eigcnthümlichen  und  bedeutsamen 
Rhythmus,  der  den  dichterischen  erhöht,  kräftigt 

— ja  oft  erst  za  einer  entschiednern  Bedeutung 
ausprägt.  Die  Hefte  sind  mit  Bildnissen  der 
Dichter,  Wessenberg,  Fouque,  Körner,  Arndt 
geschmückt- 
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In  das  Einzelne  der  reichen  Sammlung 
einzugehen  erlaubt  der  Raum  dieser  Bläuet 
nicht. 

4.  Berichte. 

Blick  ins  Ansland. 

(Schluss.) 

Der  Text  der  Oper  soll  ungefähr  alle  Bedin- 
gungen erfüllen,  welche  man  für  ein  Werk  dieser 
Art  nothwendig  findet : Scenen  voll  Effekt,  glück. 
Uche  Vertheilung  der  musikalischen  Stücke,  und 
selbst  bisweilen  eleganten  und  leichten  Styl.  Aller- 
dings findet  man  darin  auch  einige  jener  schönen 
Unwahrscheinlichkeiten,  oder  dramatischen  Unge- 
hösigkeiten,  wovon  der  grösste  Theil  der  librett« 
wimmelt.  Im  ersten  Akte  s.  B.  stürzt  der  Ba- 
ron von  Waldenburg  durch  einen  Degenstich 
verwundet,  von  der  Höhe  einer  Klippe  in  den 
See,  dies  bindert  ihn  indessen  nicht,  einige  Au> 
genbiicke  später  eine  Arie  con  eori  zu  singen 
als  ob  nichts  vorgefallen  wäre.  In  den  Roma- 
nen, wo  man  Zeit  hat,  die  Begebenheiten  vorzu- 
bereiten,  sieht  man  dergleichen  an,  auf  dem  Theater 
muss  man  es  aber  vermeiden,  um  nicht  die 
Wahrscheinlichkeit  su  beleidigen.  Aber  wie! 
Tamburini  halle  eine  Arie  nöürig,  und  doch 
sollte  das  Stück  fortgehen!  Was  lässt  sich  da- 
gegen sagen  ? Ueberhaupt  ist  die  Musik  in  der 
Oper  die  Hauptsache;  giebt  es  nur  mtuikalische 
Situationen  in  dem  libretto,  so  hat  der  poeta 
seine  Pflicht  erfüllt. 

Auf  die  Musik  zu  kommen,  so  finden  die 
italienischen  Komponisten  es  jetzt  bequem,  gar 
kein«  Ouvertüre  zu  machen,  und  begnügen  sich 
häufig,  eine  Art  langen  Rkornells  zu  schreiben* 
um  den  Vorhang  in  die  Höhe  zu  bringen. 
Rossini  soll  dies  zuerst  gethan  haben,  ßelliai 
hat  es  in  »einem  neuen  Werke  nicht  anders  ge- 
macht. Man  tadelt  ihn  deshalb,  indem  man  glaubt, 
dass  mit  der  Trägheit  nicht  auch  das  Werk  und 
das  Publikum  gewinne.  Jenes  gewinnt  sehr  durch 
den  Glanz,  welchen  eine  schöne  Ouvertüre  ver- 
breitet, das  andere  ist  besser  gestimmt,  wena 
der  Musiker  ihm  diesen  Vorschmack  seiner  Be- 
geisterung gegeben  hat.  B e 1 1 i n i hat  dem 
ersten  Eindrücke  seiner  Oper  um  so  inehr  ge- 
schadet, als  seine  Einführung  im  l’astoxal-Stjrl 


für  eltur  der  schwächsten  Stücke  des  Ganzen 
gilt.  Glücklicherweise  hat  das  folgende  Duett 
des  Tamburini  und  der  MUe.  Unger  den 
Anstoss  zu  dem  Beifall  gegeben,  welchen  der 
grösste  Theil  der  Stücke  erlangte.  Das  Dnett 
wird  besonders  in  Bezug  auf  den  Ausdruck  ge- 
lobt, hauptsächlich  in  den  Zügen,  welche  auf  die 
Worte  gewendet  sind:  Ogni  sperae  1 a te  ra- 
pita  — Che  riponi  nell'  amor,  und  irr  dem 
mehrstimmigen:  Noscond'altrnilelagrime. 

Die  Romanze  mit  Begleitung  der  Harfe  „Srenturato 
il  cor  che  fida  net  sorriso  dcll'  amor“  wurde 
von  Mad.  Lalande  vortrefflich  gesungen,  ob- 
gleich sie  ein  wenig  zu  sphr  in  die  Höhe  zieht, 
ein  Fehler,  den  man  dem  Bellini  in  Bezug  auf 
die  ganze  Rolle  vorw  irft.  Obgleich  das  folgende 
Duett  zwischen  Reiita  (Arthur)  und  Mad.  La- 
lande (Adelhaide)- hätte  ein  wenig  kürzer  sein 
können,  hat  es  doch  viel  Wirkung  hervorgebracht, 
weil  es  mit  wahrhaften  Schönheiten  erfüllt  ist. 

Ein  Jäger-Chor  folgt  diesem  Duett,  der  den  En- 
thusiasmus des  Publikums  durch  die  Neuheit  der 
Gedanken  und  das  dramatische  Gefühl,  welche 
darin  herrschen.  Man  kann  dasselbe  von  einem 
Terzett  sagen,  welches  Mad.  Lalande,  Reina 
nnd  Tamburini  gesungen  haben.  Obgleich  in- 
dessen die  Stretta  darin  nicht  der  Wärme  er- 
mangelt, so  wirft  utnn  derselben  doch  vor,  dass 
sie  dem  Anfänge  nicht  gleich  kommt. 

V.  Die  Arie  mit  untermischten  Chören,  welche 
das  Finale  anfängt,  und  das  Duettino,  welches 
hierauf  folgt,  haben  keinen  Effekt  hervorgebracht, 
nnd  können  nicht  unter  die  guten  Stücke  der 
Oper  gerechnet  werden;  aber  die  grosse  Arie 
der  Mad.  Lalande,  welche  dies  Finale  scldiesst, 
ist  von  einer  merkwürdigen  Schönheit.  Diese 
Arie,  welche  mit  den  Worten  beginnt’.  „Ln 
grido  io  sento,“  etc.  hat  der  Sängerin  Gelegen- 
heit gegeben,  das  seltenste  Talent  zu  entwickeln. 

Die  grosse  Arie  des  Tamburini  am  Anfänge  des 
zweiten  Akts  scheint  bestimmt,  einen  ausgezeich- 
neten Rang  unter  den  berühmtesten  Baas -Arien 
zu  behaupten.  Gleich  merkwürdig  in  Hinsicht 
auf  angenehme  Melodie,  und  auf  grossen  drama- 
tischen Ausdruck.  Das  Andante  wurde  mit  Bei- 
fallszcichen  fast  übertönt,  wovon  sin  Theil  dem 
Tamburini  gebührte,  der  es  bewundernswürdig 
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gesnn<rrn  hat.  Das  Publikum,  sagt  da»  Redakteur 
des  Journal*  I Teatri,  wird  Hich  lange  des  Schlus- 
ses dieser  Arie,  Mico  fa  yieni,  o initera  und  dar 
Art  seiner  Ausführung  erinnern. 

Ein  Duett  von  lteina  und  Tamburin!, 
ein  grosses  Quartett,  und  die  Schluss-Arie  der 
Lalande  haben  demnächst  den  meisten  Effekt 
in  dem  zweiten  Akte  hervorgebracht.  In  allen 
Stücken  hat  Bellini  eine  grosse  Theaterkennt- 
niss,  Neuheit  und  sorgfältige  Arbeit  bewiesen. 
Mehrmals  einstimmig  auf  die  Kühne  hervorge- 
rufen, hat  er  lebhafte  Ile  weise  des  Vergnügens 
erhalten. 

Den  Lobeserhebungen,  welche  man  sich  be- 
eifert  dem  jungen  Komponisten  zu  ertheilen, 
mischt  sielt  jedoch  eine  Kritik  im  entgegenge- 
setzten Sinne  ein.  Das  Journal  11  Censore  uni- 
versale dei  Teatri  sagt:  den  italischen  Styl  ver- 
lassend, und  vergessend,  dass  Zingarelli  sein 
Lehrer  gewesen,  scheint  ßellini  besonders  die 
Kunst-Philosophie  der  Fremden,  und  besonders 
der  französischen  Schule  einführen  za  wollen. 
Der  ganze  Artikel  in  No.  14  dieses  Journals 
handelt  hiervon,  und  endigt  mit  der  Aufl'oderung, 
mehr  Italiener  zu  werden,  als  er  es  ist.  Indem 
die  Originalität  seiner  Weise  nicht  geläugnet 
w ird,  wirft  inan  ihm  diese  Originalität  als  Excess 
ton  Gesuchtheit  vör.  Ein  französisches  Journal 
lässt  sich  bei  dieser  Gelegenheit  so  vernehmen: 
,,VYie!  beginnt  denn  erst  seit  diesem  Augenblicke 
die  italienische  Bühne  diese  dramatische  Färbung 
anzunehmen,  welche  den  unterscheidendenKarakler 
der  französischen  Musik  macht ! Ist  es  nicht 
einleuchtend,  dass  Uossini,  obgleich  er  in  seinen 
Werken  die  Form  der  italischen  Cantilene  und 
der  Verzierungen  beibehalten,  welche  ihr  eigen- 
thiimüch  sind , dennoch  diese  Kevolution  mit 
mit  seinem  „Otello“  begonnen  hat,  dessen  dritter 
Akt,  ohne  Zweifel  von  einer  ganz  französischen 
Arbeit  ist f Wie  viel  ähnliche  Beispiele  findet 
man  nicht  in  „Mose,“  in  „la  Donna  del  lago,“ 
in  „la  Seiuiramis,“  und  selbst  in  „la  gazza  ladra?“ 


Ala  dieser  grosse  Komponist  nach  Frankreich 
kam,  hat  er  «eine  Weise  nicht  noch  mehr  dieser 
dramatischen  oder,  wie  die  italienischen  Kritiker 
sagen,  philosophischen  Uebereinkunft  ge- 
nähert. Man  kann  freilich  nicht  lauguen,  dass  bei 
dieser  Mischung  der  italischen  Musik  mit  der 
französischen,  einer  Mischung,  die  sich  in  „der 
Belagerung  von  Corinth,“  „Moses,“  „der  Graf 
Ory,“  „die  Stumme  von  Portici“  u.  s.  w.  zeigt, 
Italien  mehr  nachgegeben  hat  als  Frankreich. 

Die  Gestalt  der  li  bretti  selbst  ist  verändert. 
Italien  konnte  sich  nicht  mehr  mit  dieser  lächer- 
lichen lmbroglios  (Wirrwar)  begnügen,  welche 
während  zweier  Jahrhunderte  der  Opera  bufta 
als  Text  gedient  hatten,  noch  mit  den  kalten 
Puppen-Scenen,  welche  man  mit  dem  Namen 
Opera  seria  beehrte.  Seit  ungefähr  dreissig  Jah- 
ren, dass  die  französischen  Melodramen  der  Musik 
von  Mayer  und  von  P#er  als  Unterlage  gedient 
haben,  hat  sich  unracrklich  in  dem  italischen 
Geschmack  eine  Veränderung  gebildet:  die  dra- 
matische Färbung  ist  nach  und  nach  bestimmter 
hervorgetreten:  nun,  in  der  Kunst  ist  es  ohne 
Beispiel,  dass  man  sich  einer  gewissen  Bahn 
hingiebt,  ohne  sie  ganz  za  durchlaufen.  Nach 
Mayer  und  Päer  musste  Rossini  kommen,  nach 
diesem  musste  sich  die  Umbildung  vollenden. 
Bellini  fühlt,  dass  dies  sein  Beruf  ist,  er  thnt 
wohl,  ihn  zu  erfüllen.  Er  ist  aasserdem  von  der 
Uebersttttigung  unterrichtet,  welohe  sieh  auf  allen 
Seiten  in  Italien  darthut.  Das  Bedürfniss  nach 
etwas  Neuem  ist  überall  dasselbe.  Der  erste, 
der  diesem  Genüge  leisten  will,  ist  immer  sicher, 
wider  sich  die  Schreier  des  Schlendrians  zu  hören ; 
aber  er  ist  geboren  das  auszafiihren , was  er 
unternimmt;  er  endigt  mit  Besiegung  der  Hinder- 
nisse, indem  er  diejenigen  unter  seinen  Be- 
wunderern findet,  welche  anfänglich  seine  Wider- 
sacher waren.  Möge  Bellini  fortfahren  sein 
Streben  zu  erfüllen.  Man  suchte  überall 
den  Nachfolgerdes  Meisters  vonPesaro: 
es  wäre  schön  zu  zeigen,  dass  er  gebo- 
ren sei. 


Redakteur : A.  B.  M a r X.  — Im  Verlage  der  Schlesingerscben  Buch-  und  Musikhandlung, 
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35ctici^ntg  Don  SMidxttt  uni>  Stfüjtfaltett, 

bei  Derfd)iebenm  Verlegern  erfdjienen,  unb  in  ätten  95ucbbanbi«ngen, 
in  ©erlitt  in  ber  ®$!efttt<jet,f<öen  ©ueb*  unb  OTufltyanblung, 

No.  6.  unter  t>eit  finben  SRo.  34,  JU  f)flbett  ftttb.  ©en  5.  flSai  1829. 

£>iff«s  Serjeid)ni§  roirb  Dem  Serfitter  (Eotmrfacion««Sfatfr,  bem  greimütffigen  unb 
ber  Serlitter  allgemeinen  mufifalifdjrn  3*»fung  ^gelegt. 


S e r f a u f. 

Sie  muftfalifebe Eei^lnßalt  oon  <L  <3.  jflemm 
in  Eeipjig,  foO  unter  annehmbaren  Sebfngungen 
»erlauft  »erben,  unb  ba  biefelbe  febr  gut  unb 
complet  forfirt  unb  gräßtentbeil«  in  Soubieefen  i|f, 
fo  »ürbe  ber  (Eigentbümer  auch  eine  5Mufi»abl 
geflatten,  bamit  ber  Slnfauf  erleichtert  »ürbe. 

Ecipsig,  im  SKonat  Sipril  1829. 


Sn  tcr  9?udb  , finnfi  x uni  (Utufirallenbanttung  io« 
!S.  tanbgraf  in  SJfortbaufen  ifl  erfdientn  uni  In  allen 
SudbnnMnngtn  C*o  ®ertin  in  ler  Sdlefingtt’fden  ©ud= 
lanblung  unter  len  Einbtn  9fr.  34.)  ju  laben: 

^up^rofine 

ober 

bie  ©amt  Don  SÖelt. 

Cin  ©ittenbüdlein  für  Sungfrauen  unb  ©amen  überlautst, 
melde«  Me  OTitrel  unb  SJegc  anjelgr,  reit  ftcjj  ba?  |j)fnt 
G>i(d)tc<$t  bdtu  Cinlritl  in  lie  gebiibere  Hielt  tu  teigen  lat, 
am  raeiften  beliebt  madt  unt  fi4)  am  liebenlmürbigilen 
benimmt  u.  f.  tu. 

Sin  2ciiettengef<hf nf 

ren 

C i«  I I hi  @ d ö n f e I b. 

12.  Glcgant  brefd.  $»ei«  10  @gr.  8 ör.  36  Sr. 
©ab  ©üditin  ijl  in  feber  Jäinfiäjt  elegant  auigefiattet, 
uni  larf  roebl  bei  unfern  ©amen  auf  eine  frtunb  liebe  Kuf. 
«atme  befdeitenen  Clnfprud  tiaden. 


(rrbolungßftunben.  Sierte«  Jg>e ft.  1829. 
SOiit  einer  3efch n ung. 

3nbalt:  Gin  ©cfud  Im  Sing« .- ©end  ©efänguifi,  in» 

Clbrian.  — GBiitefinl«  ©rauifabrt,  oon  Srartlcff.  — 
Webe  am  Eeffingtfcde,  von  Sb.  ©dadt-  — (Selidjn  non 
SS.  Will  1 1 1 r unb  51.  (bebaue  r.  — fogegrtjpb  non 
21-,  b.  J)aupt.  — ©ie  früleren  J^eftc  enthalten  »eitrige 
ren  ©.  ©erlng,  gr.  JKüdert,  HJcitflog  u.  !l.  — 
©er  Jahrgang  non  12  heften,  mit  SRnfit  unb  Seidnungcn, 
lei«*«  5 9f(Ht.  «be»  7 gL  30  St. 

3.  ©.  <S  a u e r t a n b c r. 


Sei  J.  51.  ©artl  in  Scipiig  ifl  fo  eben  erfditntn: 

färiflofele«  iJSbpfi f.  Ucberfefjt  unb  mit  SJnmer« 
tungen  oon  (Ehr.  $■  SBeiffe.  2 Slblbeilungen. 
St.  8.  3 Nt&lr.  22J  ©gr. 

2enttemann,  Dr.  5B.  ©.,  ©efebiebte  ber  fPbüos 
fopifie,  ir  SSanb.  2t<  Auflage,  mit  beridjtigenben, 
bcurtljtilenbtn  unb  ergänjtnbtn  Ülnmerfungen 
unb  3uf<Sf}en  berau^gegeben  oon  53.  Sffienbt. 
gr.  8.  2 Ditbir.  22J  ©gr. 


tüueb  unter  lern  Sitel: 

©efebidffe  ber  grieebiftben  9)h>(ofop6ic  bi«  auf 
©ofrate«,  nebfl  einer  aflgemeinen  (Einleitung  in 
bie  ©efebiebte  ber  iPbiiofopbie. 

SBeiffe,  Dr.  (Eb*-  -0  » über  ben  gegenwärtigen 
©tanbpunft  ber  pbüofopbifcben  SBiffenftbaff.  3n 
befonberer  Sejiebttng  auf  ba«  ©pflem  ^egel’ö. 
8.  brofeb»  26J  ©gr. 


8 ü r £omüop«tben 

ift  erfdientn: 

Dr.  £artlau6  unb  Dr.  Srinf«,  fpfJemafiftbe 
Sarfiedung  ber  antipforifeben  Sirjneimietei  in 
ihren  reinen  SBirfungen.  3n  Drei  S5änben.  gr.  8. 

laut)  unter  lern  aOgenteincn  Sitel : 

©pftentatifebe  Darfiedung  ber  reinen  Sfrjneiroirfungen, 
juin  praftifeben  ©ebrattebe  für  bomäopatifdje 
aerjte.  7r,  8r,  9r  Sb»»- 

Wie  tur  OflernKffe  tiefes  3af»ee«  (affen  mir,  um  einen 
uiöglidjen  9Iatlltn4  nersubeugen,  einen  (frei«  ron  9 Staiern 
fliilrn,  reefür  aOe  trri  Sinte  in  allen  ©ujilantiungm  (in 
feetlin  in  ler  @<$  Itfl  nger  ’ftben  ®ad)tanbiung  unter  brn 
Einben  9Ir.  34.)  |u  betommen  finb.  ©pilerlin  tritt  brr  Saben 
prei«  oon  13  Sbaicrn  unablnterliip  cin. 

©retten  unb  Sclpjig,  im  ÜJlirj  1829. . . 

tlrnotbi’fibe  ©mltantlung. 


9Ieue  €($riftcn  für  geibmeffer  unb  Oetonontcn , für  BJlilltoirs 
unb  gerftatabemien. 

S.  2t.  Setfer  (Jl.  ©.  SKa/or),  ba«  Slufnebmen 
mit  bem  SKefjtifcbe,  im  ©inne  ber  EebmannU 
feben  Eebrart  ai«  praftifebe  Srgänjung  unb  nof^ 
»enbige  Erläuterung  berfelben.  SDfit3  gr.iJJlänen. 
ifl  nunmtbr  etftbitnen  unb  bi«  jnr  Oiltrmtife  no<b  Ln  greift 
ber  Saorautbeiablung  oon  6 Stirn,  tunt  aDc  nambafic  iöudj- 
banbiungtn  (in  ©erlin  In  brr  <&  ch  t c f i n g c r’ftiben  ©u^bant: 
lung  unter  ben  Sinben  9tr.  34.)  iu  tcfonimcn.  ©er  na^berige 
Eabenorci«  betrügt  7 Sblr,  15  ©gr. 

©rttbm  unb  Eeloiig,  im  OJlärj  1829. 

5lruoIbi'f4)e  ©urböanMimg. 

©it  im  3atri  1799  oon  3.  ®.  Cebraann  btrau«gegtltnt : 

(.Sltcrie  tur  ©titirbnung  fdjicfer  glütlcn  im  SrunlriL,"  fanb 
o eitle  ©cgner,  baü  fie  erfl  nact  bejfen  im  Sabre  1815  (nadi 
tinem  Sblebtn)  etfclitncner : „Vrbte  t»€ituaticnitiibnung"i<. 
adgtmeinct  ertaant  unb  befolgt  mutbc. 

©it  tarin  jugleicl  enthaltene:  „llaicitung  tum  ©ebraude 
bc« ÜJJeBtifde«"  mar  ftbcd  für  Ununicitidtctc  ntdjr  auereidtnb, 
um  barau«  ba«  Ülufntbmcn  tu  ttlcrnen  — unb  fo  entfdlcf 
pd  ein  cbemaliger  csduier  Eebmann’«:  „bie  5lufnabme  be« 
unebenen  ©oben*  mit  bem  SW c jiifdt"  — umfafftnbet  latiufteuen. 
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3m  Uitrlog«  b«T  S«&(«Hngei'ftfnn  ®u 4>s  unb  (fftufifs 
(janbluug  in  Srrltn,  unter  b«n  tltnbui  'J!r.  34.,  Ifi  rrfdjicntn: 

Aristoteles  Ethicorum  Kicomachiomro  I.ibri  X.  ad  codi- 
Ed.  Dr.  Car.  Lud.  Michele«,  gr.  8.  IThlr.lOSgr. 

5onottfatioi«<<®(attj  ®Sllti»ct,  für  <po«fif, 
2it*ratm  »r.5  xritil;  rebigitt  oon  Dr.  gr.  $ör(Wt 
u»b®iDibal»  21l(ri<  (ffi . £ürmg).  3r  3a$rgang. 
1829.  <J>«i*  brt  ‘JajtrgaBg«  9 Ri&lr.,  (jalbjäJrUt^ 

5 Dit&!i. 

5»iitnötj)igt,  brr,  ober  Untecfiaftung*bfeit  für 
grbilbctr,  unbefangene  2efrr;  &«rau<geg«bsn  «ton 
Dr.  2J.  Äu>n.  26ftec  3üfirgjng.  1829.  $««« 
be*3a|>«gaiig*  8 SXt&lr.,  ftalbjäfirUtt)  5 SXi^lr.,  oierlfl» 
ftyr.ith  2 »Ulr.  20  egr.  (16  göt.) 

3 o|l,  3.  3».  ©cftt>i$le  btr  3fra«litrn  frll  brr  3«! 
brr  Waccabifr  bi*  auf  unftr«  Sag«,  na<h  brn 
CLurUcn  brarbrit«.  8.  9r  unb  KQtrr  ®anb. 

1 $J>lr.  25  0gr.  (20  g©r.) 
jtepferlingf,  ^rrrroann  #.,  !Dlr  ffiiflrnfdjaft 
rora9Srnfrpcng«iflrowrlPfp^ologit.8.  l$$Ir.  lO0gr. 
(8  gör.) 

Berliner  Kunstblatt, 

herausgegeben  unter  Mitwirkung  der  Königl.  Akademie 
der  Künste  und  des  wissenschaftlichen  Kuustvereius, 
von  Professor  E.  II.  Toelken. 

2ter  Jahrgang.  Preis  des  Jahrganges  von  12  Heften 
in  4to  mit  lilhographirten  oder  radirten  Blättern  6Rthlr. 
Um  die  Anschaffung  des  ersten  Jahrgauges  zu  erleichtern, 
erlassen  wir  denselben  zu  4 Rthlr.  ord.  (3  Rlhlr.  netto) 

Inhalt  der  drei  Hefte  des  ersten  Quartals  1829. 

Januar. 

1.  Neue  Organisation  der  unteren  Lehrklassen  der  Aka- 
demie 2U  einer  besonderen  Zeiehueuschule.  Vou 
dem  Herausgeber. 

2.  Heber  die  Kollersche  Sammlung  klassischer  Alter- 
thümer,  als  nenste  Bereicherung  des  königl.  Museums 
zu  Berlin.  Von  K.  Levezow. 

3.  Heber  die  antiken  Kunstwerke  der  herzoglichen  Gal- 
lerte zu  Parma. 

4.  Künstler  und  Kritiker;  Bemerkungen  von  Herrn  Pro- 
fessor Dähling,  Mitgl.  d.  K.  Akad.  der  Küuste. 

5.  Heber  die  Restauration  der  Madonna  des  heiligen  Sixt 
von  Raphael  in  der  Dresdner  Bildergallerie  durch 
Palmaro  H. 

6.  Kunstausstellung  im  Pallast  Caffarelli,  während  der 
Anwesenheit  Sr.  Kouigl.  Hoh.  des  Kronprinzen  in  Rom. 

Februar. 

1.  Programm  der  von  der  Kijuigl.  Akademie  der  Künste 
für  Geschichtmaler  eröflheten  Preisbewerbung. 

2.  Heber  die  Sammlung  alt-hetrurischer  Monumente  des 
Herrn  Hotrath  Doroär.  Auszug  eines  Berichtes  des 
Herrn  Raoul-Rochette  (aus  Paris  mitgetheilt); 
nebst  einer  Nachschrift  des  Herausgebers. 

3.  Heber  zwei  Gemälde  Raphaels  in  der  Königlichen 
Sammlung  zu  Berlin.  Von  Herrn  Holralh  Hirt. 

4.  Heber  die  Inschrift  auf  dem  Königlichen  Museum  zu 
Berliu.  Von  demselben. 


5.  Andeutungen  zu  einer  Kunstgeschichte  Danzig’s  und 
der  nächsten  Umgegend.  Vom  Herrn  Professor 
Schöler  in  Danzig. 

6.  Beiträge  zur  fUr.iilais»  der  richtigen  Anwendung  des 
• Mastixfirnisses  auf  Gemälden.  Von  Herrn  Lucanus 

in  Halberstadt. 

7.  Der  Kunst-  und  Handwerksverein  im  Herzogthum 
Altenburg.  Von  Herrn  Dr.  Reinganum. 

8.  Gummi  Damar,  ein  zum  Gemälde-Firuiss  dem  Mastix 
vorzuziehendes  Harz.  Von  Herrn  Lucanua  in 
Halberstadt. 

9.  Beitrag  zur  Gemälde-Restauration.  Von  demselben. 

März. 

1.  Königliche  Akademie  der  Künste: 

a.  Zuerkannte  Preismedaillen  und  Hnterstützungs- 
prämien. 

b.  Eroffnele  Preisbewerbung  in  der  Geschichts- 
malerei. 

c.  Ernennungen  bei  der  Königl.  Akademie  der 
Künste  und  Nekrolog  verstorbener  Mitglieder. 

2.  aus  meinen  Reiseheften;  Mittheilungen  des  Herrn 
Hofralh  Hirt. 

1.  Erinnerungen  aus  Sicilien. 

3.  Heber  die  malerische  Illusion;  vonHrn.O.F.  Gruppe. 

4.  Noch  etwas  über  die  Burg  zu  Eger;  von  Herrn  Jostiz- 
rath  Wollenhaupt  in  Breslau. 

5.  Lettre  de  Mr.  Raoul-Rochette  & l’Editeur,  sur  nne 
notice  inseräe  dans  la  Gazette  d'Etat  de  Prusse. 

Das  diesem  Heft  beigefügte  lithographirte  Ulatt,  dia 
Iris  mit  einer  Lyra  darstellend,  nach  einem  antiken  Vasen- 
gemälde,  gehört  zu  dem  Aufsatz  des  Hrn.  Hofr.  Hirt. — 

Die  beiden  bei  der  letzten  Preisbewerbung  in  der  Sculptur 
von  der  K.  Akademie  gekrönten  Basreliefs,  werden  nach 
zwei  sehr  gelungenen  Zeichnungen  von  der  doppelten 
Grösse  dieses  Blattes  lithographirt,  und  wenigstens  die 
eine  unfehlbar  dem  nächsten  Hefte  beigefügt. 

E.  H.  T. 

3u  fpolterabenbrn.  £in»  ©ammfaitg  oon  Üfnrcbftt 
für  ginjflnt  unb  ©etnen  fiir  gefetifc^aftUd?« 
Streift«,  mit  Slnbeurungen  über  bie  Sfoflöme. 
fRtbfl  ©frofjfranirebfti.  ^crauigcgebtn  oon 
Äarl  3Rtld)l«r.  SRit  einem  Jitelfupfer  @e» 
fceftet.  8.  sprti«  1 £&lr.  15  ©gr.  (12  gC5r.) 

®ci  ber  immer  aUgtottinei  rocrtnnöm  Sitte,  Den  Ufers 
abtnb  cintr  eb«U4>«n  ’iferbinbung  Cur4)  «in««  fcg«nanoun 
ffelurabenb  unb  burd)  Ucbrrrafdjungtn  tu  feiern , i(t  eia« 
Sammlung  oen  baju  geeigneten  f<bt«|bafltB  unb  «raffen  ®«s 
bidjun  tmm«r  mibr  ihbütfnifs  grumree«.  I>«r  ^>«rau»g«b«r 
birfet  Sammlung  bnr  bafür  ““1  bl«  mannigfalligft«  asielf« 
g«fcrgt;  man  fint«t  barin  für  ittjenigm,  rsrldt«  ebn«  ®«r» 
laroung  folipen  ffetrerabenbm  beliDL'bnen  roolfen  , Dd  (trieben« 
@<5i$re;  bann  für  üscrtarcungcn  tin;c(n<r  perforiert  ct«r  ÜJlttjs 
r«rer,  »ettbc  (ia>  ;u  ticfrui  3t»«d«  «reinige«  rontlen , in  b«n 
D«rfdiicb<n|ltn  tlbaraficren,  anb  audj  für  bi«  -ifetfritr  ren 
Gilbe«  lu'$;<itcn.  6*  ifi  bab«i  mit  Umfubt  auf  bi«  D«rf<bi<b<s 
«in  Staute  in  b«r  bürgerlichen  (Sefellfdjafr  9vücffiJ)t  gtucuts 
men  worben,  unb  bl«  Gttobtraajrcben,  finnig  unb  ;ar«  g«s 
galten,  fiuc  «in«  Sugabt,  bi«  man  in  allen  bisher  trfdücndim 
ähnlichen  Gammlungen  betätigt.  5JIi»  wenigen  üiufuabnnn 
finb  ade  bl<(<  polterabenbfiüef«  unb  Grrofjtranireben  eon  Drm 
HiteuSgibtr  fdbft,  unb  bie  llnCeutungcn  über  bas  goilüm« 
b«i  b«n  3te  lareungen  terrbrn  85(«t«n  gtieifi  f«br  miUtemmen 
fein.  Uruct  unb  Vapi«f  fi«b  faabir  unb  bof  £il«(tupfer,  ben 
9idbe;abl  barfteOrnb,  tann  oudj  gtei<b  b«m)enlgen,  btr  al» 
folib«r  auf  einem  f)olt«rab<nbf<(l  trfd««m«n  miü,  -a;u  bi«B«n, 
in  »«l<hd  ®<rlar»nng  «r  M »u  OdbüBtn  bat. 
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«TU  c o t o i , bi«  ©« mtifctf  n,  eher  b«t  Äanto*  ju  Siebten* 
liegen.  Sin  $umori(hf(^ft  Montan.  2 ©4nb«.  8. 

3 

Repertoire  du  Theätre  fraugais  & Berlin. 

No.  t.  Mes  derniers  ringt  Sols,  Vaudeville  en  1 acte, 
par  Theaulon  et  Ramond.  5 8gr. 

No.  2.  Malvina,  ou  nn  Mariage  d'inclination,  comedie- 
vaudeviUe  en  2 acte*,  par  Scribe.  10  Sgr. 

No.  3.  L' Ambassadeur,  coraedie - vaudeviUe  en  1 acte, 
par  Scribe  et  MelesvUle.  7J  Sgr. 

No.  4.  Los  Moralist»,  comedie-  Vaudeville  en  1 acte, 
par  Scribe  et  Varuer,  7 J Sgr. 

No.  5.  Dn  dernier  Jour  de  Fortune,  comcdie-vaudeville 
en  1 acte,  par  Dupaty  et  Scribe.  5 Sgr. 

No.  6.  Les  Cuisiniers  diplomates,  vaudeviUe  en  1 acte, 
par  Rochefort,  Barthelmi  et  JHasson.  5 Sgr. 

No.  7.  M.  Jovial,  on  l'lltiissier  Chansonnier,  comedie- 
vaudeville  en  2 actes, parTheaulon etChocpiart.  7j-Sgr. 

8.  Le  Mariage  de  raiaon,  comedie-vauderille  en  2 actes, 
par  Scribe  et  Varn  er.  10  Sgr, 

9.  Le  Paysan  perverti,  oomedie-vaudeville  en  3 jour- 
näe.  12  J Sgr. 

öamcfifp,  5.  5B.,  £&nig(.  <Preu§.  £i)($etirneiflfr. 
y.ttrbudj  bet  femflen  Rod><  unö  'Sacffunfl,  and)  tie 
fein  (teil  Öflrinlf,  tfonbitorricn  tc.  jujubertiten,  oud> 
unter  ti«m  Xitel:  S«t>rbutt>  brr  Äotbfunfl,  obre  ncuillr« 
ptaftifdx*  SBrrlincr  Äodjbmb  für  jung«  &&$«,  uns 
fit  ^taucn  unb  Jriuldn  b«  grbiibttcn  ©tanbU. 
2ttt  Xt)«il.  Surtbaa«  umgearbeitete,  unb 

verbcflcd«  Zuflagt. 

Heber  die  Geltung  Händclscher  Sologesänge  für  unsere 
Zeit.  Bin  Nachtrag  za  der  Kunst  des  Gesanges , von 
A.  B.  Marx.  10  Sgr.  (8  gGr.)  (16  Sologesänge 
mit  Begt.  des  Pfte  in  2 Heften  1 Kthlr.  15  Sgr.  (12 gGr.) 

Zeitnng,  (Berliner  allgemeine  musikalische,)  heratis- 
gegeben  von  A.  B.  Marx.  6tr  Jahrgang  1829.  Preis 
des  Jahrgangs  5 Kthlr.  10  Sgr.  (5  Rthlr.  8 Gr.) 


Anzeige  neuer  Musikalien, 

welche  im  Verlage  von  N.  Simrock  in  Bonn 
erschienen  sind. 

Für  Bogeninstrument  o. 

Beethoven,  L.  v.  Op.  21.  lreSinfoniearr.enQuatuor 
p.  2 Violons,  Alto  et  Basso,  par  Ch,  Zulehner.  In  C. 
1 Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  23  et  24.  2 Sonates  p.  Piano  et  Violon,  arr.  en 

Quatuors  p.  Violon,  par  Th.  G.  Heiuxius.  In  A-moU. 
F.  l.Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  36.  2 me  Sinfonie  arr.  en  Quat.  p.  Violon,  par 

Ch.  Znlehner.  In  D.  1 Thlr.  10  Sgr. 

Beriot,  C.  de.  Op.  9.  Etudes  on  Caprices  p.  Violon 
seul.  1 Thlr  2 SgT. 

Dotrauer,  J.  J.F.  Op.  78.  Int  rod.  et  Rondo  p.  Violon- 
cello, avee  accomp.  de  2 V.,  A.  et  Baste.  (Flilte  ad 
lib.)  ln  6.  1 Thlr.  2 Sgr. 


— Op.  79.  Variat.  p.  ' idem.  Avec  Orrhestre.  ln  G. 

1 Thlr.  18  Sgr. 

— Op.  93.  7 me  Concerto  p.  id.  Avec  Orch.  ln  F. 

2 Thlr. 

— Op.  94.  Potp.  p.  2 Violoncelles;  sur  des  tliemes  de 
l'Opera:  Preziosa,  da  Ch.  M.  de  Weber.  16  Sgr. 

— Op.  95.  3 Son.  fac.  et  instr.  p.  ViolonceUe;  avec 

accomp,  d’un  second  Vcelle.  Codices  2Ü5.  »bMmb. 

1 Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  98.  Var.  p.  ViolonceUe,  avec  accomp.  de  2 V. 
A.  et  Basse,  sur  un  thems  d'Oberon  de  Weber.  In  A. 
20  Sgr. 

— Op.  100.  8me  Concerto  p.  VUe.  Avee  Orch.  In 
D-moll.  2 Thlr.  4 Sgr. 

Onslo  w,  G.  Le  ColporteUr , Opera  arr.  en  Quat.  p. 

Violon,  Liv.  1 et  2.  k 2 Thlr.  12  Sgr. 

Rahlas,  F.  Op.  5.  Variat.  concert.  sur  l’air:  Brillant 
d’amour,  ou  le  vaiUant  troubadour.  Pour  Violon 
Principal,  avac  accomp.  de  2 V.,  A.  et  Vlle.  ln  F. 
20  Sgr. 

— Op.  7.  Variat.  brill.  snrnnthäme  de  l’Opera : Zeimira, 
de  Rossini.  Pour  idem  avec  accomp.  de  id.  (et  Con- 
trebasse)  20  Sgr. 

Ries,  F.  Op.  150.  3 Quat,  p.  2 Violons,  Alto  et  VUe. 

No.  1.  2.  3.  i 1 Thlr.  18  Sgr. 

Romberg,  H.  Op.  8.  Duo  concertant  p.  2 Violons, 
entreraele  d'airs  favoris  du  Vaudeville:  Les  Viennois 
ä Berlin  (Die  Wiener  in  Berlin).  16  Sgr. 

Für  Blasinstrumente. 

Blatt,  F.  T.  Op.  12.  6 Var.  p.  Basson.  Av,  Orch. 

ln  C.  28  Sgr. 

— Op.  14.  Inlrod.  et  5 Var.  brlll.  p.  Clarinelte.  Avee 
Orch.  In  G molL  28  Sgr. 

— 8 Variat.  concert.  p.  Ciarinetta,  avec  accomp.  de 

2 Violons,  A.  et  VUe.  In  Es.  16  Sgr. 

— Adagio  et  Polon,  p.  Cor,  av.  Orch.  ln  F.  1 Thlr.  2 Sgr. 
Dressier,  R.  Op.  50.  Fant.brill.  p.  Flöte  seule.  12  Sgr. 

— Op.  84.  Exercicas  utile*  p.  Flilte.  Ou  2me  Supple- 
ment au  livre  d’instruction  et  au  compagnon  per- 
manent des  amateurs  de  Flilte.  2-1  Sgr. 

— 27  Melodies  populaires  choisies,  comp,  et  arr.  pour 
une-ou  deux  Fliitei,  dans  les  tons  majeurs  et  mineurs 
les  plus  nsiles  et  prece'deas  d’un  prelnde  au  commen- 
cement  de  chaipie  autre  ton,-  Supplement  ä la 
methode  de  l'auleur.  28  Sgr. 

— Choix  de  jolies  bagatelles,  telles  que : Preludes,  Danses, 
Marches,  Rondos,  Andantes,  Variat.  etc.  etc.  Pour 
Flilte  seule.  Liv.  1 a 6.  ä 16  Sgr. 

Dnvcrnoy,  Fr.  Op.3.  20  Duosp. 2Cors.  IThlr.  2Sgr. 
Enchhausen,  H.  Op.  20.  Intr.  et  Var.  p.  Basson, 
avec  Orch.  In  B.  28  Sgr. 

Fes  ca,  F.  K.  Op.  42.  4 me  Quatuor  p.  Flilte,  V.,  A. 

et  VUe.  InD.  IThlr.  18  Sgr. 

Fischer,  C.  Op.  7.  Potpourri  p.  Musiqua  militaire. 
Tire  de  la  Dame  blanche.  A 1 8 parties  (et  un  choaurs 
de  2 voix  da  Tenor  et  Basses  ad.  lib.  2 Thlr. 
Kleine,  D.  Introd.  et  Variat.  p.  Clarinelte,  avec  Orch. 
28  Sgr. 

Kammer,  G.  Op.  37.  Quataor  p.  Flilte,  V.,  A,  et 
VUe.  ln  C.  1 Thlr.  10  Sgr.. 
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Kummer,  G.  Op.  44.  Air  varl£  p.  FlAte,  avec 
accomp.  de  2 V,,  A.  et  Vlle.  In  G.  1 Thlr,  2 Sgr. 

— Op.  47.  Quataor  p,  FlAte,  V.  A.  et  Vlle.  In  E-moll. 
1 Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  49,  Quataor  p.  idem.  In  D.  1 Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  SO.  3 Duoi  concert.  p.  2 FlAtes.  1 Thlr.  10  Sgr. 

— Op.  Sl.  Rondo  concert.  et  facile  p.  2 FlAte«  avec 
Orch. , für  de«  motifj  de  l’Optra : la  Dame  blanche. 
In  D.  1 Thlr.  10  8gr. 

— Op.  52.  Trio  p.  3 FlAte«.  In  E-moll.  28  Sgr. 
Lellmann,  G.  F.  Introd.  et  Rondo  p.  Clarinette,  arec 

Orch.  In  Es.  1 Thlr.  6 Sgr. 

— Introd.  et  Air  varie  p.  2 Clarinette«  avec  Orches tre. 
1 Thlr.  10  Sgr. 

Onslow,  G.  Le  Colportenr.  Opera  arr.  en  Qoatnor 
p. FlAte, par  Ch.  Zulehner.  Liv.  1.2.  n 2 Thlr.  12Sgr, 
Reisinger,  M.  J.  Op.  21,  Potpourri  p.  rausique 
militaire.  Sur  de«  themes  de  Rossini.  A 25  parties 
a l Thlr.  18  Sgr. 

— Op.  22  et  23.  2 Potpourri  p.  mnsiqne  milit.  Tire« 

de  la  Dame  blanche.  A 23  parties  ä 1 Thlr.  18  Sgr. 

Rossini,  G.  6 Airs  celebres  arr.  p.  FlAte  seule  , par 
R.  Dressier.  12  Sgr. 

S p o hr , L.  Airs  favoris  de  l’Opera : Faust,  arr.  p.  FlAte 
seule,  par  R.  Dressier.  12  Sgr. 

Vern,  A.  Op.  12.  Theme  varie  p.  FlAte,  avec  Orch. 
In  G.  1 Thlr.  10  Sgr. 

In  der  Schlesinge r’schen  Buch-  uud Musikhand- 
lung unter  den  Linden  No.  34.,  ist  so  eben  erschienen: 

D.  F.  E.  Auber.  Die  Stumme  von  Fortici,  (la  muette 
de  Portici).  Vollst.  Clavierauszug,  mit  deutschem  und 
französischem  Text.  Ersterer  wie  er  auf  der  Berliner 
Bühne  gegeben  ■wird,  arr.  von  C.  F.  J.  Girscliner. 
8 Thlr.  1 5 sgr. 

D.  F.  E.  A u b er.  Die  Stumme  von  Portici  (la  muette  de 
Portici)  im  Clav.  Ausz,  mit  sämmtlichenChören  und 
Ballets  nnd  mit  Hinweglassung  der  Finales  6 Thlr. 
15  sgr. 

Hieraus  einzeln: 

— Ouvertüre  ans  derselben  Oper  f.  d.Pfte.  allein  15  sgr. 

— — — u.  Violine  20  sgr. 

— — — zu  4 Händen  2 2}  sgr. 

Ko.  1.  Introduction  et  Air.  (Alfons)  Du  prince  ob- 

jet  de  notre  amour  (Dem  Fürsten  thut  die  Liebe 
kund).  20  sgr. 

Ko.  2.  Clioeur.  Msis  du  courtege  qui  s’avance  ( Schon 
hör’  ich  aus  dem  Pallaste).  12}  sgr. 

Ko  3.  Air.  (Elvira)  Plaisirs  du  rang  supreme  (Wie  sind 
des  Glanzes  Freuden).  12}  sgr. 

Ko.  4.  Guarache.  Castagnetten  Ballet.  22}  sgr. 

Ko.  6.  Recit,  et  Scene.  (Elvira)  Daus  ce  jartfins  quel 
bruit  se  faits  entendre  (Ich  höre  Lärm!  wer  dringt  in 
diese  Gärten).  12}  sgr. 

(jo.  7.  Choeur.  Daigneexauccr(Gott  unser  Hort).  12}  sgr. 
Ko.  8.  Finale.  11s  sont  unis  (Sie  sind  vereint).  1 Thlr. 
22}  sgr. 

Ko.  9.  Choeur.  Amis!  amis!  le  soleil  va  paraitre  (Anf 
Freunde  auf,  schon  strahltder  junge  Morgen).  22}sgr. 
Ko.  10.  Barcarole.  (Masaniello)  Amis  lamatinee  est  belle 
(Es  wehen  frische  Morgenlüfte)  17}  sgr. 


No.  12.  Duetto.  (Masaniello-Pietro)  Mienx  vaut  mourir 
(Weit  ehr  der  Tot).  20  sgr. 

No.  12.  Finale.  Que  voi  je  Fcnella?  quoi  ma  soeur  en 
ces  lieux  (Was  seh’  ich  Feuella  die  Vermisste  hier) 
1 Thlr.  15  sgr.  ' 

No.  13.  Dnetto.  (Elvira  et  Alfons)  NVsperez  pas  me  luir 
(Du  strebst  umsonst  zu  fliehen).  20  sgr. 

No.  14.  Choeur  du  Marche.  Au  marche  qui  vient  de 
s’ouvrir  (Kommt  AU  und  Jung  und  Gros«  nnd  Klein). 
22}  sgr.  ' 

No.  15.  Tarantelle.  10  sgr. 

No.  16.  Finale.  Non,  je  ne  me  trompe  pas  (Nein,  ich 
betrüge  mich  nicht).  12}  sgr, 

No.  47.  Friere.  Saint  bien  henreux  (Himmlischer 
Vater.  5 sgr. 

No.  18.  Air  et  Cavatine.  (Masaniello)  Spectacle  aflreux ! 
jour  de  terreur!  (0  Schreckenstsg ! Schauder  erregt) 
17}  sgr. 

No.  19.  Duetto  cou  Coro.  (Masaniello  et  Pietro)  Mais 
on  vient ! (Doch  man  kommt!)  17}  sgr. 

Ko.  20.  Recit.  et  Air.  (Elvira)  Arbitre  d'une  vic  (Ach 
friste  noch  ein  Leben).  12}  sgr. 

No.  21.  Quartetto  con  Coro.  Des  etrangers  dans  ma 
chanmiere  (Wer  dringt  sospät  in  meine  Hütte).  15  sgr. 

No.  22.  Terzette  con  Coro.  Oui,  tu  nous  l’as  promis  (Ja, 
du  gabst  uns  dein  Wort).  12}  sgr. 

Bo.  23.  Finale.  Honneur,  honneur  et  gloire  (Geehrt, 
geehrt,  gepriesen).  1 Thlr. 

No.  24.  Barcarole.  (Pietro)  Voj-ez  du  bant  de  ces  rivages 
(Seht,  auf  wilden  Mecreswogen),  12}  sgr. 

No.  25.  Finale,  On  vient,  silence  amis!  (Jetzt  still, 
Bo rella  kömmt !)  1 Thlr.  15  sgr. 

Arie  aus  dem  Hausirer  , eingelegt  und  gesungen  von  Fl. 
v.  Schützei.  12}  Sgr. 

Musik  für  Gesang,  mit  Begleitung  des  Pianoforte 
oder  der  Guitarre. 

(Musiqiie  de  Chant,  avec  Accomp.  de  Piano  ou  deGuitarre.) 

Auber.  Barcarole  (Fischerlied  mit  Chor)  aus  der  Oper. - 
„Die  Stumme  von  Portici,“  für  die  Guitarre  einge- 
richtet von  C,  Blum.  15  Sgr. 

G.Blum,  Grand  Potpourri  brillant  de  l'Opera:  „La 
Muette  de  Portici,“  pour  la  Guitarre  seule  d’une  diffi- 
culte  mediocre.  15  Sgr. 

— 4 Walzer,  nach  Thema’s  ans:  „Die  Stumme  von 
Portici“  f.  d.  Pfte.  15  Sgr, 

— 4 Walzer,  nach  Thema’s  aus:  „Die  Stumme  von 
Portici“  für  Guitarre.  12}  SgT. 

C.  F.  Ebers.  Potpourri p.  1.  FlAte,  d’apref  des  thlmes 
favoris  de  l’Opera:  „La  Muette  de  Portici.“  10  Sgr. 

C.  Blum.  „Die  Rückkehr  ins  Dörfchen,“  Vaudeville 
in  1 Act.  Mit  Melodien  nach  C.  M.  v.  Weberchen 
Gesängen.  Vollständiger  Klav.-Ansz.  2 Thlr.  7}  Sgr. 

Auber.  „Die  Stumme  von  Portici,“  complel  für  Gui- 
tarre arrangirt  von  C.  Blum.  1 Thlr.  1 7}  Sgr.  Die 
Gesänge  einzeln  zu  verschiedenen  Preisen. 

C.  Loewe.  Balladen  für  eine  Singstimme,  mit  Beglei- 
tung de«  Pfle.  4te  Sammlung,  op.  7.  1 Thlr.  2} Sgr. 

Händel.  16  Sologesänge  mit  Begl.  des  Pfte.  2 Hefte. 
Mit  einer  Einleitung  über  Geltung  Händelsr|ier  Solo- 
gesänge für  unsere  Zeit,  von  A.  B.  Marx,  t Thlr.  15  Sgr. 

Moscheies.  Allegro  di  Bravura.  Op,  77.  12|Sgr. 
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3.  Beurtheilungen. 

Biographie  W.  A.  Mozart’s. 

(Fortsetzung.) 

D er  Schaden,  den  dem  jungen  Mozart  die 
Kabalen  verursachten,  ward  indessen  wieder 
einigermaassen  vergütet. 

Am  14.  Dccember  1768  schreibt  der  Vater: 

— Wir  haben  unsere  Sachen  erst  jetzt 

beendigen  können. 

Die  Messe,  die  am  7.  Decbr.  in  Gegenwart 
des  kaiserl.  II o/es  bei  dem  P.  Parhamnier  von 
Wolfg.  ist  aufgeführt  worden  und  wobei  er  selbst 
den  Takt  geschlagen  bat,  hat  dasjenige,  was  die 
Feinde  durch  Verhinderung  der  Oper  zu  verder- 
ben gedacht  haben,  wieder  gut  gemacht,  und  hat 
den  Hof  und  das  Publikum,  da  der  Zulauf  er- 
staunlich war,  von  der  Bosheit  unsrer  Widersacher 
überführt.  Das  Umständlicher«  mündlich. 

Nicht  weniger  ist  ein  schönes  Präsent  von 

der  Kaiserin  erfolgt. — — 

Das  Jahr  1769  brachte  Wolfgang  mit  sei- 
nem Vater  in  Salzburg  zu,  theils  mit  dem  Studium 
der  italienischen  Sprache  und  theils  mit  der 
Fortsetzung  des  tiefem  Eindringens  in  die  Tiefen 
der  Komposition.  In  demselben  Jahre  wurde 
unser  Mozart  zum  Konzertmeister  Lei  dem  Salz- 
burgischen Hofe  ernannt  und  ist  in  den  Salzbur- 
gischen  Hofkalendera  von  den  Jahren  1771)  bis 
1777  als  fürstlicher  Konzertmeister  angeführt. 

Mozart  hatte  nun  die  ansehnlichsten  Länder 
Eumpa’s  gesehen,  der  Ruhm  seines  grossen,  früh 
gereiften  Künatlertalents  blühte  bereits  von  den 
Ufern  der  Donau  bis  zur  Seine  und  Themse  hin; 
aber  er  war  noch  nicht  in  dem  Vaterlande  der 


Musik  gewesen.  Die  Tiber  sollte  nun  das 
Diplom  seines  Verdienstes  besiegeln,  oder  viel- 
mehr zu  voller  Ausbildung  seiner  Kenntnisse  und 
seines  Geschmacks  war  diese  Heise  nöthig,  wess- 
wegen  er  auch  seine  Steile  niederlegte. 

V«  Reise  des  Vaters  mit  dem  Sohne  nach  Italien, 
angetreten  den,  1 2.  Decbr.  1 769, 
geendigt  Ende  März  1771. 

Nachdem  also  unser  Wolfgang  durch  anhal- 
tendes Studiren  der  Werke  Bach’s,  Ilasse's  und 
Händefs  sich  zu  Höherem  vorbereitet  und  die 
Schöpfungen  dieser  Männer  sich  zn  Mustern  ge- 
wählt hatte,  trat  er  mit  dem  Vater  allein  im 
Decbr.  1769  eine  Reise  nach  Italien  an,  um  sich 
durch  lebendige  Muster  und  durch  die  Bekannt- 
schaft mit  den  dortigen  Meistern  noch  mehr 
auszuhilden. 

Auf  dieser  Reise  gaben  sie  in  Insprttck  eine 
Akademie  beim  Grafen  Künigl,  wo  der  Sohn  ein 
Konzert  prima  vista  spielte. 

Vater  nnd  Sohn  besuchten  dann  von  insprnck 
auf  ihrem  Wege  nach  Mailand  die  Städte  Rove- 
redo,  Verona,  Mantua. 

In  der  Mantuaner  Zeitung  hiess  es  unter 
andern : 

Nach  verschiedenen  besondern  Prüfungen, 
welche  unsere  Professoren  nnd  Meister  der  Mnsik 
während  der  wenigen  Tage  seines  hiesigen  Auf- 
enthalts mit  ihm  noch  vorgenommen,  fürchteten 
sie  nicht  zn  viel  zu  sagen,  wenn  sie  behaupteten, 
dass  dieser  Jüngling  nur  die  in  der  Musik  erfah- 
rensten Männer  zn  beschämen  ihnen  geboren  zu 
sein  scheine,  welche  Meinung  mit  der  eines  an- 
gesehenen Gelehrten  von  Verona  völlig  überein- 
stimmend ist,  der  an  den  Sekretair  hiesiger  p hil 
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harmonischen  Akademie,  eben  um  diesen  Herrn 
Wolfgang  anzuempfehlen,  schreibt:  dass  er  eben 
ein  Wunderwerk  der  Natur  sei,  gleichwie  Ter- 
racinen,  die  Mathematiker  zu  demüthigen,  und 
Corillen,  die  Poeten  zu  beschämen,  geboren 
worden  sind. 

üer  Vater  schreibt  unter  andern  von  Mailand, 
den  17.  Febr.  1770: 

Wir  sind  Gottlob!  beide  gesund.  Dass,  wie 
Du  schreibst,  der  Winter  nicht  so  gefährlich  in 
Italien  ist  wie  der  Sommer,  will  ich  wohl  glau- 
ben. Allein  wir  hoffen,  Gott  werde  uns  erhalten. 
Und  wenn  man  seine  Gesundheit  nicht  durch 
Unordnung  und  überflüssiges  Fressen  und  Saufen 
verdirbt,  auch  sonst  keinen  innerlichen  N'atür- 
fehler  hat,  so  ist  Nichts  zu  besorgen.  Wir  sind 
aller  Orten  in  der  lland  Gottes.  Mit  Essen  und 
Trinken  wird  sich  der  Wolfgang  nicht  verderben. 
Du  weiset,  dass  er  sich  seihst  massig!,  und  ich 
kann  Dich  versichern,  dass  ich  ihn  noch  niemals 
so  achtsam  auf  seine  Gesundheit  gesehen  habe 
als  in  diesem  Lande.  Alles,  was  ibm  nicht  gut 
scheint,  lässt  er  stehen,  und  er  isst  manchen  Tag 
gar  wenig  und  befindet  sich  fett  und  wohl  auf, 
und  den  ganzen  Tag  lustig  und  fröhlich. 

Eben  jetzt  war  der  Schneider  da  mit  .Mänteln 
und  üajuten,  die  wir  uns  haben  müssen  machen 
lassen.  Ich  sähe  mich  im  Spiegel,  als  wir  sie 
probirten,  und  dachte  mir:  nun  muss  ich  in  mei- 
nen alten  Tagen  auch  noch  diese  Narredei  mit 
machen.  Dem  Wolfg.  steht  es  unvergleichlich 
an,  und  da  wir  schon  diese  närrische  Ausgabe 
machen  mussten,  so  ist  mein  Trost,  dass  man 
es  zu  allerhand  andern  Sachen  wieder  brauchen, 
und  wenigstens  zu  Kleiderfutter,  Fürtuch  u.  s. 
w.  brauchen  kann. 

Morgen  kömmt  der  Herzog  und  die  Prinzes- 
sin von  Modena  zum  Grafen  Firmian,  um  Wolfg. 
zu  hören.  Abends  werden  wir  en  mnsque  in 
die  Oper  in  Galla  fahren,  nach  der  Oper  wird 
der  Ball  sein,  und  dann  werden  wir  mit  unserm 
sehr  guten  Freunde  Sign.  Don  Ferdinando,  Haus- 
hofmeister des  Grafen,  nach  Hause  fahren. 
Künftigen  Freitag  wird  Akademie  fiir’s  ganze 
Publikum  sein;  dann  wollen  wir  sehen,  was 
heraus  kömmt.  — Viel  wird  in  Italien  überhaupt 
nicht  heraus  kommen.  Das  einzige  Vergnügen 


izf,  dass  eine  mehrere  Begierde  und  Einsicht  hier 
ist,  und  dass  die  Italiener  erkennen,  was  der 
Wolfg.  versteht.  Uebrigens  muss  man  sich  frei- 
lich meistens  mit  der  Bewunderung  und  dem 
Bravo  bezahlen  lassen,  wobei  ich  Dir  aber  auch 
sagen  muss,  dass  wir  mit  aller  nur  ersinnlichen 
Höflichkeit  aller  Orten  empfangen  und  bei  allen 
Gelegenheiten  zur  hohen  Noblesse  gezogen  wer- 
den. Der  Wolfg.  lässt  Ihro  Exc.  der  Gräfin 
von  Arco  die  Hände  unterthänigst  küssen  und 
dankt  für  den  geschickten  Kuss,  der  ihm  viel 
angenehmer  ist,  als  viele  junge  Busserl. 

Nachschrift  von  Wolfg.  A.  M.  (denen  Brief  No*  ♦.) 

Da  bin  ich  auch,  dahabt's  mich:  Du  Marian- 
del, mich  freut  es  recht,  dass  Du  so  erschreck- 
lich   lustig  gewesen  bist.  Dem  Kindsmenscb, 

der  Urserl  sage,  dass  ich  immer  meine,  ich  hätte 
ihr  alle  Lieder  wieder  znrückgestellt;  aber  allen- 
falls, ich  hatte  sie  in  den  wichtigen  und  hohen 
Gedanken  nach  Italien  mit  mir  geschoben,  so 
werde  ioh  nicht  ermangeln,  wenn  ich  es  finde, 
es  in  den  Brief  hinein  zu  prägen.  Addio,  Kinder, 

Iebt’s  wohl,  der  Mama  küsse  ich  tausendmal  die 
Hände,  und  Dir  schicke  ich  hundert  Busserln  oder 
Schmarzeln  auf  Dein  wunderbares  Pferdgesicht. 

Per  fare  il  fine,  bin  ich  Dein  u.  s.  w. 

Nachdem  er  in  Mailand  grossen  Beifalt  im 
Firinianischen  Hause  eingeerntet  und  auch  Ver- 
schiedenes dort  kourponirt  hatte,  reisten  Beide, 
ttncltdent  Wolfgang  zuvor  noch  die  Scritturn  zur 
ersten  Oper  für  das  Karneval  1771  in  Mailand 
erhalten  und  zu  Lodi  Abends  iin  Winhshause 
ein  Quartett  koniponirt  hatte,  im  März  1770 
weiter  nach  Bologna.  Dort  fand  Mozart  einen 
enthusiastischen  Bewunderer  an  dem  grossen 
Kontrapunktisten,  Pater  Maestro  Martini.  Die- 
ser war  nebst  andern  Kapellmeistern  ganz  ausser 
sich,  als  ihm  der  dreizehnjährige  Mozart  über 
jedes  Fugenthcma,  welches  Martini  ihm  hin- 
schrieb, die  dazu  gehörige  Riposta  nach  dem 
Kigore  tnodi  angab  nnd  die  Fuge  augenblick- 
lich auf  dem  Klaviere  ausführte.  Hierüber  und 
über  den  Aufenthalt  in  Bologna  schreibt  der 
Vater  selbst  umständlicher: 

Bologna,  den  24.  Harz  1770. 

Heute  angelangt.  Wir  sind  gesund,  und 
leben  der  Hoffnung,  Gott  werde  uns  gesund  er- 
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halten.  Wir  werden  über  Tier  Tage  nicht  blei- 
ben, in  Florenz  fünf  bis  sechs.  Folglich  sind 
wir  mit  Gottes  Hülfe  in  der  Charwoche  in  Rom 
und  sehen  sicher  die  functiones  atu  grünen 
Donnerstage  u.  s.  ff. 

Die  Scritturaoder  der  schriftliche  Kontrakt 
wegen  der  Oper,  die  Wolfg.  machen  soll,  ist  ge- 
macht, und  gegen  einander  ausgewechselt.  Fs 
kömmt  jetzt  nur  auf  die  Erlaubnis  unsere  Fürsten 
an,  die  ich  nacbgesucht  habe.  Wir  bekommen 
100  Gigliati  und  freie  Wohnung.  Die  Oper  füngt 
in  den  Weibnachtslagen  an.  Die  Kecitative 
müssen  im  Oktober  nach  Mailand  geschickt 
werden,  und  den  1.  Nov.  müssen  wir  in  Mailand 
sein,  dass  der  Wolfg.  die  Arien  schreibt.  Die 
Prima  und  Secunda  Donna  sind  die  Signora 
Gabrieili  und  ihre  Schwester,  der  Tenor  Signor 
Etlore,  dermalen  ii  Cavaliere  F.ttore,  weil  er 
einen  gewissen  Orden  trügt.  Die  Uebrigen  sind 
noch  nicht  bestimmt.  Die  Gabrieili  ist  in  ganz 
Italien  als  eine  erstaunlich  hochmüthige  Närrin 
bekannt,  die  nebst  dem,  dass  sie  all'  ibr  Geld 
verschwendet , die  narrischsten  Streiche  macht. 
Wir  werden  sie  unterwegs  antreßen.  Sie  kommt 
von  Palermo,  und  dann  werden  wir  sie  w ie  eine 
Königin  ehren  und  recht  hoch  erheben,  dann 
kommen  wir  in  Gnaden,  ln  Parma  hat  uns  die 
Signora  Guari,  oder  sogenannte  Dasta/dinn 
oder  Bastardelia  zum  Speisen  eingelailen,  und 
hat  uns  drei  Arien  gesungen.  Dass  sie  bis  ins 
C sopra  acuto  soll  hinauf  singen,  war  mir 
nicht  zu  glauben  möglich : allein  die  Ohren  haben 
mich  dessen  überzeugt.  Die  Passagen,  die  der 
Wolfg.  hat  aufgeschrieben,  waren  in  ihrer  Arie, 
und  diese  sang  sie  zwar  etwas  stiller,  als  die 
tiefern  Töne,  allein  so  schön  wie  eine  Oktavin- 
Pfeife  in  einer  Orgel.  Kurz  die  Triller  und 
Alles  machte  sie  so,  wie  Wolfg.  es  anfgeachrie- 
hen  hat:  es  sind  die  nämlichen  Sachen  von  Note 
zu  Note.  Nebst  dem  hat  sie  eine  gute  Alt-Tiefe 
bis  ins  G.  'Sie  ist  nicht  schön,  doch  auch  nicht 
eben  garstig,  hat  zu  Zeiten  mit  den  Augen  einen 
wilden  Blick,  wie  die  Deute,  die  der  Fraiss 
(Konvulsionen)  unterworfen  sind,  und  hinkt  mit 
einem  Fus«.  Sonst  bat  sie  eine  gute  AnlTührung, 
folglich  einen  guten  Karakter  nnd  guten  Namen. 

Der  Graf  Firiui&n  hat  dem  Wolfgang  eine 


Tabatiere,  in  Gold  gefasst,  und  in  derselben 
20  Gigliati  verehrt. 

Von  Bologna  reisten  sie  nach  Florenz,  wo 
die  Bewunderung  besonders  dadurch  stieg,  dass 
der  dortige  Musikdirektor,  Marchese  Ligneville, 
ebenfalls  ein  starker  Kontrapunktist,  dem  jungen 
Künstler  die  schwersten  Fugen  und  Themata 
vorlegte,  die  er  sogleich  vom  Blatte  spielte. 

ln  Florenz  machte  Mozart  noch  die  Bekannt- 
schaft eines  jungen  Engländers,  Thomas  Lindley, 
eines  Knaben  von  vierzehn  Jahren,  also  mit  ihm 
von  gleichem  Alter.  Dieser  war  ein  Schüler 
des  berühmten  Nardini  und  spielte  sein  Instru- 
ment mit  einer  bezaubernden  Fertigkeit  und 
Lieblichkeit.  Diese  Bekanntschaft,  die  zwischen 
diesen  beiden  bewunderten  Knaben  ein  liebliche« 
Bild  des  Erkcnnens  und  Wiederlindens  verwand- 
ter Geister  ist,  erreichte  gar  bald  einen  hoben 
Grad  von  Zärtlichkeit;  ihre  Freundschaft  war 
nicht  bloss  Knaben-Anhäaglicbkeit,  sondern  Zärt- 
lichkeit zweier  tieffühlonder,  übereinstimmender 
Seelen:  sie  achteten  sich  als  Künstler  und  be- 
nahmen sich  wie  Männer.  Daher  war  ihnen  die 
Trennung  auch  so  bitter. 

Vater  und  Sohn  Mozart  reisten  von  Florenz 
wieder  oh  und  kamen  am  11.  April  in  Bom  an. 

Der  Vater  schreibt  unter  andern: 

Rom,  den  14.  April  1770. 

Am  11.  ongelangt.  ln  Viterbo  sahen  wir 
die  heil.  Rosa,  die,  so  wie  die  heil.  Catharina 
di  Bologna,  in  Bologna  unverwesen  zu  sehen 
ist.  Von  der  ersten  haben  wir  Fiebcrpulver  und 
Reliquien,  von  der  zweiten  einen  Gürtel  als  An- 
denken mitgenommen.  Am  Tage  unsrer  Akunft 
gingen  wir  schon  nach  St.  Peter  in  die  Capelia 
Sixti,  um  das  Miserere  in  der  Mette  zu  hören. 
Am  12.  haben  wir  die  Functiones  und,  da  der 
Papst  bei  der  Tafel  den  Armen  aufwartete,  ihn 
so  nahe  gesehen,  dass  wir  oben  an  neben  ihm 
standen.  Unsere  gute  Kleidung,  die  deutsche 
Sprache  und  meine  gewöhnliche  Freiheit,  mit 
welcher  ich  meinen  Bedienten  in  deutscher  Sprache 
den  geharnischten  Schweizern  Zurufen  liess,  dass 
sie  Platz  machen  sollten,  halfen  uns  aller  Orten 
bald  durch.  Sie  hielten  den  Wolfgang  für  einen 
deutschen  Kavalier,  Andere  gar  für  einen  Prär- 
ien, und  der  Bediente  liess  sie  im  Glauben: 


ich  war  für  seinen  Hofmeister  angesehn.  Eben 
so  gingen  wir  zur  Tafel  der  Cardinüle.  Da  be- 
gab es  sich,  dass  Wolfgang  zwischen  die  Sessel 
zweier  Cardinüle  zu  stehen  kam,  deren  einer  der 
Cardinal  Pallavicini  war;  dieser  gab  dem  Wolfg. 
einen  Wink,  und  sagte:  „wollten  Sie  nicht  die 
Güte  haben,  mir  im  Vertranen  zu  sagen,  wer 
Sie  sind  ?“  Wolfg.  sagte  es  ihm.  Der  Cardinal 
antwortete  ihm  mit  der  grössten  Verwunderung: 
„Ei  sind  Sie  der  berühmte  Knabe,  von  dem  mir 
so  Vieles  geschrieben  worden  ist?“  Auf  dieses 
fragte  ihn  Wolfgang:  Sind  Sie  nicht  der  Cardi- 
nal Pallavicini?  Der  Cardinal  antwortete:  der 
bin  ich;  warum?  Der  Wolfg.  sagte  ihm  dann, 
dass  (wir  Briefe  an  Se.  Eminenz  hülfen,  und 
unsere  Aufwartung  machen  würden.  Der  Cardi- 
nal bezeugte  ein  grosses  Vergnügen  darüber, 
zagte,  dass  Wolfg.  gut  italienisch  Sprüche,  und 
setzte  hinzu:  ick  kan  auk  ein  benig  deutsch 
sprekken.  AU  wir  weg  gingen,  küsste  ihm 
Wolfg.  die  Hand,  und  der  Cardinal  nahm  das 
Baret  vom  Haupt,  und  machte  ihm  ein  sehr  höf- 
liches Kompliment. 

Du  weiset,  dass  das  hiesige  berühmte  Mise- 
rere so  hoch  geachtet  ist,  dass  den  Musicis  der 
Kapelle  unter  der  Excommunication  verbo- 
ten ist,  eine  Stimme  davon  aus  der  Kapelle 
wegzutragen,  zu  kopiren  oder  Jemanden  zu  ge- 
ben. Allein,  wir  haben  es  schon.  Wolfgang 
hat  es  schon  aufgeschrieben,  und  wir  würden  es 
in  diesem  Briefe  nach  Salzburg  geschickt  haben, 
wenn  nicht  unsere  Gegenwart,  um  es  zti  machen, 
nothwendig  wäre.  Die  Art  der  Produktion  muss 
mehr  dabei  thun,  als  die  Komposition  selbst. 
Wir  indessen  wollen  es  auch  nicht  in  andere 
Hände  lassen,  dieses  Geheimnis»,  ut  non  in- 
curremus  mediate  vel  immediate  in  een- 
suram  ecclesiae.) 

Da  sich  Wolfgang  das  Miserere  nach  ge- 
nauem Anhören  zu  Hanse  anfgeschrieben  hatte, 
hielt  er  später,  als  dieses  Miserere  am  Charfrei- 
tage  wieder  gegeben  wurde,  sein  Manuskript  im 
Iiute,  um  noch  einiges  berichtigen  zu  können. 
Dieses  wurde  in  Rom  bekannt  und  erregte  all- 
gemeines Aufsehen.  Es  gab  Gelegenheit,  dass 
Mozart  sein  nachgeschriebenes  Stück  in  einer 
Akademie  beim  Klaviere  singen  musste,  wobei 


der  Castrat  Christofori,  der  es  in  der  Kapelle 
gesungen  hatte,  zugegen  war,  und  welcher  durch 
«ein  Erstaunen  Mozarts  Triumph  dokuraentirte. 
Man  darf  nur  bedenken,  welche  Anstrengung  ea 
kostet,  eine  einfache  Melodie  zu  behalten,  uni 
hier  in  zweifelndes  Erstaunen  zu  sinken!  Die- 
ses lange  kritische  Choralstück,  und  noch  dazu 
zweichörig,  voller  Imitationen  und  Hepercussio- 
nen,  ewig  wechselnd  im  Einsetzen  und  Verbinden 
der  Stimmen  unter  einander  — welche  Kennt- 
niss  des  reinen  Satzes,  des  Kontrapunktes,  welch 
umfassendes  Gedftchtniss,  welch  ein  Ohr,  welchen 
umfassenden  Tonsinn  erfoderte  dieser  in  seiner 
Art  einzige  musikalische  Diebstahl!  — 

In  Kom  verweilten  sie  bis  zum  8.  Mai,  von 
wo  sie  dann  nach  Neapel  reisten. 

(Fortsetzung  folgt.) 


1.  Neue  deutsche  Lieder  von  Wackemage], 
komponirt  von  Theodor  Fröhlich.  VV. 
G.  Bethge  iu  Berlin, 

2.  Acht  Lieder  und  Gesänge  von  Joseph 
Klein.  Op.  8.  Simrock  in  Bonn, 

3.  Deutsche  Lieder  und  Romanze»  von 
F.  W.  Lerche.  No.  6.  Heft  1.  Betitle 
in  Berlin. 

4.  Eiu  Liederkranz,  von  Neuland.  Zeuser 
in  Bonn. 

5.  Ermuthigung,  Gedichte  von  Blum,  von 
Grabelcr.  No.  3. 

6.  Rückerinnerungen  an  die  Kindheit,  von 
Grnbeler ; beides  bei  Zenser  in  Bonn. 

7.  Der  Trost,  von  W.  Braun.  No.  22. 

Trautwein  in  Berlin. 

Ms  spricht  aus  diesen  Liedern  Gemütli  und 
zureichendes  Kunstgeschick,  um  die  ewig  wieder- 
kebrendenXaturemplindungen  zur  Befriedigung  der 
Mehrzahl  musikalisch  zu  doUmetschen.  Ein  tieferer 
und  eigenthiimlicherer  Gehalt  wird  in  diesem 
Kreise  nicht  begehrt,  also  aueh  nicht  vermisst 
werden.  — Von  gleicher  Gattung  sind; 
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1.  Sechs  Gesänge  für  Kirchen  nnd  Schulen 
Ton  Henkel.  Simrock  in  Bonn, 
für  Chor  und  Solostimmen  mit  Pianofortebeglei- 
tung in  Partitar  und  Stimmen  gehr  geschmackvoll 
beraasgegeben. 

Marsche  pour  le  Pianoforte  compost»  par 
Nisle.  Oev.  12.  Breitkopf  und  Härtel 
in  Leipzig. 

Ein  karakteristfsches,  interessantes  Tonstück, 
von  ernsterm  Sinn  des  Komponisten  zeugend. 

1.  Ouvertüre  pour  le  Pianoforte  ä 4 niains 
(Oev.  25.) 

2.  Ouvertüre  ä grand  Orchcstre,  comp,  et 
arr.  pour  le  Pianoforte  (Oev.  28)  beides 
von  W.  Braun.  Kranz  in  Hamburg. 

Effektvolle  Kompositionen  des  berühmten  Oboe- 
Virtuosen.  Nachfolgende 

1.  Introduktion  et  Polonaise  pour  le  Pianof. 
par  W.  Braun  (Oev.  26).  Kranz  in 
Hamburg 
*o  wie 

Grosse  Polonaise  für  das  Pianoforte  zu  vier 
Händen  von  Grabeier.  Oev.  4.  Bei  Zen- 
sen  in  Bonn 

sind  für  leichtere  Unterhaltung  der  Dilettanten 
bestimmt  und  wohl  geeignet. 


4.  Berichte. 

Aus  Berlin. 

Konzert  des  Herrn  von  Praun. 

Donnerstag,  den  23.  April. 

Die  Ouvertüre  aus  „Elisa“  von  Cherubini 
gehört  wahrscheinlich  nnter  die  Stücke,  welche 
in  letzterer  Zeit  nicht  oft  ansgeführt  worden, 
wenigstens  hörte  sie  Ref.  hier  henie  zum  ersten- 
mal; desto  willkommener  war  sie.  Etwas  mehr 
Cherubinisches  Feuer  hiltte  vielleicht  der  Aus- 
führung allein  nicht  geschadet.  Frättl.  v.  Schützei 
sang  mit  Herrn  Devrient  ein  kurzes  Duett  aus 
„Faust“  von  Spohr,  mit  lobenswerthem  Ausdruck. 
Endlich  erschien  Herr  von  Prann.  Sein  Ruf, 


die  erhöhten  Eintrittspreise  und  vor  Allem  sein 
Muth,  mit  einem  Paganini  wettzueifern,  hatte  das 
Publikum  zu  grossen  Erwartungen  berechtigt. 
Unter  diesen  Umständen  war  es  eine  ganz  eigne 
Erscheinung,  einen  jungen  Mann  von  17  Jahren 
zn  sehen,  der,  ohne  eine  Fertigkeit  zu  besitzen, 
die  als  Virtuos  in  besondern  Anschlag  käme, 
sich  bloa  auf  seinen  langen  Bogenstrich,  Ton 
und  Vortrag  verlässt,  und  ein  Publikum,  das  die- 
ses freundlich  anerkennt,  und  ihm  seinen  lebhaf- 
ten Reifall  zollt. 

An  einen  Vergleich  mit  einem  Original-Ge- 
nie wie  Paganini,  Ul  nun  freilich  nicht  zu 
denken;  wohl  liesse  sich  viel  sagen,  worin  sie 
sich  unterscheiden,  z.  B.  dass  Herr  von  Praun 
die  leichtesten  Passagen  mit  so  viel  Aufwand 
von  Ton  und  Bogenstrich  (wohl  auch  mit  zuriiek- 
gehallnem  Tempo)  vertragt,  dass  der  Nichtkenner 
sie  für  besondre  Schwierigkeiten  hält;  und  Paga- 
nini nie  gehörte  Schwierigkeiten  mit  einer  Leich- 
tigkeit ausfiibrt,  dass  sie  jenem  nur  als  Spielereien 
erscheinen.  Aber  Herr  von  Praun  ist  auf  dem 
rechten  Wege,  und  sein  Streben  verdient  von 
jungen  Spielern  mehr  beherzigt  zu  werden,  als 
die  Leistungen  manches  glänzenden  Talentes. 
Dass  Herr  von  Praun  indessen  nur  den  rechten 
Weg  betreten,  keineswegs  schon  am  Ziele  Ut, 
versteht  sich  ohnedies  von  einem  jungen  Manne  ' 
in  seinen  Jahren.  Aus  säinmtlichen'  vorgetragenen 
Stücken  erhellte  besonders,  dass  er  durchaus 
alles  mit  langem  Bogenstrich  ausführte.  Der 
vollendete  Spieler  tunss  indessen  alle  Gattungen 
des  Ausdrucks  in  seiner  Gewalt  haben,  und  be- 
darf daher  nicht  minder  des  kurzen  Bogenstriches ; 
hierzu  gehört  freilich,  dass  der  Arm  auch  in  sei- 
nen einzelnen  Theilen  der  höchsten  Gelenkigkeit 
fähig  ist.  — Auch  in  Hinsicht  der  richtigem  und 
belebtem  Karakterisirung  der  Tonstücke,  der 
mannigfaltigem  feinem  Nüancirungen  des  Aus- 
drucks u.  dgl.  m.  möchte  der  fernem  Ausbildung 
und  Vervollkommnung  seines  Spiels  noch  manche 
Uebung  Vorbehalten  sein.  Da  Herr  von  Praun 
so  früh  schon  so  wacker  begonnen,  so  lässt  sich 
auch  das  Beste  für  die  Zukunft  erwarten,  wozu 
ihm  gewiss  jeder  wahre  Kunstfreund  von  Herzen 
Glück  wünscht.  J.  N. 
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TVien,  Anfangs  April. 

Post  nubila  Phöbus! — Endlich  ist  über 
unsern  musikalischen  Horizont  wieder  ein  Stern 
aufgegangen,  zwar  kein  sonderlich  hell  funkelnder 
und  blendend  strahlender,  vielmehr  nur  so  ein 
fahl  schimmernder  Mond  mit  einem  von  trüben 
Wölkchen  beschatteten  Ringe;  — allein,  was 
schadet  es  ! ist  denn  nicht  die  unerträgliche,  heil- 
lose ägyptische  Finsterniss  entschwunden , und 
diinkt  uns  doch  nach  einer  pech-rabenschwarzen 
Nacht  des  Pfenning-Kerzloins  dürftiges  Aufllackern 
flammender  Fackel-Schein!  — 

Ohne  Metapher:  die  sehnsuchtsvollen  Wünsche 
so  vieler  Kunstfreunde  sind  erhört,  und  wir  be- 
sitzen nun  wieder  eine,  nur  allzulang  entbehrte 
deutsche  Oper.  — Graf  Robert  von  Gai- 
lenberg, früher  ßarbaja's  Associe,  und  durah 
eigene  Selbsterfahrung  mit  dem  innersten  Bühnen- 
wesen  vollkommen  vertraut,  hat  von  Sr.  Maje- 
stät dem  Kaiser  die  Direktion  des  Kärnthnep- 
ihor-Theaters  kontraktmässig  auf  zehn  Jahre 
erhalten,  und  schon  am  6.  Jan.  öffneten  sich, 
•zur  allgemeinen  Freude,  dieses  Tempels  so  viele 
Monate  über  fest  verschlossenen  Pforten.  — 

Es  war  eine  beinahe  herkulische  Aufgabe, 
hinnen  dem  finsserst  beschränkten  Zeitraum  von 
•kaum  acht  Wochen  eine  in  sich  selbst  zerfallene 
Kunstanstalt,  deren  Ruinen  nur  wenig  brauchbare 
Trümmer  mehr  darboten  neu  zu  regeneriren,  und 
dem  Phönix  gleich  aus  der  Asche  hervorgehsn 
zu  lassen.  — 

Rechnet  man  hierzu  noch  Insbesondere  die 
eigenthämliche  Stellung  dieser  Bühne,  von  wel- 
cher das  rezitirende  Schauspiel  gänzlich  ausge- 
schlossen ist  ; somit  hier  in  der  Poesie  niemals 
die  höchsten  Federungen  an  dieselben  gestellt 
werden,  und  ihre  Leistungen  einzig  auf  Gesang 
und  Tanz  beschränkt  sind ; bringt  man  ferner  in 
Anschlag,  dass  gerade  eben  in  den  genannten 
Kunstzweigen  allenthalben  ein  nur  allzufühlbarer 
Mangel  an  ausgezeichneten  Subjekten  vorherrscht, 
und  die  Eliten  derselben  bereits  durch  Kontrakte 
von  mehrjähriger  Dauer,  wohl  gar  verbunden 
mit  lebenslänglicher  Versorgung,  tixirt  sind,  — 
so  gränzt  es  — da  die  Erschaffung  eines  voll- 
kommenen Ganzen  ausser  dem  Bereich  der 
Möglichkeit  lag,  — wirklich  ans  Unglaubliche,  ja 


Wunderbare,  dass,  trotz  dem  Ankämpfen  gegen 
so  viele  fast  unbesiegbare  Hindernisse,  dennoch 
für  den  allerersten  Anfang  über  jede  Erwartung 
*o  Bedeutendes  zu  Stande  gebracht,  mit  so  wenig 
haltbaren  Stützen  demungeachtet  mindestens  par- 
tiell wahrhaft  Erfreuliches  geleistet  wurde.  — 

Die  neu  organisirie,  so  zu  sagen  aus  Nichts 
■creirte  Gesellschaft  besteht  au«  folgenden  Mit- 
gliedern, in  alphabetischer  Ordnung: 

Erste  Branche:  Oper : Sängerinnen : De- 
moiselle  Achten,  Condra,  Ilänel,  Hard- 
mayer,  Lindenheim  und  Sieberl;  Madame 
Frontini,  Ilildebrand,  Hoffinann  und 
Wa  1 d in ü 1 1 e r.  Sänger.  Tenoristen : Hr.  Crawo- 
Rni,  Egner,  Gottdank,  (Regisseur)  Ilölzel, 
Holzmiller  und  Schuster;  Rassisten:  Herr 
ßartheiemy,  August  Fischer,  Friedrich 
-Fischer,  Hauser,  Hildebrand,  Sieberl, 
Stotz,  Wagner  und  Wein  köpf,  (zugleich 
Direktor  des  gegen  7o  Individuen  starken  Chors.) 

Zweite  Branche.  Ballet.  Choreograph.: 

Herr  Astolfi.  Tänzer:  Herr  Kohlenberg, 
Laville,  Massini,  Mattis,  Pitrot  und 
Crombö.  Tänzerinnen:  Dem,  Fanny,  H er- 
mina  und  Therese  Eisler,  Leopoldine 
und  Pauline  Hasenhut,  Mogg  er,  Kabel 
und  Schöffel;  Mad.  Astolfi,  Crombe  und 
Ventö  Aurelie  nebst  einem  sehr  zahlreichen 
gewählten  CoryphHeo-  und  Figuranten-I’ersonale. 

Dritte  Branche:  Orchester.  Kapellmei- 
ster: Herr  Joseph  Weigl,  Gyrowets,  Con- 
radin Kreutzer  und  Cachner.  Musik- 
direktor: Herr  Ignaz  Schuppanzigh;  sechs- 
zehn Violinisten,  darunter  die  Herren  Mayse- 
der,  (Solo-Spieler)  Ilellmesberger,  (zweiter 
Orchester- Anführer)  Treichlinger,  Anton 
Wranitzky,  Stauffer,  Ceppcri,  Johannis, 
Strebinger,  Mayer,  (Ballet-Direktor)  u.  a. — 

4 Vialisten:  Herr  Joseph  von  ßlumcnlbal, 
.Schreiber,  u.  s.  w.  — 4 Violoncellisten:  Jlerr 
Merk,  Friedrich  Wranitzky  u.  «-  W. 

4 Kontrabassisten:  die  Herren  Lama,  Jaa- 
nausch,  Richter  und  Sprahger.  — Harfen- 
spieler: Herr  Heiiingmeier.  Drei  Flötisten: 

Herr  Scholl,  Solist.  — Drei  Hoboisten:  die  Her- 
ren Uhlmann,  Prüller  und  Hödl.  Drei  Kla- 
rinettisten: die  Herren  Klein,  Dobibail  Vater 
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und  Sohn.  Drei  Fagottisten:  Herr  Hürth,  Pri- 
marius. Vier  Waldhornisten;  erstes  Paar:  die 
Herren  Gebrüder  Lewy.  Drei  Posaunisten:  die 
Herren  Weid!,  Tuschke  und  Hafer!.  Drei 
Trompeter:  die  Herren  Khayll,  Beisl  und  80- 
bieslavsky.  Timpanist:  Herr  Hudler,  Jani- 
scharen-Musik : die  Banda  des  ersten  kaiserlich 
königlich  Artillerie  Hegiments.  Gesang-Lehrer; 
Herr  Stephan  Pavesi  (der  bekannte  Kompo- 
nist) Singmeisterinn : Madame  Lange  (Moaart's 
Schwägerin).  Für  den  mimischen  und  deklama- 
torischen Unterricht:  .Madame  Gottdank.  — 
Kostiimes-  und  Dekorations-Direktor:  Herr  Phi- 
lipp von  Stnbenranch.  — Krwartet  werden: 
als  erster  Balletmtrster:  Herr  Borally,  einge- 
laden zu  Gastspielen;  Herr  Vetter  von  Darnt- 
stadt,  Herr  Wild  von  Kassel  nebst  mehreren 
andern  berühmten  Künstlern. 

Ponr  revenir,  also,  k notre  mouton,  — 
geschah,  wie  schon  gemeldet,  die  Wiedereröff- 
nung am  Dreikönigstage,  und  zwar  mit  dem 
grossenBallete:  „Mathilde,  Herzogin  vonSpoIeto,“ 
welchem  eine  Operette:  „das  geheime  Fenster,“ 
Dichtung  von  Berling,  Musik  von  Engelbert 
Aigner,  vorhergiog.  Das  Hans  war  zum  Er- 
drücken voll,  und  die  Aufnahme  beider  Novitäten 
grösstentheils  günstig.  Der  Komponist,  ein  hie- 
siger geachteter  Bürger  und  Eisenhündler,  bewies 
durch  seine  Arbeit  ein  schönes  Talent  nnd  gründ- 
liche Schule.  Einige  Nummern  sind  wirklich 
gelungen  zu  nennen,  und  berechtigen  bei  näherer 
Bühnenvertrautheit  zu  gesteigerten  Erwartungen. 
Unter  den  Darstellenden  hatten  Dem.  A c h t e n , die 
Herren  Sebnster  nnd  Hölzei  am  meisten  Ge- 
legenheit, Beifall  zu  erringen,  welcher  aucli  ihrem 
eifrigen  Bestreben  mit  der  liberalsten  Nachsicht 
gespendet  wurde.  Nicht  minder  gelang  es  der 
Dem.  Lindenheim  (mit  dem  Familiennamen 
Ehnes)  nnd  Herrn  Friedrich  Fischer,  erste- 
«r  durch  ihre  klangreiche  Stimme,  letztem!  durch 
®*w  unbefangnes,  gewandtes  Spiel,  in  ihren  ob- 
*cbon  subordinirten  Partien  sieb  möglichst  be- 
merkbar zu  machen.  — Das  Ballet  war  eben  so 
glänzend  als  geschmackvoll  ausgestattet;  das 
Kostüm,  die  Dekorationen,  Gruppen,  Tänze, 
Arrangements  u.  s.  w.  ganz  unvergleichlich,  die 
Handlung,  eine  nicht  uninteressante  Kettungs- 


geschichte,  recht  klar  und  verständlich  durchge- 
fiihrt,  das  Ensemble  [höchst  effektvoll  angeordnet, 
und  die  Musik  — von  Rossini,  Pacini  und 
Gyro  w etz  — sinnig  gewählt,  und  zweckmässig 
verwendet.  Herr  Astolfi  wurde  nebst  den  er- 
sten Parten  mehrere  Male  gerufen;  der  pariser 
Tänzer  Muttis,  die  personiticirte  Grazie,  machte 
fiirore,  wie  seit  Duport’s  Glanzperiode  noch 
keiner.  — 

Dieser  ersten,  vom  wünschenwethesten  Er- 
folge gekrönten Debüt- Vorstellung  reihten  sich  an: 

1.  „Libasaa,“  grosse  Opor  von  Kreutzer 
Dem.  Hardinayer,  dem  Vernehmen  nach  eine 
Predigers-Tochter  ausZürcb,  erschien  in  der  Titel- 
rolle; eine  schöne,  reine,  biegsame  Metallstimiue, 
der  Vortrag  seelenvoll,  gebildet,  und  kunstgeübt, 
die  Koloraturen  rund  und  geschmeidig,  unver- 
kennbar der  in  ihr  glimmende,  warme  Funken 
des  schlafenden  Geistes,  übrigens  Anfängerin  in 
optima  forma.  Mad.  Fronlini-Dobru,  Herr 
Schuster,  Sieben,  Hölzei  und  Friedrich 
Fischer  sehr  brav;  das  Orchester  exeellent,  [der 
zahlreiche  Chor,  lauter  gesunde,  jugendlich  frische 
Stimmen,  und  haarscharf  zusammengreifetid,  un- 
übertrefflich. — 

2.  „Der  dreizehnte  Mantel komische  Oper 
in  einem  Akt,  frei  nach  dem  Französischen. 

Voll  Witz  und  Humor;  einige  Situationen  ächt 
drastisch.  Die  Musik  von  Gyro  wetz,  anspruchs- 
los, leicht,  gefällig  und  melodienvoll.  Herr 
Wagner,  als  Sänger  unbedeutend,  aber  auf  den 
Brettern  zu  Hause.  Detuoiselles  Achten  nnd 
Bendra,  die  Herren  Hölzei  und  Barthol emy 
füllten  ihre  Plätze  zur  allgemeinen  Zufriedenheit, 
welche  sich  wiederholt  und  unzweideutig  aus- 
sprach. 

3,  „Der  Freischütz.“  Zunr  ersten  Male  ge- 
treu nach  dem  Originale,  mit  dem  Eremiten  und 
Samiel , mit  dem  Kugelgiessen  und  allen  früher 
weggelassnen  Erscheinungen  in  der  Wolfsschlucht. 

Mad.  Hillebrand  — Agathe  — ist  zwar  keine 
Prima  Donna  assoluta,  wie  man'»  hier  gewohnt 
ist,  und  kann  weder  mit  einer  Sontag,  noch 
einer  Schröder-Devrient  in  die  Schranken 
treten,  dagegen  aber  schätzbar  als  Schauspielerin, 
die  da  versteht  und  fühlt,  was  sie  vorträgt.  Ihr 
Gemahl,  welcher  den  Kaspar  gab,  besitzt  eine 
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ungemein  starke  Stimme,  doch  nur  vom  geringen 
Umfang,  und  Idos  die  liefen  Töne  sind  rein  und 
sonor.  In  dieser  Partie,  die  eben  nicht  schön 
gesungen  werden  will,  wusste  er  geschickt  durch 
ein  deklamatorisches  parlando  sich  aus  der  Schlinge 
zu  ziehen;  wie  er  aber  diesen  schroffen  Karakter 
nuffasste  und  durchführte,  würde  noch  ungleich 
grössere  Mängel  vergessen  machen.  Wir  haben 
ihn,  Satans  boshaft,  heimtückischen  ßundsgenos- 
sen,  nie  so,  nie  besser  gesehen,  und  können  ihn 
uns  gar  nicht  erschöpfend  vollendeter  denken.  — 
Dem.  Achten  war  als  Annchen  ganz  allerliebst; 
sie  gewinnt  immer  mehr  und  mehr  die  Gunst  des 
oft  so  wnnkelmiithigen  Publikums.  — Herr  Schu- 
ster (Max)  verdient  als  Sänger  unbedingtes  Lob.  — 

4.  „Pannrge  nuf  der  Laternen-Insel,“  chi- 
nesisches Divertissement  in  drei  Aufzügen,  von 
Herrn  Ilalletmeister  Astolfi,  mit  Musik  von 
verschiedenen  Meistern.  Eine  ergötzliche  Klei- 
nigkeit, deren  vorzüglichster  Witz  in  den  wunder- 
hübschen Dekorationen  und  mannigfaltigen,  ganz 
originellen  Tanzen  Hegt.  Hr.  und  Ma3.  Crornbe 
ist  ein  ausgezeichnetes  Künstler-Paar,  welehes 
Zartheit,  Kraft,  Anmnth  und  Fertigkeit  ira  selt- 
nen Gradevereinigt,  und  allerdings  mit  Herrn 
Mattis  um  die  Lorbeerkrone  buhlen  kann.  — 

5.  „Oberon,  König  der  Elfen.“  — Die  Kri- 
tik hat  bereits  so  viel  für  und  gegen  dieges  letzte 
Werk  des  genialen,  uns  leider  nur  allzufrüh 
entrissenen  Meistersänge™  zur  Sprache  gebracht, 
dass  die  Erwartung  bei  dessen  endlichem  Erschei- 
nen nicht  anders  als  anf  das  allerhöchste  gespannt 
kein  musste.  — Eine  zahlreiche,  ausgewählte 
Versammlung  hatte  sich  eingefunden,  um  den 
Manen  des  verewigten  Tondichters  ein  ehrfurchts- 
volles Üankopfer  darzubringen:  enthusiastische 
Vorliebe  prophezeite  Seltnes,  ja  Unerhörtes,  und 
siehe  dal  — der  grosse  Geist  erschien  im  schlich- 
ten, einfachen  Gewand;  was  Wunder  nun,  wenn 
er  nicht  begriffen,  nicht  erfasst,  vielmehr  von 
der  getäuschten  Menge  sogar  missverstanden 
wurde?  — lief,  iibt  eine  traurige  Plicht,  indem 
er  seine  innige  Verehrung  für  den  unsterblichen 


Weber  im  Trauerflor  des  Leichenhitters  abzu- 
statten  kömmt,  und  was  an  ihm  liegt,  soll  redlich 
gesehen,  dieser  allzurasch  vorgenommenen  Funo- 
tion  Einhalt  zu  thun,  und,  nach  aufgesiellter 
Thatsache  hofft  er  zu  beweisen,  wie  dieses  Werk 
nieht  minder,  unbeschadet  des  ersten  ungünstigen 
Impulses,  die  gerechtesten,  vollgültigsten  An- 
sprüche auf  die  allgemeine  Achtung  und  Würdi- 
gung habe.  — 

Es  ist  kein  Zw'eifel,  Webers  Schvvanenge- 
sang  war  keine  fröhliche,  ira  offenen  Glanze 
freundlicher  Iiiramelslüfte  emblübte  Blume,  er  ist 
die  Frucht  eines  herben,  männlichen  Geistes. 
Schon  darum  ist  er  minder  fasslich,  als  so  man- 
ches, was  geradezu  gefällt.  Eben,  weil  die 
Melodien  im  höchsten  Grade  karakteristisch  sind, 
können  sie  nnr  bei  ganz  vorzüglich  karakteristi- 
schern  Gesang,  der  auch  die  feinsten  Nuancen 
aufzufassen  weiss,  bei  Stimmen  nur,  für  welche 
sie  berechnet  sind,  in  ihrer  rollen  Strahlen-Glorie 
hervortreten.  Die  Ausführung  mag  allerwege 
gut  sein,  und  das  Werk  immerhin  noch  unver- 
standen bleiben;  denn  es  verlangt  nicht  allein 
schöne  Stimme,  Koloraturen-Fertigkeit,  und  das 
Verständnis*  ira  Allgemeinen,  sondern  auch  die 
zarteste,  bis  in  das  letzte,  subtilste  Detail  getreu, 
in  Herz  und  Seele  übergegangene  Auflassung, 
und  — wie  die  grossen  Werke  der  Dichtkunst  — 
wahre  Reproduktion.  Wie  haben  nicht  Schillers 
grosse,  zum  Nationai-Interesse  gewordenen,  und 
Güthe’g,  die  ganze  weite  Welt  mit  warmer 
Kunstliebe  anwebenden  Tragödie«  die  bittersten 
Unheil«  erdulden  müssen?  In  Webers  Oberon 
zuckt  ein  Funke  der  heiligen  Lebens-Sonne  also 
glänzend,  dass  er  sogleich  als  herrliches  Gestirn 
auftsfucht,  sobald  die  Nebel,  w eiche  der  Morgen- 
dämmerung vorangehen,  schwinden.  Das  Publi- 
kum lasse  nur  erst  dieses  Kunstprodukt  zu 
verschiedenen  Malen  und  unter  verschiedener 
Besetzung  au  sich  vorübergellen,  und  — wahr- 
lich! — es  wird  gewiss  sein  voreilig  strenges 
Uriheil  mit  Schaamröthe  zu  rück  nehmen.  — 
(Schluss  folgt.) 
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Den  9.  Hai. 


Nro.  19. 


18X9. 


Biographie  W.  A.  Mozart’s. 

(Fortsetzung.) 

Schreiben  von  Mozart'*  Vater. 

Keapel,  den  29.  März  1770. 

(rettern  batten  wir  unsre  Akademie,  die  sehr 
gut  aasfiel.  Morgen  kömmt  der  Hof  in  die  Stadt, 
um  des  Königs  Namensfett  mit  Opern  u.  s.  w. 
tu  feiern. 

Wenn  wir  den  16.  von  hier  reisen,  so  gehen 
wir  bis  nach  Marino,  wo  wir  im  Augustiner 
| Kloster  absteigen.  Der  Pater  Prior  allda  hat 
sieh 's  ausgebeten.  Er  will  mit  uns  nach  Gensane, 
um  uns  das  wundertätige  Bild  Maria  von 
guten  Rath  zu  zeigen.  Wir  können  dann  eine 
Woche  bei  unsern  Freunden  in  Rom  bleiben, 
und  dann  unsere  Reise  nach  Loretto  antreten. 
ln  Rom  habe  ich  Tür  Kost  und  Zimmer  keinen 
Kreuzer  bezahlt.  Ich  war  gänzlich  Herr  vom 
Hause,  und  da  die  Frau  sich  über  keine  Besah* 
lung  erklären  wollte,  so  werde  ich  nun  bei  der 
Rückkunft  Etwas  kaufen,  und  der  Tochter  ein 
1 ansehnliches  Präsent  machen. 

Wenn  wir  nun  die  besagte  Zeit  abreisen,  so 
.j  werden  wir  am  Ende,  so  zu  sagen,  ganz  Italien 
gesehen  haben,  denn  'wir  werden  von  den  Ge- 
genden über  Loretto  hinaus,  wo  es  nns  einfällt, 
nach  Bologna  oder  Florenz,  Pisa,  Lucca,  Livorno 
u.  s.  w.  gehen,  die  heissen  zwei  Monate  an  dem 
bequemsten  diezer  Orte  zubringeo,  und  glaublich 
über  Genua  nach  Mailand  kommen.  Wenn  Wollig, 
nicht  schon  die  Scrittura  zur  Oper  in  Mailand 
hätte,  so  würde  er  sie  zu  Bologna,  Rom  und 
Neapel  bekommen  haben:  sie  ist  ihm  an  allen 
diesen  drei  Orten  angetragen  worden. 


Der  Sohn  schreibt: 

Nespsl,  den  5.  Juni  1770. 

Heut  raucht  der  Vesuvius  stark.  Pots  Blitz 
und  ka  ne  nt  aini.  Haid  homa  gfresa  beim  Herr 
Doll.  Dos  is  a deutscha  Compositür  und  a brava 
Mo.  Anjetzo  beginn'  ich  meinen  Lebenslauf  zu 
beschreiben.  Alle  9 ore,  qualche  volta  anche 
alle  dieci  mi  sveglio,  e poi  andiamo  fuor  di  casa, 
« poi  pntnziamo  da  un  trattore,  e dopo  pranzo 
scriviamo,  e poi  aortiamo,  e indi  ceniamo,  ma 
che  cosal  Al  giorno  di  grosso1,  un  nsezso  pollo 
ovvero  un  piccolo  boccone  d'arrosto;  al  giorno 
di  magro,  un  piccolo  peaee;  e di  poi  andiamo 
a dormire.  Est-ce  que  Voua  ave*  corapris  * 
Redma  dafir  soisburgarisch,  don  as  is  gschaida. 
Wir  sand  Gottlob  gesund,  da  Voda  and  i.  ich 
hoffe.  Du  wirst  Dich  auch  wohl  befinden,  wie 
nueb  die  Mama.  Neapel  und  Rom  sind  zwei 
Schlafstädte.  A scheni  Schrift!  Not  worf  Schreibe 
mir  und  sei  nicht  so  faul.  Altrimente  avrete 
qualche  bastonate  di  me.  Quei  plaisir!  Je  te 
casserai  la  tete.  Ich  freue  mich  schon  auf  die 
Porträte,  und  i bi  korios,  wias  da  gleich  sieht; 
wons  ma  gfoin,  so  los  i mi  un  den  Vodan  a so 
macha.  Mädii,  las  Da  saga,  wo  bist  dan  gwesa, 
bef  Die  Oper  hier  ist  von  Jomelli;  sie  ist  schön, 
aber  zu  gescheut  und  zu  altvaterisch  für's  Thea- 
ter. Die  De  Amicis  singt  unvergleichlich , wie 
auch  der  Aprile,  welcher  zu  Mailand  gesungen 
hat.  Die  Tänze  sind  miserabel  pompös.  Das 
Theater  ist  schön.  Die  König  ist  grob  neapoli- 
tanisch auferzogen,  und  zteht  in  der  Oper  alle- 
zeit auf  einem  Schemerl,  damit  er  ein  Hisset 
grösser  als  die  Königin  scheint.  Die  Königin 
- ist  schön  und  höflich,  indem  sie  mich  gewiss 
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sechs  Mal  ira  Molo  (das  ist  eine  Spazierfahrt) 
auf  das  Freundlichste  gegrüsst  hat. 

Als  Wolfg.  in  Neapel  in  dem  Conserratorio 
alla  pietä  spielte,  fielen  seine  Zuhörer  unter  an- 
dern wegen  der  ausserordentlichen  Fertigkeit  und 
Geschwindigkeit  seiner  linken  Hand  auf  den  Ge- 
danken, dass  in  seinem  Ringe  die  Zaube- 
rei stecke;  er  zog  daher  den  King  ab,  spielte 
eben  so,  und  nun  wurde  natürlich  die  Verwun- 
rung  erst  recht  gross.  Da  er  in  Neapel  kein 
Pianoforte  fand,  so  musste  er  sein  Maestria  nur 
auf  einem  solito  Cembalo  hören  lassen. 

Von  Neapel  kehrten  sie,  und  Wolfgang  mit 
einem  Rufe,  der  nur  selten  einem  Künstler 
vorangeht,  nach  Rom  zurück,  wo  sie  den  25stea 
Junius  ankamen. 

Von  hier  schreibt  der  Vater. 

Rom,  den  30-  Juni  1770. 

Ob  wir  bei  dem  König  von  Neapel  gespielt 
haben?  Nichts  weniger;  es  ist  bei  den  puren 
Komplimenten  geblieben,  die  uns  die  Königin 
aller  Orten,  wo  sie  uns  sah,  gemacht  hat.  Die 
Königin  kann  nichts  thun , und  was  der  König 
für  ein  Subjekt  ist,  schickt  sich  besser  zu  er- 
zählen, als  zu  beschreiben.  Du  kannst  Dir  leicht 
einbilden,  wie  es  an  diesem  Hofe  zugeht.  Der 
junge  Violinst  Lamotte,  der  in  der  Kaiserin 
Diensten  ist  und  auf  ihre  Ordre  und  Unkosten 
nach  Italien  gereist  ist,  war  lange  Zeit  inNeapeinnd 
blieb  drei  Wochen  länger,  weil  manihm  das 
Maul  wässrig  machte,  der  König  und  die  Köni- 
gin wurden  ihn  hören ; dennoch  geschah  es  nicht. 

Rom,  den  4.  Juti  1770. 

Morgen  Mittag  speisen  wir  bei  dem  Cardinal 
Pallavieini,  übermorgen  bei  dem  toskanischen 
Gesandten,  Baron  Saint  Odile.  Wir  sollen  mor- 
gen eine  Neuigkeit  erfahren,  die  Euch  in  Ver- 
wunderung setzen  wird.  Der  Cardinal  Pallavieini 
soll  nämlich  Ordre  haben  vom  Papste , dem 
Wolfgang  ein  Ordenskreuz  und  Diplom  zu  über- 
reichen. Sage  noch  nicht  Vieles  davon;  ist  es 
wahr,  so  schreibe  ich  Dir  es  nächstens.  Da  wir 
letzthin  beim  Cardinal  waren,  sagte  er  etliche  Male 
zu  Wolfgang:  Signore  Cavaliere;  wir  glaub- 
ten es  sei  Spass.  Wolfg.  ist  in  Neapel  sichbar- 
lich  gewachsen. 


Was  ich  Dir  letzthin  von  einem  Ordens- 
kreuze •)  geschrieben  habe,  hat  seine  Richtigkeit. 
Es  ist  das  nämliche,  was  Gluck  bat,  und  heisst: 
te  cream ii s auratae  militiae  equitem.  Er 
muss  ein  schönes  goldnes  Kreuz  tragen,  das  er 
bekommen  hat,  und  Du  kannst  Dir  einbilden, 
wie  ich  lache,  wenn  ich  allezeit  zu  ihm  Signore 
Cavaliere  sagen  höre.  Wir|werden  morgen  dess- 
wegen  beim  Papst  Audienz  haben. 

Sie  reisten  nun  nach  Bologna,  und  in  einem 
Briefe  des  Vaters  vom  28.  Juli  1770  heisst  es: 

Gestern  haben  wir  das  Opernbüchlcin  und 
die  Namen  der  Recitirenden  erhalten.  Die  Oper 
heist:  „Mitridate,“  Re  di  Ponto,  und  ist  von  ei- 
nem Poeten  aus  Turin,  Namens  Vittoria  Amadeo 
Cigna-Sami.  Sie  ist  ist  dort  im  Jahre  1767  auf- 
geführt worden. 

Aie  Akademie  Filarmonicon  zu  Bologna  nahm 
den  jungen  Mozart  einstimmig  in  ihre  Gesell- 
schaft auf.  Er  reiste  sodann  nach  Mailand  um 
seine  Oper  aufzuführen.  Der  Vater  schreibt 
hierüber : 

Gott  sei  gelobt!  nie  erste  'Aufführung  der 
Oper  ist  den  26.  mit  allgemeinem  Beifalle  vor 
sich  gegangen,  und  zwei  Sachen,  die  in  Mailand 
noch  nie  geschehen  sind,  vorgefallen.  Nämlich, 
dass  wider  alle  Gewonhnheit  der  ersten  Sera 
eine  Arie  der  Prima  Donna  ist  wiederholt  worden, 
da  man  sonst  bei  der  ersten  Produktion  niemals 
fuora  ruft;  und  zweitens,  dass  nach  fast  allen 
Arien , kaum  ein  Paar  Arien  delle  vecchine 
parti  ausgenommen,  ein  erstaunliches  Händeklat- 
schen und  Ewiva  il  Maestro-,  Ervira  il  Mae- 
strino-Ruf erfolgte. 

DeR  27.  sind  zwei  der  Arien  der  Prima 
Donna  wiederholt  worden,  und,  da  es  Donnerstag 
war,  folglich  da  es  in  den  Freitag  hinein  ging, 
so  musste  man  Sachen,  kurz  davon  zu  kommen; 
sonst  würde  auch  das  Duett  wiederholt  worden 
sein,  denn  der  Lärmen  fing  schon  an.  Allein 
die  meisten  wollten  noch  zu  Hause  essen,  und 


*)  Dieien  Orden , durch  den  er  eben  sowohl  den  Warnen 
der  Ritter  von  Mozart  als  Gluck,  den  der 
Ritter  von  Gluck  erworben  hatte , trug  er  nie, 
als  in  der  Jugend  in  Reichsstädten , auf  seiner  Reise 
nach  Faris  nach  seines  Vaters  Vorschrift.  Gluck  soll 
den  seinigen  getragen  haben. 


Digitized  by  Google 


147 


die  Oper  mit  drei  Balletten  dauerte  ihre  sechs 
Stunden.  Heute  ist  die  dritte  Recita, 

So  wie  Hasse  il  Sassone  and  Galuppi  Bura- 
nello  genant  werden,  so  nennnt  inan  unsern  Sohn 
il  Cavaliere  filarmonico. 

Auch  von  der  Akademia  fllarmonica  su  Ve- 
rona wurde  er  tum  Milgliede  aufgenommen. 

Wie  Mosart's  Ruhm  immer  mehr  wuchs  und 
seine  Talente  ira  Auslande  bekannter  wurden, 
so  gab  es,  wie  es  in  der  Welt  herzugehen  pflegt, 
auch  Feinde  und  Gegner , die  seinem  Genie 
keine  Gerechtigkeit  widerfahren  lassen  wollten. 
Es  würde  also  um  so  auffallender  und  inconse- 
quenter  gewesen  sein,  wenn  er,  andern  grossen 
Geistern  gleich,  nicht  auch  Neid,  Scheelsucht  und 
Missgunst  zu  gemessen  gehabt  hätte.  Mit  Mit- 
ridate  begann  er  seine  dramatische  Laufbahn. 
Zu  sagen,  dass  ein  ähnliches  Produkt  früher 
einmal  schon  aus  der  Feder  eines  vierzehn- 
jährigen Knaben  geflossen  sei,  würde,  nach 
Busby's  Behauptung,  den  Glanz  eines  Wunders 
parteiisch  verhüllen  heissen.  „Die  Vortreff* 
lichkeit  dieser  Oper  würde  dem  reifen  und 
durch  lange  Erfahrung  unterstützten  Manne  Ehre 
gemacht  haben.“ 

Eben  darum  wurde  mit  ihm  sogleich  von 
der  Impresa  der  schriftliche  Akkord  auf  die  erste 
Opera  seria  für  das  Carneval  1773  eingegangen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


4.  Berichte. 

Wien,AnfangsApril. 

(Fortsetzung.) 

Ans  dem  Gesagten  im  vorigen  Blatte  geht 
keineswegs  hervor,  dass  Oberon  seiner  ganz 
unwürdig  in  die  Scene  gesetzt  worden,  und  ein- 
zig diesen  Mängeln  der  kalte  Empfang  zuzn- 
schreiben  sei.  Nur,  um  schon  die  ersten  Reprä- 
sentationen also  hinzustellen,  dass  sie  ganz  fass- 
lich wären,  — dazu  reichten  allerdings  die  bis 
jetzt  vorhandenen  Kräfte  noch  nicht  liin.  Ge- 
dulden wir  uns,  bis  manche  Härten  sich  abschlei- 
fen, manches  zufällige  Misslingen  eich  ansgleicht, 
alle  nach  und  nach  vertrauter  mit  der  Tondich- 
tung, seiner  selbst  mächtiger  werden,  und  man 


wird  wenigstens  zugehen  müssen:  Oberon,  in 
jener  Vollkommenheit  dargestellt,  durch  welche 
alle  Werke  der  berühmtesten  Tonmeister  ihren 
bleibenden  Ruhm  begründen,  stehe  ebenso  als 
ein  schöpferisch  gedachtes,  und  meisterhaft  aus- 
geführtes  Kunstgebilde  da,  worüber  die  Zeit  ihre 
Wogen  noch  lange  hinrollen  mag,  ohne  es  je- 
mals verschwommen  zu  können.  — 

Wenn  wir  der  vortrefHlichen  Leistungen  des 
Orchesters,  so  wie  des  gewaltig  imponirenden 
Chors,  und  der  prachtvollen  Ausschmückung  mit 
unbeschränktem  Lobe  gedenken,  so  begehen  wir 
nur  eine  schuldige  Handlung  der  Gerechtigkeit. 
Weniger  Befriedigendes  lässt  sich  über  Einzel- 
nes berichten.  Herr  Holzmiller  aus  Augsburg 
betrat  als  H ü o n zum  ersienmate  in  seinem 
Leben  die  Schaubühne.  Dass  der  Dialog,  so  wie 
das  Gebehrdenspiei  etwas  unbeholfen  und  linkisch 
ausfallen  musste,  braucht  wohl  kaum  bemerkt 
su  werden.  Die  Stimme  ist  schon,  rein  und 
volltönend;  war  jedoch  durch  das  angestrengte 
Abhetzen  bei  den  vielen  Proben  merklich  ge- 
schwächt. Dem.  Hardmay er  sang  die  Rezia 
grösstentheilz  sehr  gut;  vorzüglich  gelang  ihr  die 
grosse  Scene  im  zweiten  Aufzuge.  Könnte  sie 
doch  die  eisige  Kälte  und  den  unsern  Ohren 
fremdartig  klingenden  Schweizer  - Dialekt  be- 
meistern!  — 

Mad.  Waidmüller  fand  als  Puck  Veran- 
lassung, ihren  kräftigen  Alt  geltend  zu  machen. 
Dem.  Achten  befriedigte  in  der  keineswegs 
dankbaren  Titelrolle.  Herr  Holzel  war  eia 
humoristisch  jovialer  Scherasmin,  und  Dem. 
Lindenbeim  ein  nettes  Fatirachen.  Unter 
den  blos  sprechenden  Personen  zeichneten  sich 
Dem.  Felder  — Roschane,  und  Herr  Hille- 
brand  — Almansor,  höchst  ehrenvoll  aus.  Dass 
in  der  Schluss-Scene  der  stumme  Kaiser  Carl 
mit  seiner  fränkischen  Pair-  und  Ritterschaft 
wegblieb,  und  das  Ganze  ungleich  idealischer 
mit  Oberons  und  Titania's  Aufschweben  ins 
Eifenreich  endigte,  war  eine  nothwendige,  er- 
spriesstiehe  Veränderung;  denn  die  Idee  des 
englischen  Dichters,  uns  aus  den  phantasiereicben 
Feen-Regionen  zu  guter  Letzt  wieder  ins  bürger- 
liche Werk eltagsl eben  hinauszustossen , izt  doch 
einmal  gar  zu  prozaiseb.  — 
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6.  »Der  Barbier  von  Sevilla.“  Abermals 
debutirte  eine  Novize,  Dem.  Hälinel,  die  so 
geschützte  Dilettantin,  aber  als  Ausnahme  von 
der  Regel;  denn  sie  fangt  da  an,  wohin  die 
meisten  gar  nicht  kommen.  Eine  grosse,  klang- 
volle, üusserst  geschmeidige,  nnd  sehr  amfang- 
reiche Stimme,  die  durchaas  makellos  and  kräftig 
ist;  eine  sehr  reelle  musikalisce  Bildung,  ein 
schöner,  gefühlvoller  Vortrag,  glockenreine  Into- 
nation, nnd  köstliches  Portameoto;  Jugend,  Wohl- 
gestalt nnd  ein  glückliches  Benehmen  anf  der 
Bühne  mussten  sie  alsogieich  anf  den  Platz  hin- 
stellen, der  ihr  gebührt,  und  wir  fanden  uns 
freudig  überrascht,  eine  Rosine  zu  sehen,  wie 
seit  Dem.  So n tag  noch  keine!  — Ihr  Glanz- 
punkt waren  die  Variationen  in  der  Singstunde; 
selbst  der  geläuterste  Geschmack  konnte  nirgend 
etwas  vermissen,  da  man  sie  eine  Sängerinn 
nennen  muss,  welche  — una  cosa  rarisaiiua  — 
zugleich  auch  sprechen  kann,  und  in  der  That! 
sehr  schön  spricht.  — 

Als  ebenbürtiges  Seitenstück  zeigte  sieb 
Herr  August  Fi  geh  er.  Schwerlich  dürfte  die- 
ser Figaro  in  Deutschland’  seines  Gleichen 
finden.  Sein  unvergleichliches  Spiel  hat  so  viel 
Humor,  als  Besonnenheit;  eben  so  viel  Beweg- 
lichkeit, als  wahren  Anstand.  Eben  solche  schöne 
Ruhe,  die  umsichtig  den  Schein  von  der  Wahr- 
heit scheidet,  und  welche  die  innere  Harmonie 
des  Karakters  jedem  einzelnen  Effekte  vorzieht, 
bewährt  den  Meister.  Die  Stimme  hat  Umfang, 
Kraft,  Klang  und  Velociläi;  stets  entschieden 
richtig  ist  die  Intonation,  und  seine  Methode 
reiht  sich  dem  Trefflichsten  an,  eben  weil  sie 
so  rein  karakteristisch  ist.  Was  lässt  sich  wohl 
mehr  zu  seinem  Lobe  sagen,  als  dass  selbst  die 
lebhafte  Erinnerung  an  Lablache,  den  Einzi- 
gen, nicht  seine  einstimmig  gewürdigte  Kunst- 
leistung auch  nur  im  geringsten  zu  schmälern  fähig 
gewesen  wäre.  — 

Herr  C r a in  o I i n i sang  den  A 1 m a v i.v  a , mit 
Ausnahme  weniger  Stellen,  die  ihm  allzuhoch 
liegen,  ungemein  brav:  überwiegender  jedoch 
war  noch  sein  meisterhaftes,  fein  nuanzirtes 
Spiel.  — Herr  Siebert  würde  als  Sänger  viel 
beliebter  sein,  wollte  er  mit  seinen  \ erzierungen 
und  Schnörkeleien,  die  noch  obendrein  selten  nm 


gehörigen  Orte  stehen,  etwas  haushälterischer 
verfahren.  Vom  Schauspielertaient  ist  ihm  ohne- 
hin, wie  männigüch  weiss,  eine  winzig  kleine 
Dosis  beschert.  — 

Herrn  Gottank  möchte  man  als  Basil 
klassisch  nennen;  Costiim,  Gang,  Haltung,  Ton, 
Hände-,  Augen-  und  Mnskelspiei,  das  bis  zur 
Unkenntlichkeit  durch  künstliche  Malerei  ent- 
stellte Schaafsgesicht , — alles  ist  das  non  plus 
ultra  von  Originalität , und  wahrhaft  hoch 
komisch.  — 

Unsere  vielseitige  Dem.  Bondra  gab  die 
Marcelline.  Von  ihr  hat  man  zum  vorhinein 
die  Gewissheit,  dass  sie  keine  Rolle  verdirbt.  — 

7.  „Zephir  und  Flora,“  mythologisches  Bal- 
let von  Herrn  C r o m b e , Musik  von  verschiede- 
nen Meistern.  Zart  erfunden,  und  viele  herrliche 
Kräfte  dabei  beschäftigt.  Nur  die  darin  debuti- 
rende  Mad.  Aurel  ic  Vente  hattte  das  Missge- 
schick, nicht  anzusprechen.  Man  fand  sie  zu 
kalt  und  ausdruckslos;  überhaupt  für  eine  Fuss- 
künstlerin  einmal  doch  gar  zu  wohlbeleibt.  — 

8.  „Die  Insulanerinnen,“  Oper  in  zwei  Auf- 
zügen, nach  Metastasio,  Musik  von  Kreutzer. 
Wrahrscheinlich  eine  Jugendarbeit,  denn  nur  an 
dem  iliessenden  Gesang  erkennt  man  den  Ton- 
setzer. Die  Handlung  macht  stell  im  Lustspiel 
viel  gedrängter;  hier  wird  sie  matt,  schleppend 
und  gedehnt.  Dem.  Achten,  Herr  Holxrailler 
und  Mad.  Hillebrand  gaben  sich  alle  erdenk- 
liche Mühe,  dem  schwachen  Geschöpfe  unter  die 
Arme  zu  greifen;  doch  leider  fruchtlos,  und  ohne 
Erfolg.  Herr  Wanderer,  ein  'zum  erstenmal 
uns  vorgeröhrtes  Mitglied,  besitzt  einen  starken, 
hohen  Tenor,  weiss  aber  nichts  rechtes  damit 
anzufangen;  auch  scheint  sein  Darsteliungsver- 
mögen  eben  nicht  sonderlich  weit  her  zu  sein.  — 

9.  „Die  beiden  Ehen,“  Operette  von  Ni  colo 
Isouard.  Ging  recht  abgerundet,  und  half  ein 
Stündchen  recht  angenehm  verkürzen. — 

Als  Gast  besuchte  uns  Mad.  Ernst  vom 
Prager  Theater,  und  sie  ist  uns  bereits  so  lieb 
und  werth  geworden,  dass  wir  sie  gar  nicht 
mehr  scheiden  lassen.  In  ihren  beiden  Antritts- 
rollen — Rezta  und  Agathe  — welche  sie 
mehrere  Male  schon  wiederholen  musste,  machte 
sie  das  glänzendste  Glück,  und  solches  auch 
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jure  merito;  Stimme,  Vortrag,  Mimik,  Ausdruck, 
Kraft  und  Kehlenfertigkeit  bilden  den  schönsten 
Verein,  und  genügen  eben  so  den  strengen  An- 
fodemngen  der  Splitternd]  er,  als  dem  fast  ver- 
wöhnten Geschmack  unsrer  Feinxüngler.  — 

Woher  soll  nnn  aber  Ref.  Worte  nehmen* 
um  seine  innigste  Herzensfreude,  sein  grenzen- 
lose» Entzücken  zu  schildern,  dass  jetzt  schon  — 
nach  wenig  Wochen  — eingelroflen,  was  er  aus 
reinster  Ueberzeugung,  mit  voller  Zuversicht 
vorher  verkündigte:  Oberon,  der  herrliche 

Oberon  gefällt  immer  mehr  und  mehr;  bei  je- 
dem erneuerten  Anhören  entfalten  sich  noch 
unentdeckle  Schönheiten,  und  indem  wir  uns  mit 
des  Tondichters  tielTussenden  Intentionen  näher 
befreunden,  umweht  uns  auch  sein  hehrer  Geist, 
und  macht  uns  allmählig  fähiger,  die  Mysterien  sei- 
ner wundervollen  Phantasie-Gebilde  zu  entschleiern. 
Sicht  nur,  dass  wir  nunmehr  durch  Mnd.  Ernst 
die  Partie  der  llexia  erst  ganz  so,  wie  sie, 
Minerven  gleich,  dem  denkenden  Meister  ent- 
sprang, kennen  gelernt  haben,  so  gewann  auch 
durch  die  vorgenommene  Abänderung  in  der 
Rollenvertbeilung  das  Ganze  sehr  bedeutend : 
Herr  Hoixmüller  giebt  näntlich  jetzt  den 
Oberon  und  feiert  im  Schluss- Kecitativ  jedes- 
mal einen  nenen  Triumph;  dagegen  hat  Herr 
Schuster  den  Ilüon,  Dem.  Achten  aber  die 
Fat  im  e übernommen,  und  nebst  der  energischen 
Ouvertüre  wird  dem  ersten  Finale,  der  kolossa- 
len Scene:  „Ocean,  du  Ungeheuer,“  dem  Quartette; 
„Leber  die  blauen  Wogen,“  der  ellektreichen 
Sturm  - Symphonie,  Rezien's  wehmuthsvoller 
Cavntine  in  F-raoll,  so  wie  dem  reizenden  Trio 
im  3ten  Akt  und  dem  ohen  erwähnten  Abschieds- 
Gruss  des  versöhnten  Elfen-Künig  enthusiastischer, 
stets  noch  wachsender  Beifall  zu  Theil.  Die» 
der  verkennten  Wahrheit  herrlichster  Sieg;  also 
durchbricht  die  Sonne  doch  endlich  die  neidisch 
sie  umhüllenden  Wolken,  und  erstrahlt  in  un- 
vergänglicher Klarheit,  — ein  ewiges  Flammen- 
Meer! 

Ich  habe  jetzt  von  einer  Ueberraschung 
za  jberichten , welche  ganz  Wien  allarmirte; 
ich  meine  die  unerwartete  Ankunft  der  berühm- 
ten Gesang-Virtuosin,  Madame  Pasta.  Kaum 
hatte  sich  im  Publikum  die  Nachricht  verbreitet, 


dass  die  Theater-Entreprise  mit  ihr  eine  Ue- 
bereinkunft  hinsicbtlicb  der  Auftritts- Beding- 
nisse getroffen  habe,  kaum  war  die  Bestäti- 
gung davon  durch  gedruckte  Annoncen  publik 
geworden,  als  man  sich  so  zu  sagen  fast  die 
Füsse  abrannte,  und  die  Kasse  von  früh  Morgens 
bis  spät  in  die  Nacht  mit  Aspiranten  aus  allen 
Ständen  umlagert  war,  welche  sich  wenigstens 
die  Anwartschaft  auf  den  verheissenen  Genuss 
zu  erkämpfen  abmühten,  wie  denn  auch  schon 
am  ersten  Tage,  ungeachtet  der  verdoppelten  und 
verdreifachten  Preise  sftmmiliche  Logen  und 
Sperrsitze  für  den  Cyklus  aller  Darstellungen 
mittelst  Subskription  vergeben  wurden;  ein  Ar- 
gumentum ad  hontinein,  dass  — handelt  es  sich 
nur  um  Befriedigung  der  Neugierde,  der  soviel 
besprochene  Geldmangel  nicht  im  Geringsten 
fühlbar  ist.  — 

Madame  Pasta  gab  in  allem  14  Gastrollen; 
12  auf  gemeinschaftliche  Theilung  der  Direktion, 
eine  zum  Vortheil  der  öffentlichen  Wohlthätig- 
keits-Anstahen , und  eine  andere,  um  dem  aus- 
gesprochenen Wunsche  des  Monarchen  zu  ent- 
gegnen, im  k.  k.  Hofburgtheater,  wofür  ihr 
Se.  Majestät  in  höchst  gnädigen,  schmeichelhaften 
Ausdrücken  den  Titel  als  erste  Kammersängerin 
taxfrei  zu  verleihen  geruhten,  und  derselben  durch 
den  Oberst -Kämmerer,  Grafen  von  Czernin* 
zum  Andenken,  und  als  Erinnerungszeichen  aller- 
höchsten Wohlgefallens,  ein  kostbares,  goldnes, 
reich  mit  Diamanten  besetztes  Collier  (oder 
Sevigne,  nach  dem  neuesten  Sprachgebrauch 
geheissen)  huldreichst  zustellen  Hessen.  — 

Weil  nun  aber  eine  Schwalbe  noch  keinen 
Sommer  macht,  — will  sagen:  unsere  Gastfreun- 
din allein  keine  ganze  Oper  ausführen  konnte, 
übrigens  ihr  Aufenthalt  nur  auf  wenige  Wochen 
sich  beschränkte,  demnach  es  an  Zeit  zu  Proben 
gebrach,  um  mit  einer  deutschen  Sänger-Gesell- 
schaft vollständige  Werke  in  einem  fremden, 
ungewohnten  Idiom  einzustudiren , so  haue  man 
als  einzig  möglichen  Ausweg,  die  zweckmässige 
Einrichtung  getroffen,  dass  der  wirklichen  sceni- 
schen  Repräsentation  eine  musikalische  Akademie 
vorherging,  in  welcher,  zwischen  eingemengten 
Ouvertüren  und  Konzertsatze,  Mad.  Pasta  jeder- 
zeit einige  Arien  vortrug,  woraach  alsdann  zum 
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Beschluss  die  Oper  selbst,  entweder  abgekürzt, 
oder  einzelne  Akte  daraus,  folgte.  Die  auf  diese 
Weise  zu  Gehör  gebrachten  W erke  waren  folgende : 

1.  „Giulietta  e Romeo,“  von  Zingarelli  Ster  und 
3ter  Akt. 

2.  „Otello,“  — j - -ein  Theil  des  2ten 

I von  u.  der  ganze  3te  Akt; 

3.  „Tankredi,“  - - \ Rossini-  mit  Abkürzungen 

I und  • 

4.  „Semiramide,“  - I - ...  ebenso 

wovon  jedes  auf  allgemeines  Verlangen  drei  bis 
viermal  wiederholt  wurde.  — Zum  Konzert-Vor- 
trag hatte  die  Künstlerin  gewählt:  1)  Romanze 
aus  „Tebaldo  und  Isolina,“  von  Morlacchi; 
2)  Cavatina:  „Di  tanti  palpiti ;**  3}  Grosse 
Arie  aus  dem  Crociato,  von  Meyerbeer; 
4)  Arie  aus  Niobe,  von  Pacini;  5)  Arie  von 
Bonfigli.  6)  Neue  Arie,  für  .Mad.  Pasta  — 
angeblich  von  Rossini  komponirL  — 7)  Grosse 
Scene  aus  „Medea,“  von  Simon  Mayer.  — 

Frankreich  und  England  haben  dem  seltnen 
Talente  dieser  gefeierten  Sängerin  bewundernd 
gehuldigt;  sie  nennen  sie  Schöpferin  einer  bisher 
in  solcher  Form  noch  ungekannten,  nie  geatme- 
ter Darstellungsweise.  In  ihren,  von  Begeisterung 
erglühten  Landsleuten  erweckte  sie  die  wehmü- 
thig  süsse  Erinnerung  an  das  goldne  Zeitalter 
des  schönen  italischen  Gesanges;  jener  herrlichen 
Epoche,  wo  der  unübertreffliche  Pacchierotti, 
wo  ein  Marchesi  und  Crescentini,  eine 
Todi  und  Banti  alle  Herzen  zum  Entzücken 
hinrissen,  in  ein  Wonne-Meer  von  Seeligkeit 
versenkten:  Phänomene  und  Urbilder,  deren  fast 
verklungene  Grossartigkeit  sich  nun  so  glänzend 
wieder  in  der  unvergleichbaren  Pasta  erneuert. 
Ihr  allein  muss  es  verdankt  werden,  wenn  die 
gesegnete,  alt  italienische  Gesangschule  aufhört, 
der  gegenwärtigen  Generation  ein  räthsclhafteg 
Geheimnis«  bleiben,  and,  wohl  uns!  — dass  die 
Zauberin,  bei  so  voller,  ungeschwächter  Jugend- 
kraft, lange  noch  als  Vorbild  angestaunt  und 
vergöttert  werden  kann.  — Wenn  sich  nun  die 
besonnen  reflektirenden  Britten,  die,  trotz  dem 
angeboren  leichten  Sinn  eben  nicht  leicht  zngäng- 
lichen  Franken,  die  für  ächte  Schönheit  stets 
empfänglichen  Lombarden  also  vereint  vernehmen 
lassen,  so  muss  doch  etwas  wahres  an  der  Sache 


»ein,  und  man  darf  es  uns  geradsinnigen  Deut- 
schen, die  nur  zu  oft,  und  meist  ungerechterweise 
den  Vorwurf  starrer  Kälte  und  klügelnder  Sophi- 
sterei erdulden  müssen,  wohl  um  so  weniger 
verargen,  dass  auch  wir  von  einem  solchen  Meteor 
geblendet,  ja  bis  zum  Enthusiasmus  erwärmt 
wurden.  — 

Nicht  im  ersten  Eindruck  liegt  das  Wunder- 
bare dieser  Erscheinung;  vielmehr  ist  derselbe 
nicht  einmal  unbeschränkt  günstig,  denn  hinsicht- 
lich der  Stimme  hat  Mad.  Pasta  unter  ihren 
Zeitgenossen  mehrere,  für  sie  unerreichbare  Ne- 
benbuhlerinnen. Es  ist  jener  namenlose  Reiz 
des  seelenvollen  Ausdrucks,  die  innigste  Ver- 
schmelzung von  Kunst,  Wahrheit  und  Nntur,  das 
non  plus  ultra  artistisch-scientifischer  Bildung, 
jener  tief  gefühlter  Vortrag,  der  vom  Herzen 
kömmt  und  zum  Herzen  dringt,  wodurch  sie 
alles  fesselt,  und  der  Wirklichkeit  entrückt;  sie 
verdient,  die  erste  lyrisch -tragische  Gesangs- 
Königin  genannt  zu  werden,  weil  sie  immer  und 
ganz  das  ist,  was  sie  sein  will,  und  »oll:  heute 
der  ans  Liebesgram  sich  opfernde  Romeo,  — • 
morgen  die  von  blinder  Eifersucht  verkannte, 
unschuldig  leidende  Desdemo  na, — jetzt  der 
von  seinem  Vaterlande  ansgeBtossene,  und  den- 
noch sehnsuchtsvoll  zurückkehrende  Tancred  — 
nun  wieder  die  von  Gewissensbissen  gefolterte 
Semirarais,  welche  letztere  unter  allen  ihren 
unvergleichlichen  Kunstleistungen  dennoch  als 
weit  überwiegend  vollendete  oben  an  stellt.  — 
Zu  den  einzelnen  Vorzügen  dieser  Meister-Sänge- 
rin gehören:  der  schönste,  reinsteTrilier,  welchen 
je  ein  Ohr  vernommen,  die  deutlichste  Aussprache 
der  Worte,  eine  Geläufigkeit  in  allen  Arten  von 
Coloraturen,  Läufen,  Passagen,  Sprüngen  und 
dergleichen,  die  nur  das  Resultat  rastloser  Ue- 
bung  sein  können;  eine  Tonverbindung,  gleich 
angereihten  Zahlperlen,  dass  nirgends  auch  die 
kleinste  Lücke  zu  gewahren ; endlich , eine 
Deklamation  im  Recitative , worauf  die  erste 
tragische  Heldin  stolz  sein  dürfte.  — 

Gedenken  wir  indessen  auch  billigerraaassen 
unsrer  heimischen  Künstler  welche  sich  mit 
seltner  Resignation,  mit  rühmlicher  Selbstverlnug- 
nung  freiwillig  neben  einen  so  hell  leuchtenden 
Gestirn  in  den  Schatten  stellten,  und  ohne  deren 
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thätige,  nur  durch  den  angestrengtesten  Fleins 
möglich  gewordene  Mitwirkung  wir  auf  all« 
diese  Hochgenüsse  Versieht  hätten  leisten  müssen. 
Als  Fremde  darf  vor  allen  MRd.  Ernst  nicht 
vergessen  werden,  welche  die  Amen  aide  mit 
wahrer  Virtuosität  ausführte;  nicht  minder  be- 
friedigte die  liebenswürdige  Ilähnei  als  Giu- 
liella,  so  wie  als  Arsace.  Herr  Hauser, 
Assur,  bewies  grosse  Routine  und  erwarb  sich 
auch  als  Sänger  rauschenden  Beifall;  die  Herren 
Cramolini,  (Otello)  Schuster,  (Rodrigo  und 
Idreno)  August  Fischer  (Elmiro)  Mad.  Fron- 
tin i,  (Isaura  und  Emilia)  gaben  Beweise  ihres 
regen  Eifers  und  vielseitigen  ßrnuchbarkarkeit, 
so  wie  sogar  die  mit  Nebenrollen  Betheilten  alle 
Kräfte  aufboien,  um  auch  verhältnissmässig  ihr 
Seherflein  zum  vollkommensten  Gelingen  des 
Ganzen  redlich  mit  beizutragen.  Darnm  also:  — 
Ehre  dem  Ehre  gebührt,  und  jedem  das  Seine; 
Lob  und  Dank  einem  solchen  Gemeinsinn,  und 
dies  um  so  mehr,  als  man  ihn  heut  zu  Tage,  wo 
schnöder  Egoismus  das  Regiment  führt,  recht 
eigentlich  mit  Diogenes  Laterne  aufsuchen  muss.  — 

Dem.  Clara  Siebert,  welche  bereits  oben 
im  Personal-Stand  angerührt  wurde,  debütirte  ala 
Agathe  im  Freischütz,  sang  in  Konzerten,  so 
den  Balletten  vorherging,  einige  Arien,  nnd  auch 
eine  sogenannte  dramatische  Scene  im  Costiim: 
„Die  Rückkehr  eines  Schweizer  Hirtenmädchens 
in  die  Heimath,“  von  Karl  Blnm.  Ihre  Stimme 
ist  mehr,  was  man  klein  nennt;  doch  fehlt  ihr 
weder  Höhe,  noch  Bravour,  and  in  Pi\rtien, 
welche  diese  Erfodernissse  bedingen,  dürfte  sie 
zweifelsohne  reussiren.  — 

En  attendent  sollen  — wie  nur  nach  geen- 
digten Gastspielen  der  Signora  Pasta  die  unum- 
gänglich nothwendige  Zeit  gewonnen  wird  — 
folgende  Opern  in  die  Scene  gehen: 

f.  „Don  Juan.“  2.  „Der  Kreuzritter,“  von 
Mayerbeer.  3.  „Aloyse,“  von  Maurer. 
4,  „Der  Vampyr,“  von  L i nd  p ai  n t n e r. 
3.  „Valentine  von  Mayland,“  von  Mehul. 
6.  „Fiorilla“  und  7.  „die  Stumme  von  Portici,“ 
von  Auber.  8.  „Die  Belagerung  von  Corinth“ 
nnd  9.  „Graf  Ory,“  von  Rossini  nebst  mehre- 


ren Original  - Kompositionen  Ton  Kreutzer 
Gyrowetz  und  Bachner.  — 


Erinnerungen  aus  \Vieu7  Ungarn,  Sizilien 
und  Italien. 

5. 

Für  die  Opern-  nnd  Konzert-Musik  interes- 
sirte  sich  vorzüglich  Fürst  L. welcher  zugleich 
äusserst  artig  und  galant  mit  Künstlern  war  und 
sie  nach  Kräften  unterstützte;  eben  to  Graf  M. 
D...  und  viele  andre;  so  wie  man  überhaupt 
einen  herrlichen  Geist  in  den  Grossen  nnd  Ge- 
bildeten Wiens  bemerkt,  der  Kunst  allen  Vor- 
schub zu  leisten.  Schade  nur,  dass  die  Harnto- 
niker  alle  selbst  so  wenig  harmonirten.  (Leider 
noch  jetzt  auch  ausser  Wien  der  Fall!)  Im  Ueber- 
blick  erschien  mir  Wien  w ie  in  seinem  Aeussern 
so  in  Hinsicht  der  Kunst:  ein  grosser  Haufen 
der  trefllichsten  Materialien ; aber  ohne  einen  ge- 
schickten Baumeister,  der  alles  zu  einem  grossen 
schönen  Ganzen  vereinigen  hätte  können. 

Als  ich  einst  in  einer  Privatgesellschaft  einige 
neue  Stücke  probiren  liess,  machte  ich  die  Be- 
kanntschaft eines  ungarischen  Edelmanns,  Herr 
von  W.  Er  blies  selbst  die  Flöte  und  beseigte 
sich  von  solcher  aufrichtigen  innigen  Liebe  zur 
Tonkunst  beseelt,  dass  ich  seinen  freundschaft- 
lichen Einladungen,  in  seiner  Gesellschaft  Ungarn 
näher  kennen  zu  lernen,  nicht  widerstehen  konnte. 
Es  wurde  beschlossen  zuerst  mehrere  Wochen 
in  P..,  einem  Bade  in  Ungarn,  nicht  fern  von 
Wien,  znsubringen.  Die  schöne  Natur  und  die 
Zusammenkunft  der  Gebildetsten  von  Wien  nnd 
der  umliegenden  Gegend,  empfahlen  es  zum  an- 
genehmsten Sommer-Aufenthalt. 

Herr  von  W.  hielt  sich  mehrere  talentvolle 
junge  Tonkünstler.  Gleichsam  die  Seele  der 
Unterhaltung  daselbst,  liess  er  in  der  schönsten 
Lage  eine  grosse  geschmackvolle  Hütten-Laube 
(der  einzige  Name,  den  ich  dafür  wüsste)  errich- 
ten, wo  eine  ansehnliche  Gesellschaft  im  kühlen 
Schatten  und  von  aromatischen  Blnmengeriichen 
umduftet,  bequem  Platz  fand.  Hier  wurden  täg- 
lich einige  Morgenstunden  der  edlen  Tonkunst 
geweiht,  wozu  alle  Verehrer  eines  mehr  feinem 
musikalischen  Genusses  freien  Zutritt  hatten 
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Diese  fanden  sich  denn  nach  zahlreich  ein; 
dessenungeachtet  herrschte  stets  dis  ausserste 
Stille,  und  alles  schien  nur  Ohr  zu  sein.  Ich 
kann  Ihnen  nicht  sagen,  wieviel  Freude  mir  der 
Eindruck  verschaffte,  den  die  Musik  hier  auf  die 
vom  städtischen  Zwang  befreiten  Gemüther,  nicht 
allein  für  den  Augenblick,  sondern  für  die  ganze 
Dauer  jener  Zeit,  machte.  Die  Prätensionen  des 
Reichthumes  und  Ranges  waren  wie  verschwunden; 
ein  allgemeines  Band  der  Freundschaft  umschlang 
alle  Kunstgenossen;  einer  nm  den  andern  be- 
strebte  sich  abwechselnd,  in  seinem  Hause  der 
Gesellschaft  frohe  Stunden  su  machen,  wobei 
denn  gewöhnlich  noch  viel  von  den  wirkungs- 
vollsten Tönen  der  Frühstunde  gesprochen  wurde. 

Da  dachte  ich  oft:  „könnte  sich  doch  einst 
diese  Kunst,  durch  innere  Kraft  und  Ausbildung 
ausgerüstet,  im  Grössern  und  für  immer 
dauernd,  eines  solchen  Eindrucks  erfreuen!“ 
Im  Allgemeinen  wird  ihr  hoher  Zweck  von 
untern  Künstlern  selbst  so  wenig  erkannt,  dass 
es  kein  Wunder  ist,  wenn  sie  häufig  nur  zur 
Ausfüllung  müssiger  Stunden,  als  angenehmer 
Ohrenkitzel,  oder  gar  einen  verirrten  Geschmack 
zu  befriedigen,  dienen  muss;  statt  dass  dieser 
Königin  der  Künste  erhabene  Bestimmung  allein 
ist:  wahres,  beseeligendes  Leben  und 
Geistesbildung  zu  verbreiten.  Nun,  ancor 
un’  altro  miracolo  di  quest'  arte  divina,  [voraus- 
gesetzt, dass  Sie  mich  hübsch  ernsthaft  anhören 
wollen. 

Dem  vollkommenen  Siege  unsrer  Musen  des 
Bades  fehlte  nämlich  noch  Etwas.  Man  sprach 
allgemein  viel  jvon  einem  überaus  interessanten 
Mädchen,  die  schönste  der  Umgegend,  welche  im 
Rade  befindlich  sein  sollte,  sich  aber  nirgends 
folglich  auch  nicht  bei  unserm  musikalischen 
Lauberhüttenfest  sehen  liess.  Die  Reichsten  und 
Angesehnsten  bemühten  sieb,  sie  kennen  zu  ler- 
nen; doch  ihr  behutsamer  Vater  entschuldigte 
sich:  sie  sei  zu  schüchtern;  liebe  die  Einsam- 
keit. — Einer  meiner  intimsten  nur  in  Liebe  und 
Tönen  schwärmender  Freund,  hatte  sie  von  un- 
gefähr am  Fenster  gesehen;  und  sie  sehen  und 
wie  Petrarch  von  seiner  Laura  bezaubert  sein, 
war  eins.  Jetzt  traten  Liebe  und  Tonkunst  in 


Bund  gegen  die  Aliesvenchmähende.  I„  ejnM 
sternenhellen  Nacht,  sanftkühlend  und  feierlich' 
ganz  wie  von  Cytberens  Gunst  gesandt,  sass  die 
Angebetete  in  ihrem  Garten,  hinter  Laub  und 
Blumen  verborgen,  die  balsamische  Luft  ein- 
athmend. 

Da  ertönte  eine  süsse,  schmelzende  Nacht- 
musik von  Flöten,  Klarinetten  und  Hörnern;  ein 
leiser  Mannerchor,  nur  von  sanftem  Empfindungen 
begeistert,  unterbrach  sie  abwechselnd.  Kein 
Athemzug  ausser  den  Tönen  ward  vernommen; 
nur  die  fernen  vielfachen  Echo’s  erfüllten  bis 
zum  leisesten  Verschwinden  die  Zwischenräume. 
Als  auch  diese  zum  letztenmal  verklungen,  und 
Altes  sich  still  entfernt,  ergossen  sich  des  Freun- 
des Gefühle,  vom  zarten  Saiten  gelispel  der  Gui- 
tarre begleitet,  in  einen,  an  seine  Laura  gerich- 
teten, seelenvoll  vorgetragenen  Gesang.  — — 
Und,  o Wunder  der  Götterkunst’  was  Glanz  und 
Erdengüter  nicht  vermochten,  bewirkte  sie!  Er- 
hörung  ward  dem  Sänger!  Ewig  beglückende 
Sympathie  der  Seelen  vereinigte  beide!  — — . — 
„Sehr  romantisch,  wahrhaftig!  man  möchte  doch 
beinahe  diese  mächtige  Wirkung  der  Musik  in 
Zweifel  ziehen.“  Da  haben  Sie  Recht  — abge- 
rechnet, dass  dergleichen  Zweifel  im  kalten  Nor- 
den sehr  verzeihlich  sind,  so  war  auch  hier  die 
Hauptsache  der  beseelte  Vortrag  des  seeligen 
Liebhabers.  Der  Komponist  der  Töne,  dessen 
sich  jener  bedient,  ist  selbst  mit  mir  ganz  ein- 
verstanden, dass  der  blosse  geistreiche  Ton  der 
Sprache  mehr  bewirken  kann , als  Millionen 
Töne  der  schönsten  Musik,  wenn  sie  im  Augen- 
blick der  Ausführung  nicht  jene  Eigenschaft 
haben.  — 

Wollen  Sie  dennoch  das  Liedchen  des  Sän- 
gers der  Curiosität  halber  in  Noten  sehen  — 
hier  ist  es!  — Nur  bitte  ich:  massigen  Sie  christ- 
lich das  satyrische  Lächeln,  nnd  vor  allen  Din- 
gen — tadeln  Sie  es  ja  nicht  — Nur  um  Ihrent- 
willen  — sehen  Sie,  wenn  es  die  Dame  erführe, 
deren  schöner  Mund  es  gelobt  — die  Rache 

könnte doch,  Ihnen  wird  zu  bekannt  sein, 

dass  man  in  gewissen  Fällen  weniger  Gefahr 
läuft,  einem  schönem  Munde  zuwider  zu  han- 
deln, als  zu  widersprechen.  — 

n 
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.3  Beurtheilungen. 

Biographie  W.  A.  Mozart's. 

(Fortsetzung.) 

Au  Mozart  nach  einem  lßruonnl liehen  genuss- 
reichen und  ehrenvollen  Aufenthalte  in  Italien, 
ohne  Zweifel  mit  einem  ungemeinen  Schatze  von 
Kenntnissen,  Ideen  und  gelautertem  Geschutacke, 
und  mit  der  Bewunderung  einer  Nation  beehrt, 
die  von  der  Natur  zur  Richterin  der  Tonkunst 
berufen  scheint,  mit  seinem  Vater  zu  Ende  März 
1771  wieder  eintraf,  fand  er  einen  Brief  des 
Grafen  Firmian  in  Mailand , der  ihm  im  Namen 
der  Kaiserin  Maria  Theresia  auftrug,  eine 
grosse  theatralische  Serenade  zur  Vermählung 
des  Erzherzogs  Ferdinand  zu  schreiben.  Da 
die  Kaiserin  den  ältesten  unter  den  Kapellmei- 
stern, den  berühmten  Hasse,  zur  Komposition 
der  Opera  bestimmt  hatte,  so  wählte  sie  doch 
unter  allen  den  jüngsten  für  diese  Serenade;  die 
Kaiserin  schien  aus  ganz  besondrer  Absicht  dem 
jüngsten  Theater-Komponisten  die  Ehte  erwiesen 
zu  haben,  ihn  mit  einem  der  bewundertsten 
Meister  seiner  Zeit  wetteifern  zu  lassen.  Diese  S e r e- 
nada  hiess  Ascanio  in  Alba,  dessen  Poesie 
vom  Abbas  P&rini,  Verfasser  des  Ginrno,  war. 

Mozart  übernahm  diesen  ehrenvollen  Auftrag 
und  reiste  im  August  mit  seinem  Vater  wieder 
auf  einige  Monate  nach  Mailand,  wo  er  während 
der  Vermählung* -Feierlichkeiten  immer  an  der 
Opera  und  der  Seren  a da  abwechselnd  arbeitete. 

Der  Vater  schreibt  hierüber: 

Mailand,  den  17.  Oktober  177t. 

Die  Serenada  hat  am  17.  so  erstaunlich  ge- 
fallen, dass  man  sie  heute  repetiren  muss.  Der 


Erzherzog  hat  neuerdings  zwei  Kopien  ungeord- 
net. Adle  Cavaliere  und  andere  Leute  reden  uns 
beständig  auf  den  Strassen  an,  um  Wolfgang  zu 
graluliren.  Kurz,  mir  ist  leid:  die  Sereneda 
des  Wolfgangs  hat  die  Oper  von  Hasse  so  nieder- 
geschlagen, dass  ich  es  nicht  beschreiben  kann. 

Betet  und  danket  Gott. 

Mozart  unternahm  dann  vom  Oktober  1772 
bis  zum  März  1773  seine  sechste  Keise,  um  seine 
Oper  „L.  Sulla“  in  Mailand  aufsuführen,  worüber 
der  Vater  schreibt: 

Mailand,  den  30.  Junar  1773. 

Heute  ist  die  zweite  Oper  zum  ersten  Male. 
Ich  bin  unglücklich  genug,  sie  nicht  hören  zu 
können.  Ich  schicke  Wolfg.  in  die  Loge  des 
Herrn  von  Grimani,  und  werde  unterdessen 
Trübsal  blasen.  Ich  liege  an  einem  verfluchten 
Rheumatism  nieder  und  leide  wie  ein  Hund. 
Wolfgang  befindet  sich  wohl,  denn  eben  da  ich 
dieses  schreibe,  macht  er  immer  Caprioien. 

Nach  einer  siebenten  Reise  nach  Wien,  die 
wir  übergehn,  trat  er  die  achte  an  nach  München. 


Die  letzte  Reise  des  Vaters  mit  dent 
Sohne. 

Im  folgenden  Jahre,  Anfangs  December  1774, 
machte  unser  Wolfgang  mit  seinem  Vater  eine 
Reise  nach  München,  welche  ihm  zur  Verferti- 
gung mehrerer  vortrefflichen  Musikstücke,  wie 
der  Opera  buffa,  La  finta  Giardiniera, 
zweier  grossen  Messen,  eines  Offertoriums  und 
einer  Vesper  de  Dominica  für  die  Kapelle  des 
Cburfiirsten  Gelegenheit  bot. 

Hierüber  schreibt  Mozart  selbst: 
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Gott  Lob!  meine  Oper  ist  gestern  in  Seen« 
gegangen,  nnd  so  gut  ausgefallen , dass  ich  der 
Mama  den  Lärmen  unmöglich  beschreiben  kann. 
Erstens  war  das  ganze  Theater  so  gestrotzt  voll, 
dass  viele  Leute  wieder  zurück  haben  gehen 
müssen.  Nach  einer  jeden  Arie  war  allezeit  ein 
erschreckliches  Getös  mit  Klatschen,  und  Viva 
Maestro  - Schreien.  Ihro  Durchl.  die  Churfürstin 
und  die  Verwittwete  (welche  mir  vis-ä-vis  waren) 
sagten  mir  auch  Bravo.  Wie  die  Oper  aus  war, 
so  ist  unter  der  Zeit,  wo  man  still  ist,  bis  das 
Ballet  anföngt,  nichts  als  geklatscht  und  Bravo 
geschrieen  worden,  bald  aufgebört,  wieder  ange- 
fangen, und  so  fort.  Nachdem  bin  ich  mit  mei- 
nem Papa  in  ein  gewisses  Zimmer  gegangen, 
wo  der  Chorfürst  und  ganze  Hof  durch  muss, 
und  habe  Ihren  Durchlauchten,  dem  Cburfiirsten, 
der  Churfürstin  und  den  Hoheiten  die  Hände 
geküsst,  welche  alle  sehr  gnädig  waren.  Heute 
in  aller  Frühe  schickten  Se.  Fürstl.  Gnaden,  der 
Bischof  von  Chiemsee  her  und  lies  mir  gratuliren, 
die  Oper  bei  Allen  so  unvergleichlich  aus- 
gefallen wäre.  Wegen  unsrer  Rückreise  wird 
es  sobald  nicht  werden,  und  die  Mama  soll  es 
auch  nicht  wünschen,  denn  die  Mama  weiss,  wie 

wohl  das  Schnaufen  tliut. W»r  werden 

noch  früh  genug  zum  (hier  wer  eingestrichen)  kom- 
men. Eine  rechte  und  nothwendige  Ursache  ist, 
weil  am  Freitage  die  Oper  abermals  gegeben 
wird,  und  ich  sehr  nothwendig  bei  der  Produktion 
_ sonst  würde  man  sie  nicht  mehr  ken- 
nen   denn  es  ist  gar  kurios  hier.  (Grusse) 

An  Bimbcrl  1000  Busserln. 

Nach  seiner  Rückkehr  trat  er  mit  seiner 
Mutter  die  neunte  Reise  an,  und  zwar  nach 
Paris  vom  23.  September  1777  bis  zum  11.  Jan. 
1779.  Er  ging  über  München,  Augsburg  und 
Manheim,  wo  er  mehrere  Monate  verweilte  und 
traf  am  23.  März  1778  in  Paris  an.  Seine  Be- 
mühungen, in  Paris  ein  festes  Unterkommen  zn 
finden,  führten  zu  keinem  Resultat.  Er  verlor 
hier  seine  Mutter  durch  den  Tod,  und  wir  heben 
einige  Stellen  aus  den  Briefen  aus,  in  denen  er 
seinen  Vater  theils  vorbereitete,  theils  in  Kennt- 
nis setzte.  Er  schreibt: 

Ich  habe  Ihnen  eine  sehr  unangenehme  nnd 
traurige  Nachricht  zn  geben,  die  auch  Ursache 


ist,  dass  ich  auf  Ihren  letzten  Brief,  vom  11.  Juni 
dalirt,  nicht  eher  habe  antworten  können.  Meine 
liebe  Mutter  ist  sehr  krank  — sie  hat  sich,  wie 
sie  es  gewohnt  war,  Ader  gelassen,  und  es  war 
auch  sehr  nothwendig,  nnd  war  ihr  auch  darauf 
ganz  gut.  Doch  einige  Tage  darnach  klagte  sie 
über  Frost  und  auch  gleich  Hitze,  — bekam  den 
Durchlauf,  Kopfwehe;  wir  brauchten  Anfangs 
unsere  Hausmittel,  antispasmodisch  Pulver;  wir 
hätten  auch  gern  das  schwarze  gebraucht,  es 
mangelte  uns  aber,  und  wir  konnten  es  hier  nicht 
bekommen,  es  ist  auch  unter  dem  Namen  pul- 
vis epilepticus  nicht  bekannt.  — Weil  es  aber 
immer  ärger  wurde,  sie  hart  reden  konnte,  das 
Gehör  verlor,  so  dass  man  schreien  mnsste,  — 
so  schickte  der  Baron  Grimm  seinen  Doktor  her. 
Sie  ist  sehr  schwach,  hat  noch  Hitze  und  phan- 
tasiert, — man  giebt  mir  Hoffnung;  ich  habe 
aber  nicht  viel;  — ich  bin  nun  schon  lange  Tag 
nnd  Nacht  zwischen  Furcht  und  Hoffnung  — icb 
habe  mich  aber  ganz  in  den  Willen  Got  es  ge- 
geben — und  hoffe,  Sie  und  meine  liebe  Schwe- 
ster werden  es  anch  thun.  M as  ist  denn  sonst 
für  ein  Mittel,  um  rnhig  zu  sein?  — ruhiger, 
sage  ich,  denn  gnnz  kann  man  es  nicht  sein.  — 
Ich  bin  getröstet,  es  mag  ausfallen,  wie  es  will, 

Weil  ich  weiss,  dass  es  Gott,  der  Alles  (wenn 

es  uns  noch  so  quer  vorkömmt)  zu  unserra  Resten 
anordnet',  so  haben  will;  denn  ich  glaube,  und 
dieses  lasse  ich  mir  nicht  ansreden,  dass  kein 
Doktor,  kein  Mensch,  kein  Unglück,  kein  Zufall 
einem  Menschen  das  Leben  weder  geben  noch 
nehmen  kann,  sondern  Gott  allein  — das  sind 
nur  die  Instrumente,  deren  er  sich  meistentheils 
bedient  — und  auch  nicht  allezeit.  — Wir  sehen 
es  ja,  dass  Leute  umsinken,  Umfallen  und  todt 
sind.  Ich  sage  desswegen  nicht,  dass  meine 
Mutter  sterben  wird  und  sterben  muss,  dass  alle 
Hoffnung  verloren  sei  — sie  kann  frisch  und 
gesund  werden,  aber  nur  wenn  Gott  will.  — 
Ich  mache  mir,  nachdem  ich  aus  allen  meinen 
Kräften  um  die  Gesundheit  und  das  Leben  mei- 
ner lieben  Mutter  zn  meinem  Gott  gebetet  habe, 
gern  solche  Gedanken  nnd  Tröstungen,  weil  ich 
mich  hernach  mehr  beherzt,  ruhiger  und  gelrosier 
finde,  — denn  Sie  werden  sich  leicht  vorstellcn, 
dass  ich  diess  brauche!  — Nun  etwas  Anderes. 
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Verlassen  wir  diese  traurigen  Gedanken,  hoffen 
wir  aber  nicht  zu  viel,  haben  wir  unser  Ver- 
trauen auf  Gott,  und  trösten  wir  uns  mit  diesem 
Gedanken,  dass  Alles  gut  gebt,  indem  er  am 
besten  weis« , was  uns  Allen  sowohl  zu  unserm 
zeitlichen  als  ewigen  Glück  und  Heil  ertprie&s- 
Jieh  und  nutzbar  ist.  — 

ln  einem  spätem  Briefe  heisst  es: 

Monsieur  mon  tres  eher  pdre! 

Ich  hoffe,  Sie  werden  bereitet  sein,  eine  der 
traurigsten  und  schmershaftesten  Nachrichten  mit 
Standhaftigkeit  anzuhören.  — Sie  werden  durch 
mein  letztes  Schreiben  vom  3ten  in  die  Lage 
gesetzt  worden  sein,  nichts  Gutes  hören  zu  dür- 
fen. — Den  nämlichen  Tag,  den  3ten,  ist  meine 
Mutier  Abends  um  10  Uhr  21  Minuten  in  Gott 
seelig  entschlafen;  — als  ich  Ihnen  aber  schrieb, 
war  sie  schon  im  Genüsse  der  himmlischen  Freu- 
den — Alles  war  schon  vorbei  — ich  schrieb 
Ihnen  in  der  Nacht  — ich  hoffe.  Sie  und  meine 
liebe  Schwester  werden  mir  diesen  kleinen  und 
sehr  noihwendigen  Betrug  verzeihen  — denn 
nachdem  ich  nach  meinem  Schmerze  und  Traurig- 
keit auf  die  Ihrige  schloss,  so  konnte  ich  es 
unmöglich  über's  Herz  bringen,  Sie  sogleich  mit 
dieser  schrecklichen  Nachricht  zu  überraschen.— 

Nachdem  er  mehrere  Symphonien  für  Kon- 
zerte, ein  Ballet  für  Noverre  und  anderes  in 
Paris  zu  Stande  gebracht,  reiste  er  den  26.  Septbr. 
1778  von  Paris  über  Nancy,  Strasburg,  Manheim, 
wo  er  einige  Zeit  verweilte,  München  nach  Salz- 
burg zurück. 

Mozart  kam  also  in  der  Mitte  Januars  1779 
bei  seinem  .Vater  in  Salzburg  an.  Es  würde 
sehr  za  seinem  Vortheile  gewesen  sein,  wenn  er 
in  Paris  geblieben  wäre;  aber  er  fand  wenig 
Geschmack  an  der  französischen  Musik  und  an 
dem  dortigen  Aufenthalte.  Sein  gerader  Sinn 
war  nicht  für  die  Schlangenwindungen,  die  auf 
einem  Tummelplätze  menschlicher  Thorheilen 
auch  Künste  und  Wissenschaften  umstricken.  Die 
französische,  oberflächliche  Musik  war  nie  nach 
dem  Sinne  des  tiefen,  feurigen,  gelml. vollen  Ge- 
nie' s,  das  an  italienische  Melodien  gewöhnt  war, 
gewesen,  das  er  so  mächtig  in  sich  fühlte.  Da- 


zu kam  die  Liebe  zu  der  nachherigen  Lange, 
der  Schwester  seiner  Constanze,  welehe Liebe 
ihn  die  Rückkehr  um  so  mehr  wünschen  liess, 
als  ihm  seine  Mutter,  die  ihn  dieses  Mal  allein 
aus  der  Familie  begleitet  hatte,  in  Paris  starb, 
und  welcher  Todesfall  auch  seinem  gefühlvollen 
Herzen  den  Aufenthalt  io  Paria  mag  verleidet 
haben.  Diese  Reise  gab  der  Welt  die  grosse 
Symphonie  in  D für’s  Konzert  spirituel,  die 
desshalb  und  ihres  raschen  Feuers  wegen  dia 
französische  heisst;  ferner  die  Sinfonie  con- 
certante,  zwei  Quartetii  für  die  Flöte,  ein 
Konzert  für  Harfe  und  Flöte,  sechs  Sonaten  fürs 
Klavier  und  mehrere  andere  Stücke,  deren  ge- 
fällige and  zierliche  Schönheiten  selbst  der  da- 
malige französche  Geschmack  an  nahm  und  be- 
wunderte. 

Als  Mosart  mit  seiner  Mutter  nach  Paris 
reiste,  kam  er  durch  Manheim,  wo  er  die  Aloy- 
aia  Weber,  *)  nachherige  berühmte  Sängerin 
Lange,  bei  ihren  Eltern  kennen  lernte.  Da 
sie  Beide  Talente  hatten,  so  lernten  sie  sich  bald 
schätsen  und  lieben.  Ihr  Vater,  der  urtheilte, 
dass  sie  vereinigt  grosses  Aufsehn  erregen  wür- 
den, dachte  mit  Vergnügen  ihre  Verehelichung. 
Er  musste  bei  der  Regierungs-Veränderung  nach 
München  ziehen,  wo  Mozart,  wegen  der  Trauer 
über  seine  Mutter,  nach  französischer  Sitte,  in 
einem  rotben  Rocke  mit  gchwarzen  Knöpfen  auf 
seiner  Rückreise  von  Paris  erschien,  aber  bei 
der  Aloysia  veränderte  Gesinnung  für  ihn  fand. 
Sie  schien  den,  um  welchen  sie  ehedem  geweint 
hatte,  nicht  mehr  zu  kennen,  als  er  eintrat. 
Deshalb  setzte  sich  Mozart  flugs  an's  Klavier 
und  saug  laut:  »Ich  lass  das  Mädel  gern, 
das  mich  nicht  will."  Von  nun  an  suchte 
ihre  Schwester  Constanze,  die  vielleicht  mehr 
für  sein  Talent,  als  für  seine  Person  fühlte,  und 


•)  Geboren  zu  Manheim,  besass  sie  alte  möglichen  Voll- 
kommenheiten einer  grossen  Sängerin,  stand  zuerst  am 
Münchner  Hoflheater  (1779)  und  wurde  dann  1791, 
nach  mehreren  Reisen , in  Wien  für  die  grosse  Oper 
mit  400  Dukaten  angesteltt.  1796  war  sie  in  Hamburg 
beim  Schröder’schen  Theater , und  1798  kam  sie  zur 
deutschen  Oper  in  Amsterdam,  mit  800  Dukaten  Ge- 
halt, freier  Wohnung  und  zwei  Benefizen.  Gegen- 
wärtig privaüsirt  sie  in  Wien, 


- Digitized  by  Google 


156 


Mitleiden  mit  dem  Betrogenen  hatte,  welches  er 
von  der  Aloysia  erdulden  musste,  ihn  zu  un- 
terhalten. Er  unterrichtete  sie  iin  Pianoforte, 
als  eine  lernbegierige  Schülerin,  mit  Vergnügen. 
Später  sahen  sie  sich  in  Wien  wieder,  und  es 
fand  sich,  dass  Constanze  mehr  Eindruck  auf 
Mozart  als  einst  Aloysia  gemacht  hatte. 

Mozart  wurde  Organist  in  Salzburg,  denn  in 
den  Salzburgischen  Hofkalendern  1780  und  1781 
ist  er  als  Hof-  und  Dom  - Organist  angeführt. 
Der  Baierische  Hof,  der  schon  so  oft  Zeuge  sei- 
nes Künstler-Talents  war,  und  insbesondre  der 
damalige  Cbnrfiirst  Carl  Theodor,  der  grosse 
Schützer  aller  schönen  Künste,  liebte  Mozart's 
Musik  im  hohen  Grade.  Er  bekam  daher  den 
Auftrag,  für  den  Carneval  von  1781  in  München 
eine  Opera  seria  zu  schreiben.  Diese  Mozart- 
sche  Schöpfung  ist  die  Oper  Idomeneo,  worin 
eine  Gedankenfülle  und  eine  Wärme  der  Empfin- 
dung herrscht,  die  sich  nur  von  der  Jugendkraft 
eines  genialen  Tonkünstlers,  wie  Mozart,  erwar- 
ten liess. 

Den  6.  November  1780  reiste  Mozart  nach 
München.  Er  schreibt  an  seinen  Vater: 

München,  den  27.  December  1780. 

Die  letzte  Probe  ist  herrlich  gewesen,  sie 
war  in  einem  grossen  Saale  bei  Hofe,  und  der 
Churfiirst  war  auch  da.  Dieses  Mal  ist  mit  dem 
ganzen  Orchester  (versteht  sich,  das  im  Opern- 
hause Platz  hat)  probirt  worden.  — Nach  dem 
ersten  Akte  sagte  mir  der  Churfürst  überlaut 
Bravo,  und  als  ich  hinging,  ihm  die  Hand  zu 
küssen,  sagte  er:  Diese  Oper  wird  char- 
mant werden,  Er  wird  gewiss  Ehre  da- 
von haben.  — Weil  er  nicht  wnsste,  ob  er  so 
lange  da  bleiben  konnte,  so  musste  man  ihm  die 
konzertirende  Aria  und  das  Donnerwetter  zu 
Anfang  des  zweiten  Aktes  machen.  Nach  diesem 
gab  er  wieder  auf  das  Freundlichste  seinen  Bei- 
fall, und  sagte  lachend:  Man  sollte  nicht 
meinen,  dass  in  einem  so  kleinen  Kopfe 
so  was  Grosses  stecke*  Er  hat  auch  den 
andern  Tag  früh  beim  Cercle  meine  Opera  Behr 
gelobt.  — Die  nächste  Probe  wird  vermuthlich 
im  Theater  sein. 

Den  25.  Jan.  1781  reiste  der  Vater  mit  sei- 
ner Tochter  von  Salzburg  ab,  und  kam  den 


26.  Abends  in  München  bei  seinem  Sohne  an, 
um  die  Freude  zu  gemessen,  Zeuge  von  dem 
unbeschreiblichen  Beifalle  sein  zu  können,  den 
sein  Sohn  bei  jedesmaliger  Aufführung  seines 
Idomeneo  einerntete.  Auch  aus  seiner  Vater- 
stadt hatte  seine  Oper  eine  grosse  Anzahl  nach 
München  gezogen,  um  der  Aufführung  dieser 
Oper  beizuwobnen  und  diese  meisterhafte  Musik 
ihres  Landsmannes  zu  hören  und  zu  bewundern. 

Um  dieselbe  Zeit,  wo  Mozart  den  Idomeneo 
schrieb,  komponirte  er  in  München  das  Offerto- 
rium: Misericordias  Domini  etc.,  um  theils 
dem  Intendanten  Grafen  Seeau  sein  Talent  für 
den  Kirchenstjl  zu  zeigen',  und  theils  um  in 
München  angesteilt  zu  werden,  was  er  (so  sehr 
wünschte  und  hoffte. 

Der  Herausgeber  Bagt  „Idomeneo“  besteht, 
nach  ehemaliger  Einrichtung,  ausser  den  theils 
einfachen,  theils  obligaten  Hecitativen,  fast  blos 
aus  Arien  und  Chören,  und  zahlt  nur  drei  mehr- 
stimmige Gesangstücke.  Die  Musik  scheint  den 
Liebhabern  des  neuesten  italienischen  Operostyls 
veraltet.  Abgerechnet,  dass  dieses  nach  der  Zeit, 
in  welcher  sie  geschrieben  worden,  Bchon  unmög- 
lich wäre,  so  rührt  es  daher,  dass  Idomeneo  ein« 
der  frühesten  Arbeiten  Mozarts  ist.  Allein  sie 
ist  darum  nicht  nur  nicht  weniger  gehaltvoll, 
als  seine  übrigen  Werke,  sondern  sie  nimmt 
vielmehr  durch  die  Erhabenheit  und  das  acht 
tragische  Pathos,  welche  in  der  Anlage  des  Gan- 
zen walten,  so  wie  durch  die  kunstreiche  Aus- 
führung und  die  ganz  besonders  geschmack-  und 
wirkungsvolle  Instrumentirung,  einen  vorzügli- 
chen Platz  unter  seinen  Arbeiten  ein.  W7ahr  ist: 
hier  und  da  sind  gewisse  Formen  der  italieni- 
schen Schule,  die  damals  als  unverbrüchliche* 
Gesetz  aufgestellt  waren,  das  selbst  Mozarts  hoch 
aufstrebender  Genius  nicht  immer  zu  überschrei- 
ten für  gut  hielt,  sei  es,  um  dem  Neuen  durch 
die  Vermählung  mit  dem  Herkömmlichen  Ver- 
zeihung zu  verschaffen,  oder  um  seinen,  die  da- 
malige Fassungskraft  ohnebin  übersteigenden 
genialen  Erzeugnissen  durch  einige  Schonung  des 
herrschenden  Geschmacks  einen  gewissen  Grad 
von  Popularität  zu  erhalten.  Man  findet  diese 
Absicht  (mit  Ausnahme  der  Hochzeit  des  Figaro) 
mehr  oder  weniger  in  einzelnen  Theilen  aller, 
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selbst  seiner  leisten  Stücke ; und  noch  in  der  Zauber- 
flöte  sind  die  beiden  Arien  der  Königin  der 
Nacht  Beweise  davon,  wenn  anders  sein  bekann- 
ter Humor  jene  eben  dazumal  begonnene  Entar- 
tung des  Gesanges  nicht  etwa  persifliren  wollte' 
ln  Wien  hat  man  alle  Gesänge,  deren  Form 
ihrem  sonstigen  Werthe  Eintrag  thnn  konnte, 
hinweg  gelassen.  Aber  dadurch  mussten  — um 
den  gestörten  Zusammenhang  wieder  herzustel- 
len — Musikstücke,  die  man  ungern  vermisste, 
ausgeschlossen  werden.  (Fortsetzung  folgt.) 


4.  Berichte. 

Wien,  Anfangs  April. 

(Fortsetzung.) 

Machen  wir  jetzt  eine  recht  frappante  Tran- 
silion, um  mittelst  der  allergrellsten,  ohrenzer- 
fleischenden enharmoischen  Verwechslung  in's 
Theater  an  der  Wien  zn  gelangen.  — 

Auch  dort  wird  gegenwärtig  etwas  mehr, 
denn  sonst  musizirt.  Herr  Forti,  der  sich  mit 
der  neuen  Hoftbeater-Unternehmung  überworfen, 
hat  daselbst  aus  Tort  Engagement  angenomen; 
und  da  der  Direktor  Carl,  wie  alle  Weit  weiss, 
von  Musik  gerade  eben  so  viel  versteht,  als 
Handels  Koch  vom  doppelten  Kontrapunkt,  so 
lässt  er  ihm  freies  Spiel,  nach  Herzenslust  im 
Handwerk  henimzupfuschefi.  — 

Wohlweislich  bringt  er  demnach  meistens 
nur  solche  Opern  aufs  Tapet,  die  er  lange  schon 
memorirt,  und  worin  er  eine  — soit  disant  — 
dankbare  Rolle  hat;  unbekümmert  darum,  ob  die 
vorhandenen  materiellen  Kräfte  dazu  ausreichen, 
oder  nicht;  also  marschirten  gleich  den  Schatten- 
Königen  im  Macbeth,  dürftig  genug  eingeübt, 
und  dennoch  anmaassend  über  die  Gebühr,  in 
Reih'  und  Gliedern  auf:  „Der  Barbier  von  Sevilla,“ 
„Lodoiska,“  „die  weisse  Dame,“  „der  Freischütz,“ 
„der  Schnee,“  „die  diebische  Elster,“  „Aschen- 
brödel“ (Cenerentola)  u.  s.  vr.  grösstentheils  fast 
allzuoft,  und  ungleich  besser  gesehen;  lauter 
Sächelchen,  denen,  wie  einer  Citrone,  bereits  das 
letzte  Tröpflein  ausgepresst  ist,  und  wovon  die 
Kasse  unmöglich  Vortheile  ziehen  kann. 

Inter  coecos  luscus  vex!  — Könnte  Herr 
Forti  alle  Partien  selbst  geben  — ä la  bon- 


heur! — So  aber  — der  Tross,  der  leidige  Tross, 
mit  wenig  Ausnahmen,  wonmter  allerdings  Dem. 
Vio  und  Mad.  Kneisel  im  komischen  Fache 
zu  rechnen  sind.  Was  aus  einer  Anfängerin, 
Dem.  Louise  Franchetti  werden  soll,  kann 
erst  die  Zeit  lehren.  Herr  Seipelt  geht  weder 
vorwärts  noch  zurück;  will  er  ernst  sein,  so 
muss  man  lachen,  und  bei  [seinen  Spässen  wei- 
nen, oder  mindestens  gähnen.  Der  BufTo  Hopp 
ist  nur  im  Lokalen  zu  toleriren,  und  der  einzige 
Tenor  Kreiner  singt  ohne  Stimme.  Orchester 
und  Chor,  welcher  seit  Kurzem  doch  einiger- 
maassen  verstärkt  wurde,  sind  noch  am  Erträg- 
lichsten. — 

Von  den  Novitäten,  welche  es  hier  Orts  wie 
Heuschrecken  regnet,  die  aber  auch  gleich  den 
Phantasmen  in  den  Ombres  chtnoises  für  Augen- 
blicke erscheinen  und  wieder  entschwinden,  wol- 
len wir  nur  jene  anftihren,  deren  Thermometer- 
stand wenigstens  nicht  unter  Null  sich  zeigte. 
Solche  waren: 

1.  „Elsbeth  oder  das  Turnier  zu  Kronstein,“ 
romantische  Oper  nach  Holbein's  Lustspiel, 
von  Meisl,  Musik  von  Gläser. 

2.  „Der  falsche  Virtuos  auf  der  G-Saite,“  Gele- 
genheitsstiiek  von  denselben  Verfassern. 

3.  „Roderich  und  Kunigunde,“  Castelli'i  geist- 
reiche Parodie,  mit  Seifried s witzig  persi- 
flirender  Musik.  — Wurde  in  der  That  ganz 
vorzüglich  gut  gegeben,  und  oftmals  wiederholt. 

4.  „Der  Zauberkampf,“  Pantomime,  Musik  von 
Clement  und  Riotte. 

5.  „Die  Hochzeit  zu  Pistoia,“  komische  Oper 
von  Kapellmeister  Roser. 

6.  „Vetter  Lucas  aus  Jamaika,“  nach  Ditters- 
dorfs Hieronymus  Knicker,  mit  neuer, 
doch  nicht  besserer  Musik  von  Riotte. 

7.  „Armida,  Zauberin  im  Orient,“  mythologische 
Oper  von  Meis’l  und  Gläser. 

8.  „IJgolino,“  Melodrama  aus  der  französischen 

Musik  von  Seyfried.  , 

9.  „Meister  Pilgram,  Erbauer  des  Stephansthur- 
mes,“  historisches  Drama  von  Eduard  DuJ- 
ler,  Musik  von  Gläser.  Sollte  von  Gott  nnd 
Rechtswegen:  et  Compagnie  heissen,  denn 
wir  erkannten  mehr  eingelegte,  als  Original- 
Nniumern.  — 
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10.  „Die  reisenden  Operisten,“  komische  Oper 
von  Fioravanli.  — Herr  Scholz  spielte 
gut,  sang  aber  dafür  desto  schlechter. 

11.  „Die  unruhige  Nachbarschaft,“  Posse  mit  Ge- 
sängen von  Wenzel  Müller. 

12.  „Feodora,“  Singspiel  Ton  Kotzebne  und 
Seyfried.  Ein  junges  Mädchen,  Antonia 
Herbst,  debüutine  mit  ziemlichen  Erfolg; 
kann  noch  etwas  werden. 

13.  „Der  Dorfbarbier,“  Operette  von  Schenk. 
Herr  Krasneek  erlustirte  als  Adam  die 
Gallonen.  Herr  S e i p e 1 1 war  ein  trauriger 
Lux!  — Dcest  vis  comica.  — 

14.  „Bettina,“  Drama  mit  Chören,  von  Vogel, 
Musik  von  Seyfried. 

15.  „Abu,  der  schwarze  Wundermann,“  Spektakel- 
I»  stück  von  Vojgel  und  Gläser. 

16.  „Herma,“  oder:  die  Söhne  der  Rache,“  Drama 
von  Madame  Birch-Pfeifer,  Musik  von 
Gläser. 

17.  „Seraphine,  oder  die  Kriegsgefangenen,“  Oper 
nach  Kotzebue's  „Benjowsky,  Musik  von 
Adolph  Müllner. 

18.  „Der  Barbier  von  Sievering,“  parodirende 
Posse  von  Meisl,  Musik  von  oben  genann- 
ten Komponisten. 

20.  „Staberl  als  Physiker,“  Gelegenheits-Schwank 
mit  Gesang,  von  Direktor  Carl. 

19.  „Das  Abentheuer  in  der  polnischen  Schenke,“ 
Posse  mit  Gesängen,  von  L.  A n g e I y. 

21.  „Das  Pilgerhaus,“  (Fiorilla)  romantische  Oper 
von  Auber.  Ohne  eben  zu  missfallen,  hat 
auch  nicht  gefallen. 

22.  „Schlummre,  träume  und  erkenne!“  Zanber- 
spiel  nach  Van  der  Velde,  Musik  von 
Seyfried. 

• • • * 

■ • • • » 

Wenn  hier  des  sogenannten  Guten  zu  viel 
gethan  wird,  das  heisst:  wenn  eine  Neuigkeit 
die  andere  jagt  und  verdrängt,  und  keiner  die 
nöthige  Zeit  zur  vollkommenen  Reife  vergönnt 
ist,  so  geschieht  dagegen  reciproce  auf  der 
Leopoldstädter  Biihn>  gar  zu  wenig,  und 
es  gleicht  einem  halben  Mirakel,  wenn  monat- 
lich einmal  ein  dramatisches  Opusculum  flott 
wird.  Man  behauptet,  der  Eigentümer,  Herr 
Steinkeller,  trage  diesfalls  seihst  den  grössten 


Theil  der  Schuld,  und  lege  dem  artisehen  Direk- 
tor, Herrn  Raimund,  durch  unzeitiges  Ein- 
mischen in  die  Geschäftleitung  nicht  selten  un- 
iibersteigliche  Hindernisse  in  den  Weg,  dass 
diese?  schon  mehrere  Male  auf  dem  Punkt  stand, 
seine  gänzliche  Entlassung  zu  fodern,  was  jedoch 
bisher  immer  wieder  glücklich  durch  wohlwol- 
lende, wahre  Freunde  vermittelt  ward,  sonst  aber 
den  Ruin  der  ganzen  Anstalt  unvermeidlich  nach 
sich  gezogen  haben  würde.  — Seit  Uäuerle 
mit  seiner  letzten,  keineswegs  verwerflichen  Posse: 

„die  Giraffe  in  Wien,“  worin  er  freilich  wohl 
die  Satyr’s-Geissel  etwas  derb,  ja  schonungslos 
schwang,  eine  totale  Niederlage  erlitt,  hat  er  sich 
auch  mit  der  Verwaltung  ernstlich  entzweiet 
und  schreibt  fürder  keinen  Buchstaben  mehr.  ' 
Also  ist  denn  das  Triumvirat  aufgelöst,  und  zwei 
Stützen  nur  — Meisl  et  Gleich  — sind  noch 
geblieben,  welche  ebenfalls  weder  Viel,  noch 
Vieles  geliefert  haben,  nämlich  in  einem  Zeit- 
räume von  mehr  als  dreiviertel  Jahren  folgendes: 
a)  „Begebenheiten  zur  Marktzeit,“  Posse;  b)  „die 
Metallschmelze  in  Venedig,“  historisches  Schau- 
spiel mit  Gesängen;  c)  „Siebenmal  anders,  oder 
Langohrs  Verwandlungen,“  Zauberspiei;  d)  „die 
Entdeckung  der  Chinarinde,“  Schauspiel  mit 
Gesang;  e)  „ein  ungetreuer  Diener  seiner  Frau,“ 
parodirende  Posse;  f)  „Faschings  Leiden,“  des- 
gleichen ; g)  „der  Mann  mit  Millionen,  schön,  jung 
und  doch  nicht  glücklich!  Märchen,  wozu  ab- 
wechselnd Wenzel  Müller  und  Drechzler 
die  Brühe  kochten. 

Von  den  Pantomimen  des  fleisaigen  Rai- 
noldi:  „die  Sklaven,“  „der  Bauer  und  der  Affe,“ 
„Harlekins  Fahrt  nach  dem  Nordpole,“  „die 
Eroberung  von  Krähwinkel“  und  „der  Bitter  ohne 
Kopf“  haben,  besonders  die  drei  letztgenannten, 
sich  vortheilhaft  rentirt  und  ergiebige  Zinsen 
getragen.  — 

Zu  einer,  wenigstens  bisher  noch  — nach 
50  Vorstellungen  — imerseböpften  Goldgrube 
ward  aber  Raimund's  jüngste  poetische  Geistez- 
geburt,  das  romantisch-komische  Zauberspiel: 
„der  Alpenkönig  und  der  Menschenfeind,“  ohne 
Widerrede  sein  bestes,  aliergelungensles  Werk, 
eine  Komposition  voll  von  kräftiger,  geregelter 
Phantasie,  eine  wahrhaft  dichterische  Grund-Idee 
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mit  knnstreicher  Ausführung;  kein«  Zwittcrgat- 
tung  von  Allegorie  und  Wirklichkeit;  kein  fin- 
ge wiese«  Schweben  zwischen  Erd'  und  Himmel, 
zwischen  dem  rein  Menschlichen  und  dem  Wun- 
dervollen der  Geisterwelt;  keine  läppisch  will- 
kührliche  Bedingung  irgend  einer  Fee  mit  Wenn 
und  Aber;  — alles  ist  klar  und  so  verbunden, 
wie  es  eben  sein  muss,  und  dass  wir  nicht  im 
geringsten  zu  viel  sagen , soll  eine  möglichst 
kurz  gefasste  Erzählung  der  Fabel  beweisen. 

Der  reiche  Gutsbesitzer,  Herr  von  Rappel- 
kopf ward  durch  eine  dreimalige,  keineswegs 
glückliche  Ehe  zum  unversöhnlichsten  Menschen- 
feind, so  hasst  er  denn  auch  seine  vierte,  fiusserst 
liebenswürdige  Gattin,  Sophie,  deren  unschuldig- 
ste Handlungen  der  Misstrauische  für  hinterlistige 
Verstellung  hält.  Das  einzige  Wesen,  welches 
ihm  noch  am  Herzen  liegt,  ist  Malchen,  seine 
Tochter  erster  Ehe.  Das  Liebesverstiindniss 
derselben  mit  einem  jungen,  armen  Maler,  Au- 
gust Dorn,  erbittert  ihn  um  so  mehr,  als 
Sophie  es  begünstigt.  Zürnendes  Gepolter  ist 
seine  Bewegung,  sprudelnde  Schmähungen  seine 
Rede,  ja,  er  geht  in  seinem  Hasse  so  weit,  sol- 
chen auch  auf  Thiere  nnd  leblose  Dinge  auszu- 
debnen.  So  begegnet  ihm  z.  B.  sein  Diener 
Habakuk,  welchen  die  Frau  nach  dem  Garten 
schickte,  um  Cicborien  ausxustechen.  Zufällig 
gewahrt  Rapelkopf  das  zu  diesem  Zwecke 
mitgenommene  Messer,  hält  ihn  für  einen  gedun- 
genen Mörder,  und  indem  jener  die  Saehe  erklä- 
ren will  nnd  in  aller  Unschuld  anhebt:  „die  gnä- 
dige Frau“  — erfasst  ihn  der  vor  Wuth  schäu- 
mende an  der  Gurgel  und  schleudert  ihn  znnt 
Zimmer  hinaus,  befangen  von  dem  Irrwahn, 
seine  Gattin  wollte  ihn  meuchlings  aus  der  Welt 
schatlen.  Der  Gedanke  einer  solchen  Abscheu- 
lichkeit vernichtet  vollends  den  schwachen  Rest 
seines  geringen  Glaubens  an  Menschenwerlh  und 
er  stürzt  Haus,  Hof,  und  all  die  Seinigen  ver- 
lassend, fort,  ein  Asyl  zu  suchen,  woselbst  er  — 
ein  zweiter  Timon  — seine  noch  übrigen 
Lebenstage  allein,  in  anachoretischer  Abgeschieden- 
heit, fern  von  dem  trügerischen,  tief  gehassten 
Erdenwiirmer-Geschlechte  hinbringen  könne. 

Vom  halben  Wahnsinn  erfasst  führt  ihn  sein 
irrer  Schritt  waldeinwärts  in  eine  dürftige  Köh- 


lerhütte; der  Anblick  ihrer  arbeitsamen,  genüg- 
samen Bewohner,  kontraslirend  mit  empörenden 
Scenen  aus  der  Schattenparthie  des  ländlichen 
Familienlebens  bringen  den  Misogyn  noch  mehr 
auf;  heftig  verlangt  er  die,  kaum  vor  der  Ele- 
mente Wuth  schützende  Hütte  zum  Kauf;  grol- 
lend wirft  er  eine,  den  Werth  zwanzigfach  über- 
wiegende Geldsumme  den  Besitzern  vor  die  Füsse, 
und  treibt  sie  — jung  und  alt,  die  greise  Eltern- 
mutter, wie  den  schlummernden  Säugling,  erbar- 
mungslos fort,  hinaus  in  die  rabenschwarze,  ge- 
witterschwangere Sturm-Nacht. 

Indessen  hat  Astralagus,  der  Alpenkönig, 
dessen  angenehmste  Beschäftigung  in  Förderung 
des  Menschenglückes  besteht,  dem  liebenden 
Paare  seinen  Beistand  xugesagt,  und  nähert  sich 
nun  in  gemeiner  Jägerstraeht  als  Vermittler  dem 
Menschenfeinde.  Fruchtlos  bleiben  jedoch  seine 
angestrengte  Bemühungen,  den  Starrsinnigen  durch 
die  einleuchtendsten  Vernunftgründe  zu  überzeu- 
gen; vergebens  stellt  er  ihm  das  Unsinnig«  sei- 
ner Handlungsweise  vor;  umsonst  Bucht  er  sogar 
den  Halsstarrigen  durch  androbende  Lebensge- 
fahr, Feuer-  und  Wasser-Noth  — einznachüchtern; 
— da  erwacht  endlich  sein  gerechter  Zorn,  und 
er  beschliesst,  dem  Seelen-Kranken  das  eigen« 
Schreckensbild  in  seiner  ganzen  Scheuszlichkeit 
vorzuhalten,  — ein  furchtbarer  Warnungs-Spiegel, 
aber  auch  das  einzig  mögliche  und  wirksamste 
LäuterongsmitteL  — 

Ucber  Helvetien  erhabenen  Felsenbogen,  di« 
hochgeschwungene,  xu  den  Wolken  empor  sich 
thürmende  Teufelsbrücke,  entführt  «r  ihn  in  sei- 
nen Eis-Pcllast.  Dort  wandelt  er  Rap'pelkopfs 
Gestalt  in  jene,  des,  nach  seinem  Gate  reisenden 
Schwager«,  der  indessen  von  den  dienstbaren 
Gejster-Schützen  auf  den  Klippen  der  höchsten 
Ilerg-Kuppcn  festgehalten  wird,  während  Astra- 
lagus des  Menschenfeindes  körperliche  Hülle 
anniinmt,  so  zwar,  dass  Beide  — der  Seele 
nach  — ein  und  dasselbe  Wesen  sind.  — 
Als  Schwager  Silberkern  eilt  nun  Rappel- 
kopf su  den  Semigen,  prüft  sie  and  erkennt 
nun  mit  Staunen,  wie  ungegründet  sein  Verdacht 
wie  lasterhaft  sein  Hass  war.  Noch  vermag  er 
aber  nicht,  sich  gänslich  aus  der  traurigen  Tiefe, 
worin  er  versunken,  männlich  erstarkt  xu  erhe- 
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ben;  in  diesem  Wechsel  von  Schaam,  Reue, 
Wankelmuth  und  Rückkehr  naht  die  Katastrophe. 
Sein  Doppelgänger  erscheint,  ärger  beinahe  noch 
als  früher  sein  anders  Ich,  quält  und  peinigt  er 
alles,  was  sich  ihm  naht,  und  die  gröblichsten 
Misshandlungen  jeglicher  Art  scheinen  einzig 
ihm  die  höchste  Wollust  zu  gewähren.  — 

Solche  empörende  Brutalität,  solche  Hässlich- 
keit eines  gefühl-  und  herzlosen  Karakters  erfüllt 
den  wahren  Kappelkopf  mit  Abscheu;  er 
wüthet  gegen  ihn  und  will  ihn  endlich  sogar 
nmbringen,  blos  der  Gedanke,  dass  er  mit  jenem 
Leben  ja  zugleich  auch  sein  eigenes  vernichte, 
hält  ihn  davon  ab.  Da  erfasst  ihn  bittere  Reue 
über  die  \ ergangenheit;  gedemfuhigt  und  zer- 
knirscht schwört  er  seinen  verruchten  Menschen- 
hass ab,  — der  Alpenkönig  erscheint  ira 
Tempel  der  Erkenntniss,  — versöhnt  mit  sich 
selbst,  und  mit  der  ganzen  Menschheit  sinkt,  wie 
neu  geboren,  der  Wiedergenesene  in  der  ent- 
zückten Gattin  Arme,  und  segnet  den  Liebesbund 
seiner  beglückten  Kinder.  — 

Die  psychologisch  begründete  Idee,  einem 
Verirrten  sein  eigenes  abschreckendes  Ich  gleich- 
sam im  Spiegelbilde  vor  Augen  zu  stellen,  und 
dadurch  dessen  radikale  Heilung  zu  bewirken, 
ist  gross  and  noturgemäss,  nicht  unwürdig  der 
Idee  eines  Hoffinann.  Aber  auch  die  geniale 
Behandlungsart  des  Stoffes  entfaltet  viele,  wahr- 
hafte poetische  Momente.  Ergreifend  ist  die 
Scene,  als  die  auswandernde  Köhler- Familie, 
nachdem  sie  von  dem  heimathlichen  Heerde  mit 
thränenden  Augen  Abschied  genommen,  noch  aus 
weiter  Ferne  die  rührenden,  sehnsuchtsvollen 
Laute  ertönen  lässt,  und  der  Hypochonder,  nicht 
ganz  ohne  Gemiithsbewegung  ins  geöffnete  Fen- 
ster sich  lehnt,  durch  welches  die  letzten  Strah- 
len des  verglühenden  Abendroths  herein  schimmern. 

Ein  phantastisches  Gemälde  bilden  die  ihren 
Gräbern,  anf  Astralagus  Zauberruf  entstiege- 
nen Gattinnen  im  nächtlichen  Gehölze,  durch 
dessen  Aeste  die  bleiche  Mondesscheibe  w andelt, 
aus  welcher  das  weinende  Antlitz  der  jiingst- 
Verstorbenen  schmerzen»*  oll  herniederstrahlt.  — 


Rappelkopf,  von  dem  Verfasser  selbst  in 
höchster  Meisterschaft  dargestellt,  ist  ein  trefflich 
gezeichneter,  rein  vollendeter  Karakter,  ihm  zu- 
nächst steht  eine  drollige,  ungemein  ergötzliche 
Figur,  der  Bediente  Habakuk,  und  Malchen, 
das  artige,  neckische  Zöflein.  — Die  Situationen 
entwickelten  sich  ungezwungen,  natürlich;  der 
Dialog  ist  witzig,  mit  attischem  Humor  gewürzt; 
die  Diktion  — bei  den  pathetischen  Steilen  in 
gebundener  Rede  - rein,  blühend,  bilderreich 
und  frei  von  allem  Bombast.  Die  Musik,  von 
enzel  Müller,  gehört  zu  seinen  besten 
Arbeiten  und  lobt  sich  von  selbst.  Dieses  rei- 
zende Märchen  dürfte  demnach  jeder  Bühne  wil- 
komraen  sein,  und  zwar  um  so  entschiedener, 
als  es  nicht  die  mindeste  Lokalitäts-Beziehung 
enthält. 

( Die  Fortsetzung  folgt. ) 


Aus  Berlin. 

Herr  Adolph  Hesse,  Organist  aus  Breslau, 
ein  Scböler  und  Nachfolger  Berners,  hat  bei 
seiner  Durchreise  hier,  auf  mehrern  Orgeln  sich 
hören  lassen,  und  dabei  Beweise  eines  ganz 
ausgezeichneten  Talents  für  Komposition  und 
Orgelspiel  sowohl,  als  auch  für  solide  Ausfüh- 
rung ihm  aufgegebener  Fugen-Themata,  aus  dem 
Stegreif  gegeben. 

Beklagen  müssen  wir,  dass  seine  Absicht 
und  sein  Gesuch,  ein  öffentliches  Konzert 
zum  Besten  Nothleidender  zu  geben,  an  manchen 
lokalen  Schwierigkeiten  sowohl,  als  am  Ablnnfe 
seines  Dienst-Urlaubs,  scheiterten.  Auf  seiner 
Knnst reise  durch  Deutschland,  hat  Herr  Hesse 
sich  den  Rnf  eines  der  vorzüglichsten  jetzt 
lebenden  Orgelspielers,  der  mir  Komposiiionen 
würdig  des  Orts  und  des  Instruments,  Vorfrage  — 
erworben.  Es  bleibt  uns  daher  nur  der  Wunsch 
dass  es  ihm  recht  bald  gestattet  sein  möge,  bei 
einem  zweiten  langem  Besuche  den  zahlreichen 
Musikfreunden  Berlins  auch  öffentliche  Pro- 
ben seines  schönen  Talents  geben  zu  dürfen. 

Ludwig  Berger. 


Redakteur:  A.  B.  Marx. 


Im  Verlage  der  Schlesinger.chen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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3.  Beurtheilungen. 

Biographie  W.  A.  Mozart’s. 

(Fortsetzung.) 

V od  München  wurde  Mozart  durch  einen  Auf- 
trag seine*  Erzbischofs  nach  Wien  berufen,  wo- 
hin er  sogleich  folgte  und  den  löten  Mürz  dort 
eintraf. 

Von  dieser  Zeit  an,  da*  heisst,  von  seinem 
2Ssten  Jahre,  lebte  er  in  dieser  Kaiserstadt,  die 
eben  so  sehr  durch  den  entschiedenen  Hang  des 
Publikums  zur  Musik,  als  auch  durch  die  Menge 
vortrefflicher  Tonkünatler  für  Mozarts  Geist  wich- 
tig sein  musste. 

Dreist  kann  man  behaupten,  dass  Mozart's 
Manier  sich  hier  in  Wien  am  natürlichsten  zu 
dem  Grade  der  Gefälligkeit  ansbildete,  welcher 
sie  später  ihren  Zugang  zu  aller  Herzen  verdankte. 
Alle  seine  frühem  Werke  haben  eine  gewisse 
Steifheit  und  einen  Mangel  an  Politur  und  Ver- 
treibung der  Farben,  die  sie  in  Vergleich  gegen 
die  neueren  ungeniessbar  machen. 

Mozart  meldet  seine  glückliche  Ankunft  in 
Wien  seinen  Vater  durch  folgenden  Brief  tont 
17.  März  1781: 

Gestern,  als  den  lGtcn,  bin  ich,  Gott  Lob 
nnd  Dank,  glücklich  nnd  gesund  hier  Morgens 
9 Uhr  angekommen.  Ich  schreibe  dieses  im 
Mesmer'scben  Garten  auf  der  Landstrasse.  — 
Nun  sogleich  vom  Erzbischof.  Ich  habe  ein  schar- 
mantes Zimmer  im  nämlichen  Hause,  wo  der 
Erzbischof  wohnt.  Brunetti  und  Ceccarelli  logi- 
ren  in  einem  andern  Hause.  Che  distinzione! 
— Mein  Nachbar  ist  Herr  von  Kleinmayern, 
welcher  mich  mit  allen  Höflichkeiten  überhäufte ; 


er  ist  auch  in  der  That  ein  scharmanter  Mann. 
Um  halb  12  Uhr  Mittags  wird  schon  zu  Tisch» 
gegangen , leider  für  mich  ein  bischen  zu  früh. 
Da  speisen  die  zwei  Leib-Kammerdiener,  der 
Controlleur,  Herr  Zetti,  der  Zuckerbäcker,  zwei 
Köche,  Ceccarelli,  Brunetti  und  meine  Wenigkeit. 
Die  zwei  Leib-Kammerdiener  sitzen  obeti  an, 
und  ich  habe  wenigstens  die  Ehre,  vor  den  Kö- 
chen zu  sitzen.  Nun,  ich  denke,  ich  bin  in 
Salzburg.  — Bei  Tische  werden  einfältige  grobe 
Spässe  gemacht;  mit  mir  macht  keiner  Spass, 
weil  ich  kein  Wort  rede,  und  wenn  ich  was 
reden  muss,  so  ist  es  allezeit  mit  der  grössten 
Seriösitfit,  und  so  wie  ich  abgespeiset  habe, 
gehe  ich  meines  Weges.  Abends  haben  wir 
keine  Tafel,  sondern  jeder  bekömmt  drei  Duka- 
ten — da  kann  Einer  weit  springen.  Der  Herr 
Erzbischof  hat  die  Güte  und  gloriirt  mit  seinen 
Leuten,  rauht  ihnen  ihre  Verdienste  und  bezahlt 
sie  nicht  dafür.  — 


Später  schreibt  Mozart: 

Ich  will  also  nur  noch  den  Hauptvorwurf 
über  meine  Bedienung  hersetzen.;  Ich  wusste 
nicht,  dass  ich  Kammerdiener  wäre,  und  da* 
brach  mir  den  Hals.  Ich  hätte  sollen  alle  Mor- 
gen so  ein  paar  Stunden  in  der  Anticamera 
verschleudern;  man  hat  mir  freilich  öfters  ge- 
sagt, ich  sollte  mich  sehen  lassen,  — ich  konnte 
mich  aber  niemals  erinnern,  dass  dies  mein  Dienst 
sei,  und  kam  nur  allezeit  richtig,  wenn  mich  der 
Erzbischof  rufen  liess — Nnn  habe  ich  mit  Ihnen 
gesprochen,  als  wenn  wir  in  Gegenwart  des  Erz- 
bischofs wären.  — Jetzt  spreche  ich  aber  ganz 
allein  mit  Ihnen,  mein  liebster  Vater.  Von  allem 
Unrecht,  welches  mir  der  Erzbischof  vom  Aube- 
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ginn  seiner  Regierung  bi»  jetzt  angethan,  Von 
dem  unaufhörlichen  Schimpfen,  von  allen  Imper- 
tinenzen nnd  Sottisen,  die  er  mir  in  da»  Gesicht 
sagte,  von  dem  unwidersprechlichen  Recht,  das 
ich  habe,  von  ihm  wegzugehen,  wollen  wir  ganz 
schweigen,  denn  da  lässt  sich  nichts  dawider 
sagen.  Nur  will  ich  von  dem  sprechen,  was 
mich  — auch  ohne  alle  Ursache  einer  Kränkung 
— von  ihm  wegzugehen  verleitet  haben  würde. 

Ich  habe  hier  die  schönsten  und  nützlichsten 
Connoissances  von  der  Welt,  bin  in  den 
grössten  Häusern  angesehen  und  beliebt,  man 
erzeigt  mir  alle  mögliche  Ehre,  und  bin  dazu 
noch  dafür  bezahlt  — und  ich  soll  um  400  FL 
in  Salzburg  schmachten,  ohne  Aufmunterung?  — 
Was  würde  das  Ende  davon  sein?  — immer  das 
nämliche;  ich  müsste  mich  todt  kränken  lassen, 
oder  wieder  Weggehen.  — Ich  brauche  Ihnen 
nichts  mehr  zu  sagen,  Sie  wissen  es  selbst. 
Nur  noch  dieses:  — Die  ganze  Stadt  Wien  weiss 
schon  meine  Geschichte.  Die  ganze  Noblesse 
redet  mir  zu,  ich  soll  mich  ja  nicht  mehr  ein— 
führen  lassen  u.  s.  w. 

(Schluss  folgt.) 


•4.  Berichte. 

Aus  Berlin. 

Der  Violinspieler  Herr  v.  Praun. 

Referent  geräth  sehr  in  Verlegenheit  bei 
Abfassung  eines  Berichtes  über  die  Leistungen 
des  Herrn  v.  Praun.  Ein  allgemeines  Gerücht 
behauptet,  dass  Herr  v.  Praun  mit  Herrn  Paga- 
nini  rivalisiren  wolle;  sollte  dies  der  Fall  sein, 
so  müsste  Ref.  einen  ganz  andern  Maasstab  an 
die  Leistungen  des  Herrn  v.  Praun  legen.  Da 
aber  das  Spiel  beider  Künstler  so  unendlich  ver- 
schieden ist,  so  glaubt  Ref.,  dass  Herr  v.  Praun 
keineswegs  mit  Herrn  Paganini  sich  in  Parallele 
stellen  will.  Paganini  iBt  ein  Genie,  dessen 
Phantasie  überreich  ist,  er  beherrscht  die  Geige 
wie  vor  ihm  noch  Niemand,  sein  Humor  reisst 
ihn  oft  fort,  daher  kömmt  es,  dass  manches  höchst 
kunstvoll,  doch  nicht  wahrhaft  schön  ist.  Herr 
v.  Praun  ist  ein  sehr  besonnener  Spieler,  der 
sein  Instrument  recht  gründlich  studirt  hat,  des- 
sen Ton  kräftig  und  voll  ist;  alles,  was  er  macht. 


giebt  er  mit  vollkommener  Ruhe;  doch  fehlt  seinem 
seinem  Spiele  noch  etwas,  nämlich  Abwechslung. 
Er  spielt  Spohrsche  Kompositionen  wie  Mayse- 
dersche,  und  Viottische  wie  Lafontsche,  er  leistet 
viel  auf  seinem  Instrumente;  alles,  was  er  macht, 
macht  er  rein  und  gut;  und  doch  reisst  sein 
Spiel  nicht  hin.  Besonders  schön  ist  das  Adagio, 
hier  kommt  ihm  sein  schöner  Strich  sehr  zu 
statten,  (hingegen  in  raschen  Figuren,  die  er 
meistens  mit  dem  ganzen  Bogen  macht,  mangelt 
seinem  Spiele  das  Feuer,  was  alles  ergreift  — was 
sich  deutlich  durch  die  Beifallsbezengungen  des 
Publikums  bewies,  die  nach  einem  Adagio  immer 
grösser  als  nach  einem  Allegro  waren.  Zu  tadeln 
ist  es,  dass  Hr.  v.  Praun  öfters  solche  schlechte 
Kompositionen  z.  B.  von  Benes ch  u.  s.  w. 
vorträgt ; es  ist  nichts  darin,  und  bei  dem  schön- 
sten Vorfrage  machen  sie  nicht  halb  die  Wirkung, 
die  eine  gute  Komposition,  nur  mittelmässig  vor- 
getragen, macht.  Sehr  zu  loben  ist  es,  dass 
Herr  v.  Praun  ruhig  seinen  Gang  fortgeht,  und 
nicht  sich  bemüht,  die  vielen  Paganinischen  Kunst- 
stücke nachzumachen;  Paganini  kannein  Muster 
für  alle  Violinspieler  sein,  wenn  sie  sein  Adagio 
und  seinen  Vortrag  sich  anzueignen  suchen,  doch 
kann  er  ebenfalls  ein  grosser  Verderb  aller  Gei- 
ger werden,  wenn  diese  nur  seine  Kunststücke 
kopiren  wollen.  Nicht  Alien  kleidet  Alles. 

C.  G. 

Wien,  Anfangs  April. 

(Fortsetzung.) 

Die  Josephstädter  Bühne,  welche  seit 
ihrer  Vereinigung  mit  dem  Theater  an  der  Wien 
von  der  gemeinschaftlichen  Direktion  nur  als  ein 
überlästiges  Filiale  betrachtet,  und  äsht  stief- 
väterlich  tyrannisirt  wurde,  sah  bereits  ihren 
Opfertod  vor  Augen,  als  sich  endlich  der  Regis- 
seur Fischer  des  Jammers  erbarmte,  und  die 
Oberleitung  für  eigene  Rechnung  als  Unterpöch- 
ter  übernahm.  — Seitdem  nun  diese  Anstalt 
wieder  unabhängig  und  selbständig,  das  Perso- 
nale — freilich  nicht  zum  Xachtheii  des  Direktor 
Carl  — getbeilt  und  getrennt  worden  ist,  haben 
bereits  wesentliche  Verbesserungen  statt  gefun- 
den. Für  die  Oper  sind  Dem.  Tomaselli, 

Herr  Pfeifer  (Tenor)  nnd  Herr  Pöck  (Bass) 
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erfreuliche  Acqyisitionen;  an  die  Spitze  des  neu 
organistrten  Orchesters  trat  Herr  Kapellmeister 
Kessler;  ein  in  der  That  ganz  respektabler 
Chor  entstand  gleichsam  aus  Nichts;  im  rezitiren- 
den  Schauspiel,  so  wie  im  Ballet  bemühte  sich 
der  amsichtige  Führer,  die  entstandenen  Lücken 
möglichst  zweckmässig  auszufüllen,  und  wirklich 
gelang  es  der  unermüdlichen  Thätigkeit  und  dem 
gemeinschaftlichen  Zusammenwirken,  in  einem 
Zeiträume  von  wenig  Monden  nebst  den  besten, 
filtern  Repertoir- Stücken,  auch  noch  folgende 
Original-Werke  in  die  Scene  zu  stellen; 

A)  Opern,  Quodlibets,  Melodrama  s,  Zauberspiele, 
Schauspiele  mit  Gesängen  und  Lokal-Posen: 

1. „Das  goldene  Kleeblatt“  oder  „Miinnertreue 
auf  der  Probe,“  von  Gleich  und  Hiotte. 

2.  „Die  Entführung  der  Prinzessin  Europa,“  von 
Meist  nnd  Ilysel. 

3.  „Die  Waise  und  der  Mörder,“  von  Castelli 
und  Seyfried. 

4.  „Mosaik,“  das  „Füllhorn,“  der  „Aerntekranx,“ 
der  „Guckkasten,“  „ein  Strauss  von  Frühlings- 
blumen,“ fünf  Potpourris,  zusamengesetzt  aus 
beliebten  Scenrn, Tänzen,  Gesängen,  Märschen, 
Evolutionen,  Tableaux  und  Gmppirungen. 

5.  „Der  Stock  im  Eisen,“  von  Meisl  und 
Kessler. 

6.  „Lodoiska,“  von  Cherubin i. 

7.  „Die  Brillantnadel  und  das  Zaubcrkiippchen,“ 
von  Carl  Schikaneder. 

g.  „Das  Scherzspiel  auf  dem  Lande,“  von  ver- 
schiedenen Meistern. 

9.  „Yelva,  die  russische  Weise,“  von  Roser.' 

10.  „Der  Blick  in  die  Zukunft,“  von  demselben. 

11.  „Der  Geister-Kainpf,“  von  Gläser. 

12.  „Peter  Knall,“  von  verschiedenen  Meistern. 

13.  „Mathilde  von  Spoleto,“  Parodie  vonToldt. 

14.  „Faust,“  von  Klingemann  and  Seyfried. 

15.  „Laaferli,  der  Winkel-Sensal,“  von  verschie- 
denen Meistern. 

16.  „Der  Alpenkönig  nnd  die  Mutter,“  von  Meisl 
und  Roser. 

17.  „Donna  Dinna,  die  Iloppetntschige“  (!!!), 
von  verschiedenen  Meistern. 

18.  „Nicht  tanzen,  nicht  küssen!“  von  Toi  dt 
und  Gläser. 

B)  Ballets  und  Pantomimen,  erfunden  von  Herrn 


Occioni,  mit  Kompositionen  von  Wra- 
. nitzky,  Gläser,  Hiotte,  Faistenber- 
ger  und  andern  Tonzetzern: 

1.  „Rübezahl,“ 

2.  „Das  Waldmädcben,“ 

3.  „Der  Zauberpapiilon.“ 

4.  „Der  Zaubertraura , oder  Prinz  Ramiro  und 
Aschenbrödel.  “ 

Noch  Hessen  sich  daselbst  vier  steierische 
Alpen-Sanger,  die  Herren  Fischer,  Freuden- 
schuss,  Herzog  und  Läufer,  vielleicht  ge- 
gen zwanzigmal,  mit  ihren  National-Liedern, 
unter  grossen  Zuspruch  und  Applaus  hören; 

Herr  Döbler  gab  physikalische  Experimente  aus 
dem  Gebiete  der  natürlichen  Magie,  und  ein 
junger  Dalmatiner,  Aloys  Theodorowich, 
mit  dem  Beinamen : Italiens  erster  Herkules, 
produzirte  seine  wirklich  ausserordentliche,  fast 
unglaubliche  Körperkraft. 

* « 

Werfen  wir  nun  einen  geneigten  Blick  auf 
das  Konzert-Wesen,  (oder  vielmehr  Unwesen.) 

Nachdem  uns  der  Ritter  Paganini  in  13 
Kunst- Ausstellungen  die  Beutel  tüchtig  gefegt, 
und  endlich  — als  nichts  mehr  zu  erpressen  war, 
seinen  Reiscbündei  schnürte,  trat  gewissermassen 
eine  temporäre  Ebbe  ein.  Dagegen  schlug  die 
edle  Musica  ihren  Wohnsitz  in  den  eleganten 
Gärten  unsrer  angesehensten  Gasthöfe  auf.  Vier 
und  zwanzig,  bis  sechs  und  dreissig  Regiments- 
Trompeter,  wahre  Virtuosen  in  ihrer  Sphäre, 
unterhielten  das,  in  Gottes  freier  Natur  mit  der 
materiellen  Leibea-Pflege  einzig  beschäftigte  Au- 
ditorium zugleich  auch  spirituell  höchst  angenehm 
durch  die  gewähltesten  nnd  beliebtesten  — ganz 
trefflich  arrangirten  Opern -Melodieen.  Damit 
alternirten  Saiten-  und  Gesang- Quartette,  voll- 
stimmige Vokal-Chöre,  Echo-Parthien  mit  Wald- 
hörnern, Harmonie-Sätze  nnd  dergl.,  ja  sogar 
grosse  Instrumental- Werke,  z.  ß.  Beethovens 
Schlacht  von  Vittorio,  Ouvertüren,  Symphonie  und 
Kantaten  worden  zu  wohlthütigen  Zwecken  von 
reich  besetzten  Orchestern  unter  dem  Sternen- 
zelte so  mancher  lauen  Sommernacht  meisten- 
theils  vollkommen  befriedigend  ausgeführt. 

Mit  dem  Annähren  der  Herbst-Saison  fanden 
sich  auch  allmählig  fremde  Zugvögel  ein,  und 
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nicht  minder  erwachten  die  einheimischen  ans 
ihrem  dahinbrütenden  Schlummer  und  schüttel- 
ten wieder  kampflustig  das  Gefieder.  — Um  die 
Sache  brevi  mann  abzuthun  und  uns  vor  den 
ekelhaften  da  capo's  zu  verwahren,  möge  von 
beiden  Rubriken  nur  das  Auszeichnenswertheste 
namhaft  gemacht  werden: 

A.  Gäste.  1)  Dem.  Bert  r and  und  2)  Dem. 
Krings,  Harfenspielerinnen.  3)  Signor  Righi, 
Opem-Sänger  aus  London.  (?  ! ? chi  crede!) 
4)  Herr  Fürstenau,  der  anerkannt  treffliche 
Flötist.  5)  Herr  Vimercati,  Professor  der 
Mandoline.  6)  Herr  Sebastiani,  erster  Clari- 
nettist  der  königlich  neapolitanischen  Hofknpetle. 
Allen  Respekt.  7)  Dem.  Carlina  Graziosi, 
Sängerin.  Wenig  erhebliches  zu  vermelden. 

B.  Eingebürgerte.  1)  Die  Herren  Bayr, 
Khayll,  Fahrbach  und  Ziegelhäuser, 
Flötenspieler.  Des  erstem  Doppeltöne  machen 
nicht  die  gehoffte  Wirkung.  2)  die  Herren  Men- 
ner,  Leon  de  Saint-Lubin,  Feiger),  Stre- 
bingerund  Treichlinger,  Violinisten.  Letz- 
terer gab  eine  verunglückte  Kopie  der  Paganini- 
schen  Spiel- Weise.  Ne  sutor  ultra  crepidam. 
3)  Dem.  Stuck,  Sängerin,  die  Herren  Bor- 
schitzky  und  Radicchi.  4}  Die  Violoncell- 
Virtuosen  Merk,  Linke  und  Leopold  Böhm; 
dieser:  pour  prendre  conge,  da  er  einem 
Rufe  nach  Donaueschingen,  an  den  fürstlich  FUr- 
stenbergiscehn  Hof  folgte.  — 5.  Dem.  Strass- 
mayer, Sallamon  und  Blahetka,  Pianistin- 
nen. 6)  Herr  Hoff  mann,  Tonsetzer.  Eine  neue 
Symphonie,  klar  und  solid  gearbeitet,  brachte 
ihm  Ehre  und  Beifall.  7)  Herr  Hürth,  einer 
der  ersten  Künstler  auf  dem  Fagott. 

Schuppanz  igh’s  Quartett-Unterhaltungen 
kamen  auch  wieder  in  vollen  Gang.  Die  interes- 
santeste Novität  war  das  zweite  Double-Quatuor 
von  Spohr  in  Es. 

Die  Gesang-Lehrerin  am  Musik-Conservato- 
rium,  Dem.  Anna  Fröhlich  veranstaltete  zwei- 
mal ein  Konzert,  dessen  Ertrag  der  Errichtung 
eines  Denkmals  für  den  verstorbenen  Komponisten 
Franz  Schubert  geweiht  war,  und  zu  welchem 
nur  Werke  des  verewigten  Tonsetzers  ausge- 
wählt wurden. 


Zum  Vortheile  des  Bürger-Spital-Fondes  fand 
eine  musikal.  Akademie  statt,  welche  eitel  Zucker- 
und Naschwerk  servirte. 

Die  Tonkünstler-Pensions-Gesellschaft  gab 
diesmal  Händels  grandioses  Oratorium; 
„Samson.“ 

In  den  wöchentlichen  Abendunterhaltungen 
des  sogenannten  kleinen  Vereins  hört  man  im- 
mer die  alte  Leyer.  Die  Damen  und  Herren 
wollen  nichts  Neues  einlernen,  und  somit  dreht 
sich  denn  die  ganze  Geschichte  fortwährend  im 
Zirkel  herum.  Ein  Violin-Quartett,  Variationen, 
Rondo's,  Potpourri'*,  Polonaisen  u.  s.  w. , Lieder 
von  Schubert,  Rossini 'sehe  Parade-Stecken- 
pferde, zum  Schluss  höchstens  ein  galanter  Chor, 
und  die  Pastete  ist  fertig. 

Die  Zöglinge  des  Conservatoriums  bewährten 
abermals  ihre  wahrhaft  erfreulichen  Fortschritte 
in  zwei  öffentlichen  Konzerten,  welche  im  k.  k. 
Hofthealer  nächst  dem  Kärnlbnertbore  abgehal- 
ten wurden.  Obwohl  die  gewählten  Tonwerke 
an  und  für  sich  keineswegs  eines  intensiven 
Kunst werthes  entbehrten,  so  lässt  sich  dennoch 
dagegen  ein  wenden,  dass  die  meisten  derselben 
schon  gar  zu  oft  und  zum  Ueberfluss  auch  noch 
von  den  nämlichen  Individuen  gehört  worden 
sind.  Varietas  delectat.  Eine  grössere  Mannig- 
faltigkeit müsste  auch  ein  grösseres  Publikum 
anzieben,  und  dadurch  den  Hauptzweck:  werk- 
thätige  Unterstützung  — mächtig  fördern.  — 

Seit  kurzem  ist  auch  in  dem  Josephstädter 
Pfarr-Bezirk  ein  Kircben-Musik-Verein  entstan- 
den, dessen  Mitglieder  sich  statutenmäasig  monat- 
lich zu  einem  gemeinschaftlichen  Uebungs-Kon- 
zerle  verpflichtet  haben,  welches  jederzeit  bei 
den  P.  P.  Pianisten,  in  dem  grossen  Ritter-Saale 
des  gräflich  Löwenburgischen  Convictes  statt 
findet  Da  nun  Herr  Joseph  von  Blumen- 
thal das  Direktoriat  darüber  führt  — was  kann 
wohl  natürlicher  sein,  als  dass  er  vorzugsweise 
■eine  eigenen  Arbeiten  zu  Markte  bringt,  welche 
wenn  gleich  der  frostige  Theoretiker  nichts  daran 
zu  bemängeln  vermag,  dennoch  — den  in  sich 
selbst  verliebten  Vater  ausgenommen  fast  von 
Niemanden  goutirt  werden. 

Inden  diesjährigen  Konzerts  spirituell 
hörten  wir; 
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1.  Symphonien  von  Beethoven  in  D und  A, 
von  Schubert  in  C,  Mozart'*  Fantasie  in 
C-raoll,  vom  Ritter  von  Seyfried  für  da* 
ganze  Orchester  eingerichtet;  — eine  unbe- 
kannte Instrumental  - Fnge  , angeblich  von 
Mo*  art. 

2.  Ouvertüre:  „Elisa,“  von  Ch£rnbini; 
„Coriolan,“  von  Beethoven;  „Zaraori,“  von 
Vogler. 

3.  Pianoforte  - Konzert  von  Mozart,  in  C-dur; 
von  Beethoven,  in  C-moll;  Sturm-Chor  aus 
Cherubini’s  „Anacreon.“ 

4.  Kirchenstücke:  Hymne:  „Veni  sancte 
Spiritus,“  von  Schubert;  Chöraus  Spohrs 
Oratorium:  „Die  letzten  Dinge,“  — Halleluja, 
von  Ritter  von  Seyfried;  Requiem,  von 
Tomascheck;  Finale  ans  Weigl’*  „Pas- 
sions-Oratorium;“ Fuge:  „In  te  Domine  spe- 
rari,“  von  Neu  komm;  der  neunte  Psalm, 
von  Feska;  Grabgesang  bei  Einweihung 
von  Beethovens  Monument,  nach  einer 
Original-Melodie  des  Verewigten  als  vierstim- 
miger Vokal-Chor  mit  unterlegten  Worten  von 
Grillparzer  bearbeitet  von  Ritter  von  Sey- 
fried; Gloria  aus  Chdrubini's  Missa, 
No.  2.  in  D.  Herzlichen  Dank  den  Kunstsin- 
sinnigen  Unternehmern,  Herrn  von  Piringer 
und  Schmiedel,  im  Namen  aller  wahren 
Verehrer  Polyhymniens,  für  solche  Götter- 
Genüssel  — 

Die  Winter- Konzerte  der  Gesellschaft 
der  Musikfreu  nde  des  österreichischen  Kaiser- 
.staates,  berechnet  für  eine  grosse,  gemischte 
Versammlung,  sind  demnach  auch  gewöhnlich 
aus  heterogenen  Bestandtheilen  konstruirt.  So 
war  der  Inhalt  der  ersten  folgender: 

a)  Symphonie  von  Beethoven,  No.  8,  in  F. 

b)  Arie  mit  Chor,  von  Vaccaj.  (Ein  dünnes 
Florkleidchen.) 

c)  Vermählungs-Chor  aus  Medea,  von  Che- 
rub i n i. 

d)  Adagio  und  Rondo  für  das  Pianoforte  von 
H.  Herz. 

e)  Bittgesang  ans  Joseph  Haydn’*:  „Jahres- 
zeiten.“ 

ln  dem  zweiten  wurde  gegeben: 
a)  Symphonie  in  C,  von  Franz  Schubert, 


Ein  schätzbarer  Nachlass.  Im  Scherzo  weht 
Beethoven’s  geistreicher  Humor. 

b)  Recitativ,  Arie  und  Scene  von  Bellini. 

Nicht  ohne  Eigentümlichkeit. 

c)  Concertino  für  die  Hoboe,  von  Fladt 
dem  Vater.  — Verschossene  Waare.  Altfrän- 
kisches Kostüm  mit  Degen,  Chapeau-bas  und 
Haarbeutel.  — 

d)  Ouvertüre  aus  Graf  Armand.  — Tou- 
jours  bien  v£nu!  — 

e)  Sturm- Chor  aus  „Anacreon,“  von  Che  r'u- 
bini.  — 

Für  das  dritte  waren  nachstehende  Ton  werke 
gewählt: 

a)  Symphonie  in  C-moll,  von  Krommer. 

b)  Arie  mit  Chor,  von  Pacini.  — „Und  alle 

Herren  in  us,  in  es,“ 

c)  Konzert  für  das  Pianoforte,  von  Sigmund 
Thalberg.  Allerwege  für  seine  Jugend  ein 
tüchtiger  Spieler;  allein,  qua  Komponist 
non  onines  possumtts  omnia! 

d)  Vokal-Chor  von  Worzischeck.  — Von 
schöner  Wirkung.  — 

e)  Ouvertüre  von  Freihern  von  Lannoy.  „Zu 
viel  Lärmen  um  Nichts.“  Lustspiel  in  fünf 
Aufzügen  von  W.  Shakespeare. 

f)  Finale  des  Oratoriums:  „das  befreite  Jeru- 
salem,“ von  Abbe  Stadler.  — Das  beste 
kömmt  zuletzt.  — 

Das  vierte  und  letzte  endlich  brachte  uns: 

a)  Sinfonin  eroica  (in  Es)  von  Beetheven. 

Oh!  maestro  benedetto!  divino!  incompara- 
bile!  1 1 

b)  Arie  aus:  la  Cenerentola.  — Odi  profa- 
num  vulgus  et  arceo!  — 

c)  Violin-Variationen  von  Maurer,  durch  das 
Zögling-Paar  Broch  und  Schreiber  recht 
wacker  ausgeführt. 

d)  Quintett  aus  Rossini's:  „Mose  in  Egitto.“ 

— Als  ob  man  derlei  Lappalien  nicht  bis 
zum  Uebermaass  von  der  Bühne  herab  an- 
hören müsste!  — 

e)  Cherubini’s  Ouvertüre  zur  Faniska.  — - 
Eine  versöhnende  Iris.  — 

* * * 

Der  leitende  Ausschuss  dieser  Gesellschaft 

hat  vor  kurzem,  mit  Genehmigung  des  Herrn 
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Präses,  Grafen  von  Gor*  Excellenz,  da» 
Haus,  worin  bisher  das  Conservatorium 
sistirt  war1,  käuflich  erstanden,  um  solches  von 
Grund  aus  nen  zu  aufzubanen.  Dem  entworfe- 
nen Plane  gemäss  wird  auf  dem  sehr  bedeutenden 
Flächeninhalt  ein  umfangreiches  Gebäude  herge- 
stellt werden,  worin  sich,  nebst  vielen  vermieth- 
baren  Wohnungen  in  den  oberen  Stockwerken 
und  Kaufmanns -Gewölben  zu  ebener  Erde,  die 
sämmtlichen  nöthigen  Gelasse  fiir  alle  Schul- 
Unterrichts-Klasscn,  für  die  Kunstsammlungen, 
Bibliothek,  Archiv  und  Kanzlei,  auch  ein  akustisch 
entsprechender,  möglichst  geräumiger,  geschmack- 
voll dekorirter,  mit  einem  stehenden  Orchester 
und  Gallerien  oder  Logen  versehener  Konzert- 
saal befinden  soll,  und  dadurch  einem  wesent- 
lichen Bedürfnisse,  dessen  unsere  Haupt-  und 
Residenz-Stadt  zur  Zeit  leider  noch  immer  er- 
mangelte, gesteuert  werden. 

Im  Kirchen-Musik-Fache  ist  inzwischen 
nur  wenig  erhebliches  vorgefallen.  Die  6te  und 
7te  Lieferung  der  in  Haslingers  Offizin  edir- 
ten  Musica  sacra  enthält  zwei  solemne  Mes- 
sen von  Eybler  und  Seyfried.  Der  taktfeste 
Bassist,  Herr  Borschitzky  hat  die  durch 
Weinmüller's  Tod  vakant  gewordene  Stelle 
eines  k.  k.  Hof-Kapell-Sängers,  und  dei  nicht 
minder  für  diesen  Dienst  ganz  geeignete  Chora- 
list an  der  Pfarre  zu  St.  Michael.  Herr  ltich- 
ling,  das  Evpektanz-Dekret  auf  die  zunächst 
vorfallende  Apertnr  erhalten. 

Der  Musik-Verein  in  der  französischen 
National-Kirche  zu  Sanct  Anna,  welcher  unter 
seinen  Mitgliedern  Namen  aus  den  Familien  des 
höchsten  Adels  aufweisen  kann,  und  dem  der 
zwar  noch  jugendliche,  aber  im  gliiheneen 
Enthusiast»  für  die  Tonkunst  mit  seinem  erlauch- 
ten Vater  wetteifernde  Fürst  Ferdinand  von 
Lobkowitz,  regierender  Herzog  zu  Rand- 
nitz, als  Protektor  und  Präses  vorsteht,  — hat 
des  geliebten  Landesvalcrs  Oistes  Geburts-Fest 
mit  der  in  allen  Theilen  vollkommen  gelungenen 
Aufführung  einer  grossen  Missa  von  Michael 
Haydn  feierlichst  begangen.  Die  dazu  erfoder- 
lichen  Motetten  haben  zwei  geachtete  Ehren- 
Mit>glieder  der  Gesellschaft  auf  passend  ge- 
wählte Text-Worte  neu  komponirt,  nämlich  das 


Gradual:  „Salvum  fac  Domine,“  der  greise, 
doch  stets  noch  ruhige  Veteran,  Abb£  Stadler 
und  das  Offertorium:  „Domine  judicinm  tuura 
Imperator!  da!“  der  damals  von  namenlosen 
körperlichen  Leiden  noch  ans  Krankenlager  ge- 
fesselte, doch  gegenwärtig  auf  dem  Weg  der 
Besserung  sich  befindende  Kapellmeister,  Kitter 
von  Seyfried;  beide  Werke  wahrhaft  gross, 
erhaben  und  erhebend;  voll  Majestät  und  Wurde, 
in  reinster,  kirchlicher  Schreibart,  wie  man  es 
von  solchen  erprobten  Meistern  zu  erwarten  be- 
rechtigt sein  darf.  Dem  zuletzt  genannten  Ton- 
setzer wurde  auch  kürzlich  von  dem  steiermär- 
kischen Musik-Verein  in  Grats  gleichfalls 
das  Ernennungs-Diplom  zum  auswärtigen 
Ehren-Mitgliede  übersendet. 

Die  hiesigen  Bürger,  Mechaniker  und  Spiel- 
Uhren-Fabriknnten,  Christian  Heinrich  und 
Johann  Rauer  haben  ein  neues,  von  ihnen  er- 
fundenes und  verfertigtes  Orchestrion  zur 
öffentlichen  Beschauung  aufgestellr,  dessen  kunst- 
voller Bau  und  wirkungsreicher  Organismus  das 
Interesse  des  Layen,  so  wie  des  Kenners  in  vol- 
len Anspruch  nimmt.  Die  unzureichende  Kraft 
der  gewöhnlichen  Spiel-Lhren,  welche  alle  durch 
ein  einziges  Räderwerk,  und  eine  einzige  Walze 
bewegt  werden,  war  von  jeher  ein  grosser,  nur 
allzu  bemerkbarer  Mangel,  der  sonderlich  dem, 
mit  der  mechanischen  Struktur  näher  Vertranten 
höchst  unangenehm,  ja  störrnd  ins  Auge  fiel. 
Aber  immer  noch  fehlte  es  bisher  entweder  an 
einem  Belebnngsmittel,  wodurch  ein  denkender 
Mechaniker  ermuntert  worden  wäre,  das  unvoll- 
kommene Wesen  des  Spiel-Werkes  nach  einem 
grossem  Maasstabe  aufzufassen,  oder  es  gebrnch 
eigentlich  überhaupt  an  einem  tüchtigen,  speku- 
lativen Kopfe,  dem  er  so  zu  sagen  nur  ein  blos- 
ses Kinderspiel  ist,  eine  schwere,  fast  unwahr- 
scheinliche Idee  mit  Leichtigkeit  ausznfiihren. 
Herr  Johann  Rauer,  der  ohne  mathematischen 
Schnlunterricht  aus  sich  selbst  vielmehr  herans- 
' gebildet,  und  mit  einem  wirklich  ausgezeichneten 
Talente  der  Mechanik  weites  Gebiet  durchdrun- 
gen hat,  erfasste  den  originellen  Gedanken,  drei 
W'alzen  über  einander  zu  stellen,  und  alle  so 
verschiedenartigen  Register  auf  dieselben  zu  ver- 
■ theilen.  — 
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Demnach  baute  er  zur  Erreichung  dieses 
Zweckes  sieben  Laufwerke,  von  denen  ei- 
nes zwei  grosse  Bälge,  eines  den  Trompeten- 
Windfang,  drei  die  siimmtlichen  Walzen,  und 
zwei  die  komplette  türkische  Musik  dirigiren, 
arbeitete  eine  äusserst  kunstvolle  Kette  von 
Guss-Stahl , worin  eine  Accuratesse  waltet,  die 
auch  kein  Haarbreit  differirt,  und  wusste  diesen 
ungemein  komplizirten  Mechanismus  mit  solcher 
Geschicklichkeit  in  Aktivität  zu  setzen,  dass  ihm 
diesfalls  die  achtungsvollste  Anerkennung  nicht 
entstehen  kann-  Wer  diesen  fein  erdachten  und 
geistreich  ausgefiihrten  Bau  untersucht,  muss  am 
allermeisten  bewundern,  dass  ein  einziges 
Gewicht  alle  drei  Walzen  in  Bewegung  bringt. 

Die  nenen  Verbesserungen  an  denselben, 
mittelst  welcher  die  Stifte  vor  jeder  Beschädigung 
oder  zufälligen  Verrückung  durch  zweckmässig 
an  beiden  Enden  hinzugefiigte  Metallringe  ge- 
schützt werden,  sind  ebenfalls  von  entschiedenem 
Nutzen,  und  in  der  ganzen  Arbeit,  wie  sie  nun 
eben  zu  Stande  gebracht,  offenbart  sich  ein  hel- 
ler, erfindungsreicher  Geist,  von  dem  sich  noch 
so  manche  unentdeckte  Kombinationen  int  Be- 
reich der  Mechanik  erwarten  lassen. 

Herr  Heinrich  hat  dns  mühsame  Geschäft 
des  Uebertrngens  der  Tonstücke  auf  die  Walzen 
besorgt,  und  dabei  nicht  die  kleinste  Niiance 
vergessen.  Es  erheischte  in  der  That  die  grösst- 
möglichste  Sorgfalt  und  Genauigkeit,  um  drei 
zugleich  laufende  Walzen  in  solcher  harmonischen 
Uebereinstimmung  erklingen  zu  machen. 

Dass  die  Wahl  auf  Werke  ernstrer  Gattung 
— von  Mozart,  Haydn,  Beethoven,  Che- 
rubini  u.  s.  w.  — fiel,  diese  unverkürzt  und 
unverstümmelt  von  dem  k.  k.  Iloforgani  -.ten, 
Herrn  Simon  Sechter  durchaus  trefflich  arran- 
girt  wurden,  verbürgt  den  gelauterten  Geschmack 
der  Erzeuger,  und  muss  den  Genuss  für  wahre 
Kunstfreunde  noch  um  so  viel  mehr  erhöhen. 


5.  Allerlei. 

lieber  den  „Vampyr,“  Oper  von  Wohlhrück 
und  Marschuer. 

Marschncrs  Oper  dieses  Namens  ist  ein» 
der  neuesten,  and  man  darf  sagen,  kühnsten  Er- 


scheinungen in  der  musikalischen  Welt.  Da  wir  bei 
ungewöhnlichen  Leistungen  das  Misslungene  mir 
ungern  erwähnen,  und  es  gleichwohl  eine  harte 
Pflicht  ist,  so  wollen  wir  uns  auch  so  schnell 
wie  möglich  mit  dem  Text  oder  Buch  dieser 
Oper  abfinden,  um  uns  alsdann  ungestört  dem 
Schönen  überlassen  zu  können. 

Wir  wollen  nicht  von  einem  Dichter  reden, 
denn  darauf  hat  Herr  Wohlbrück  wohl  selbst 
nie  Ansprüche  gemacht;  aber  wie  hat  ein  Mensch 
bei  ruhiger  Ueberlegung  auf  die  unglückliche 
Idee  kommen  können,  diesen  Stoff  für  das  Thea- 
ter benutzen  zu  wollen!  Anch  ein  Herr  Heigl 
hat  ihn  zu  einer  Oper  verarbeitet,  doch  von  die- 
sem, in  der  Knall-Effekt-Schule  des  Theaters  an 
der  Wien  und  der  Isar  zu  Schreck  und  Graus 
verbildet,  wundert  es  uns  minder;  auch  soll  es 
dieser  Sataniade  kaum  an  Geheul  und  Zähnklap- 
pern gleichen.  Herr  Wohlbrück  entschuldige 
sich  nicht  mit  dem  Erzeugnisse  Byrons;  was 
in  einem  Roman,  einer  Erzählung  tolerirt  wer- 
ten kann,  weil  es  uns  grausige  Begebenheiten 
nur  in  der  Imagination  zeigt,  wird  in  einem 
Drama  widrig  uud  Ekel  erregend,  wo  es  uns 
das  Widrige  unmittelbar  vor  die  empörten  Sinne 
fuhrt.  Uud  nun  gar  dieses  Gebräu  des  Grässli- 
chen durch  die  Quintessenz  des  Schlechtem 
fillrirt,  und  mit  einer  Sauce  des  Gemeinen  be-? 
gossen  — wahrlich  eine  Suppe,  wozu  ein  guter 
Magen  gehört.  Herr  Wohlbrück  vermählt  so 
za  sagen  vor  nnsern  Augen  die  niedrigste  Wol- 
lust mit  dem  heimtückischsten  Mord;  ist  es  zu 
wundern,  wenn  aus  dieser  keuschen  Umarmung 
ein  Geschöpf  entspringt,  das  seinen  Eltern  eben 
so  sehr  zur  Ehre  gereicht,  als  seinem  Urschöpfer 
(Herrn  Wohlbrück)  zur  Schande.  Wie  oft  der 
Zufall  aber  in  höchster  bitterster  Ironie  seine 
köstlichsten  Geschenke  auf  einen  für  solche  Ga- 
ben ganz  gefiihl-  und  sinnlogen,  häuft:  so 

strömt  der  sinn-  und  gefühlvolle  Genius  der 
Töne  auf  diese  Missgeburt  der  Unmoralität 
und  des  schlechten  Geschmacks.  Diese  unsinnige 
Trivialität  des  Herrn  Wohlbrück  empört  uns  so, 
dass  wir  den  erzeugten  Unmuth  nur  in  dem 
Wunsche  ausznsprechen  wissen,  er  möge  seine 
nächste  widersinnige  nnpoetische  Missgeburt  für 
das  Hochgericht  schreiben,  und  sie  „Köpfen“  und 
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and  „Hängen“  lituliren;  als  wahret  Symbol  sei- 
ner  Intention  gegen  Menschen-Gefühl  und  Ver- 
stand. — 

v Aus  dieser  tiefen  Region  trägt  ans  auf 
Engelsflügeln  die  kühne  Genialität  des  Musikers 
zur  hohem  Zone  des  Geistes  empor.  Auch  ihm 
gebricht  es  an  vielem  sur  Vollkommenheit,  aber 
das  mächtige  Schreiten  nach  diesem  Ziele  ist 
unverkennbar.  Vor  allem  fehlt  dem  Werke  eine 
gewisse  Klarheit,  die  selbst  in  den  einfacher» 
Piecen  mangelt.  Ein  kühner  Geist  durchweht 
mächtig  das  Ganze,  aber  es  ist  der  Geist  des 
Rüsen;  ein  Engel,  aber  ein  gefallener,  der  aus 
jedem  Tone  zu  uns  spricht,  die  Reinheit,  welche 
die  Webersche  Muse  karnkterisirt,  die  selbst  wie 
ein  sanftes  Mondlicht  durch  die  stürmische  Nacht 
seines  Freischützen  leuchtet,  fehlt  ihr  gänzlich. 
Es  ist  Geist,  Kraft,  Phantasie  und  mächtige  Kühn- 
heit, aber  — wenig  Seele  und  keine  objektive 
Anschauung  eines  reinen  bessern  Gefühls.  Die 
Töne  reissen  fort,  aber  sie  ziehen  nicht  an,  man 
bewundert,  aber  man  liebt  nicht,  man  staunt, 
aber  — man  erschreckt.  Es  das  subjektive  Ge- 
fühl des  Kompositeurs,  das  in  diesem  wilden 
Werke  wühlt,  vergebens  einen  Ausweg  sucht, 
und  in  dem  Streben  des  Aufschwungs  zum  Him- 
mel dem  bodenlosen  Abgrunde  verfällt.  Aber 
auch  im  Bösen  ist  Geist,  wenn  er  nur  nicht,  wie 
in  dem  Wohlbrückschen  Machwerk  zur  Gemein- 
heit ausartet,  auch  dieser  Geist  kann  imponiren 
und  hinreissen,  und  — diesen  Geist  der  Marsch- 
nerschen  Komposition  wollen  wir  nun  näher 
beleuchten.  — 

Die  Ouvertüre  fängt  an  mit  einem  Allegro 
con  fuoco  in  D-moll,  voll  Feuer  und  Energie, 
später  geht  sie  in  A-dur  über,  und  hier  entwickelt 
die  Klarinette  ein  liebliches  Thema,  welches 
eigentlich  das  Haupt -Thema  der  ganzen  Oper 
ist : ihm  folgt  ein  kontrapunktisch  gehaltener 
Mitlelsatz,  welcher  daun  in  das  Allegro  con  fuoco 
wieder  übergeht.  Den  Schluss  macht  ein  kräfti- 
ges Allegro  in  D-dur,  welches  das  oben  er- 
wähnte Thema  der  Klarinette  mit  allen  Massen 


des  Orchesters  wiederholt,  und  mit  einer  effekt- 
vollen Kadenz  endigt.  Das  Ganze  scheint  mehr 
ein  Produkt  des  Gefühls  als  des  Verstandes  zn 
sein.  — In  der  Introduktion  ist  das  Allegro  feroc 
in  Fis-moll  { Takt  wild  und  kräftig  gehalten. 
Das  Piccolo  ist  dabei  von  grosser  Wirkung 
Hierauf  folgt  ein  Chor  \ T.  Fis-moil  ganz  pian 
und  Hcht  karaklerislisch.  Die  hierauf  folgende 
Arie  des  Vampyrs  ist  eins  der  schönsten  Musik- 
stücke der  Oper.  Zwei  darin  Vorkommen'1 
Figuren  der  Violinen  bezeichnen  den  Karakte. 
des  Vampyrs,  und  kommen  bei  jedem  Erschei- 
nen desselben  vor.  — Das  Duett  der  Jcrtha  un-* 
des  Ruthren  in  A-dnr  ist  im  vollen  Maasse  lieblich 
zu  nennen.  Der  Chor  in  Es-dur,  vor  der  Vampyrs- 
höhle, ist  meisterhaft  in  Schilderung  des  Schrek- 
kens  und  Entsetzens  beim  Anblick  derselben; 
und  die  kräftige  Insfrumentirung,  welche  äclit 
dramatisch  gehalten  ist,  wahrlich  bewunderns- 
wert!). 

Zu  den  schönsten  Piecen  gehört  noch  das 
Finale  des  ersten  und  zweiten  Aktes;  das  erste 
ist  grossartig  und  kräftig,  und  die  Mischung  der 
verschiedensten  Empfindungen,  als  die  Verzweif- 
lung Malt  in  ns,  der  Schrecken  Aubrys,  der  strenge 
Wille  des  Vaters  u.  s.  w.  vortrefflich  aus- 
gedruckt. 

Im  zweiten  hat  der  Tonsetzer  offenbar  seine 
höchste  Kraft  angewendet ; und  nicht  ohne  Glück, 
cs  trägt  die  Steigerung  auf  den  Gipfel  mensch- 
licher Empfindungen  und  sichert  der  Oper  einen 
tiefen  und  dauernden  Eindruck. 

Bei  so  viel  Trefflichem,  wie  diese  Oper  ent- 
hält, ist  es  doppelt  zu  bedauern,  dass  diese 
Fähigkeiten  und  der  rühmliche  Fleiss  des  Kompo- 
nisten an  eine  so  wüste  Missgeburt  des  Geistes, 
wie  der  Wohlbrücksche  Operntext  ist,  verschwen- 
det worden,  und  es  wäre  keine  unrühmliche 
Aufgabe  für  unsere  jungen  Theaterdichter,  für 
diese,  wirklich  geniale  Oper  einen  neuen  Text 
zu  fertigen,  der  mindestens  nicht  so  total  gegen 
alles  menschliche  Gefühl  und  allen  ruhigen  Ver- 
stand verstiesse. 


Redakteur;  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlwingerschen  Buch-  und  Husikh andlung. 
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3.  Bcurt  Heilungen. 

Qaatuor  pour  2 Violons,  Alto  et  Violoncello 
par  L.  v.  Beethoven.  Oev.  135,  No.  17 
des  Quatuors.  Schlesinger  in  Berlin. 
Preis  in  Partitur  1 Thlr. 

J-^ic  neuesten  Quartette  Beethovens,  und 
namentlich  das  hier  genannte,  sind  jetzt  die 
wichtigste,  aber  zugleich  schwierigste  Aufgabe 
für  alle  guten  Qnartettvereine.  Immer  mehr 
verhallen  die  Slosa-Seufzer  und  das  Murren  der 
Wenigen,  die  Beethoven  nicht  einmal  verstehen 
wollen,  unter  den  Ausrufen  der  allgemeinen 
Bewunderung;  und  es  ist  interessant,  zu  verneh- 
men, wie  sogar  das  Pariser  Publikum  mit 
Verehrung  und  bewunderndem  Antheil  sich  dem 
tiefsinnigsten  deutschen  Tondichter  zuwendet  — - 
natürlich  mit  ungleich  mehr  Emphase  und  Eclat 
sein  Interesse  kund  gebend,  als  der  mehr  in  sich 
gekehrte  Deutsche.  Dieser  mag  sich  nie  gern 
an  der  änsserlichen  unbestimmten  Bewunderung 
begnügen;  und  wenn  unter  uns  noch  so  mancher 
Kunstfreund  und  Künstler  sich  gegen  Beethovens 
neueste  Werke  zu  sträuben  scheint;  so  liegt  es 
eben  in  der  an  sich  edlen  Unbefriedigang  an 
einer  nicht  bis  in  die  Tiefe  dringenden  Auf- 
fassung. 

Bei  einem  in  seiner  Isolirung  so  ganz  eigen- 
thümlich  vollendeten  Geiste  giebt  es  in  der 
That  zwischen  vollkoramnem  Verstehen  und 
oberflächlichem  Ueberhinfahren  auch  noch  die 
Möglichkeit  eines  vollkommenen  Missverstehen«. 
Das  vorliegende  Werk  kann  dies  veranschauli- 
chen. Wenn  z.  B.  im  Vivace  von  S.  16  an 
diese  Figur 


in  dreidoppelten  Oktaven  von  der  zweiten  Geige, 
Bratsche  und  vom  Yioloncell  über  fünfzig  mal 
hintereinander  wiederholt  wird  als  Begleitung 
einer  eben  so  merkwürdigen  Obermelodie:  so 
muss  dies  barock,  ja  widrig  erscheinen,  sobald 
man  nicht  eine  höhere  Idee  erkannt  hat,  die 
allen  seltsamen,  scheinbar  oft  widersprechenden 
Zügen  Bedeutung  und  Zusammenhang  ertheilt. 
Beethoven  selbst  hat  in  der  letzten  Zeit  von  sich 
bekannt  (was  seit  länger  als  fünf  Jahren  in  die- 
ser Zeitung  behauptet  worden),  dass  er  nicht 
leicht  ein  Stück  ohne  bestimmte  Vorstellung, 
ohne  klar  gedachte  Grundidee  verfasse.  Sobald 
man  diese  erkannt  hat,  verbreitet  sie  über  das 
Ganze  ein  helles  Licht,  und  man  gewahrt  die 
Folgerichtigkeit,  die  Einheit,  die  Harmonie  der 
bis  dahin  disharmonisch  erschienenen  Züge.  Der 
Inhalt  der  letzten  Werke  scheint  innigst  an  die 
Subjektivität  und  an  die  besondre  Lage  Beetho- 
vens geknüpft;  man  begreift,  wie  dieser  Ideen- 
gang einem  kalt  abgeschlossenen,  nur  aussen 
verweilenden  Betrachter  als  Verwirrung  und 
Verirrung  erscheinen  kann,  — während  sich  in 
die  Brust  des  theilnehmenden,  nachfühienden 
Freundes  die  tiefste  innigste  Seele  des  Tondich- 
ters in  allem  Reichthum  seiner  Empfindungen, 
Erinnerungen  und  Schmerzen  ergiesst. 

So  erscheint  uns  das  vorliegende  Quartett 
als  wehmüthige  Erinnerung  an  eine  entflohne 
■chönre  Zeit,  lu  den  abgerissenen  Melismen, 
aus  denen  der  erste  Satz  sich  webt,  meint  man 
bald  Seufzer  nach  jener  Vergangenheit,  bald, 
in  Selbsttäuschung  schmeichlerisches  Zurückrttfen, 
bald  ein  wahres  „täium  vitü,“  das  unmuth- 


volle  Dahinschleppen  des  abgeblfthten  Lebens, 
der  Lebenslast,  za  vernehmen.  Wer  fühlt  es 
nach  dem  Verständnis»  dieses  Satzes  nicht,  dass 
die  Lastigkeit  des  zweiten  eine  erzwungene  ist: 
„lasst  uns  wieder  jung  sein,  und  in  unbekümmer- 
ter Frohheit  und  Thorheit  hinschlendern!“  His 
zur  Wildheit,  bis  zur  Gränze  des  Wüsten  dringt 
diese  Lustigkeit,  nicht  bis  zur  Lust,  zur  natür- 
lichen ungezwungenen  Lust  der  Jugend;  sie  führt 
nur  zu  der  unwiderstehlichem  Erinnerung,  zu 
der  unt  erhaltenen  trchmulhvollsten  und  zartesten 
Klage  des  dritten  Theils.  Der  vierte  spricht 
denn  das  Entsagen,  das  „Sich  drein  ergeben" 
aus,  mit  seinem  Gemisch  tiefsten  Schmerzes  und 
scheihar  gleichgültigen  Dahingehens,  das  sogar 
die  Miene  der  Fröhlichkeit  annchmen  kann  — 
und  dabei  die  herbe  Frage: 

Muss  es  sein  ? 

nie  verwindet  — überwindet. 

"Vielleicht  befestigt  sich  diese  Auflassung 
mehr,  wenn  der  Leser  ihr  selbst  in  die  einzel- 
nen Züge  nachfolgt,  als  wenn  wir  sie  bis  dahin 
entwickelten. 

Herr  Schlesinger  würde  sich  vielen  Dank 
erwerben,  wenn  er  die  Partiturenausgabe  fort- 
setzte. Von  den  ältcm  W'erken  hat  er  erst  das 
C-dur-Quintett  gegeben.  Das  grosse  C-dur- 
Quartett  wäre  gewiss  eine  der  willkommensten 
Gaben. 

M. 

4.  Berichte. 

Geistliche  Konzerte  in  Berlin. 

Das  Unglück  unsrer  üstlichen  Provinzen  hat 
eine  Reihe  von  Konzerten  veranlasst,  aus  denen 
wir  die  beiden  letzten  hervorheben,  als  die  wich- 
tigsten von  allen. 

Sonntag,  den  24.  Mai  gab  die  Singakademie 
unter  Direktion  des  Herrn  Professor  Zelter  ein 
geistliches  Konzert,  das  mit  einer  Behandlung 
des  Chorals  „Eine  fessle  Burg“  vom  Genannten 
anfing.  Der  erste  und  vierte  Vers  wurden  vom 
Chor  vorgetragen,  der  zweite  und  dritte  war  als 
Bass-Solo  mit  Klavierbegleitung  gesetzt.  Ein 
zweiter  Choral  von  Fasch  mit  einer  oft  künst- 


lichen, ja  verkünstelten  Harmonie,  ein  Psalm 
und  ein  Theil  der  sechszehnstimmigen  Messe 
von  demselben  zeugten  von  einer  Tüchtigkeit 
des  Satzes  und  einem  Talent,  Chorstimmen  wirk- 
sam zu  gebrauchen,  die  in  diesem  Verein  selten 
sind.  Allein  einen  tiefem  Geist,  eine  wichtige 
Idee,  wie  sie  sich  aug  den  Werken  jedes  gros- 
sen Künstlers  gewinnen  und  nachweisen  lässt, 

— mit  einem  Wort:  einen  Inhalt,  der  das  Pro- 
dukt nicht  des  Talents,  sondern  des  Genies  ist 

— vermochte  Ref.  nicht  aus  diesen  Sätzen  zu 
vernehmen.  Fa  sch 's  ganzes  Leben  war  seiner 
Akademie  gewidmet;  ihr  trug  er  zu,  was  er  aus 
der  Tendenz  seiner  Zeit  und  aus  seinen  Studien 
nur  Edles  zu  gewinnen  wusste,  ln  den  zahlrei- 
chen und  langen  Solosätzen  waltet  jene  weiche, 
etwas  oberflächliche  und  uniforme  Empfindsam- 
keit, die  sich  in  der  vorgötheschen  Zeit  neben 
der  zaillanten  Kälte  und  dem  falschen  Pathos 
der  französischen  Dichtkunst  and  neben  dem 
Vorwallen  abstrakten  Verstandes  hervorzuheben 
suchte;  — ungeachtet  der  .Unähnlichkeit  des  Ge- 
genstandes könnte  man  an  Gessners  und  Brou- 
ners  Ton  denken,  der  dieser  Stimmung  ebenfalls 
angehörle.  In  der  Chorbehandlung  ist  die  Kunst 
der  italischen  Kirchenkomponisten,  eines  Lotti, 
Leo,  Benevoli  u.  a.  mit  deutscher  Gründlich- 
keit noch  vervollkommnet  und  in  jenem  Sinne 
verwendet.  Schwerlich  ist  für  den  blossen  Zweck 
eines  Singvereins  je  so  edel  gewirkt  worden; 
und  so  möchte  Fasch  unter  allen  Tonkiinstiern 
mit  diesem  Streben  und  diesem  Gelingen  un- 
vergleichlich dastehn.  Aber  eben  deswegen  scheint 
er  selbst  eine  allgemeine  Verbreitung  seiner 
Werke,  eine  ausgebreitetere  Wirksamkeit  nicht 
für  unerlässlich  erhalten  zu  haben;  und  es  ist 
vielleicht  eine  Hellende  Würdiguug  seines  We- 
sens der  Grund,  warum  Herr  Professor  Zelter 
ungeachtet  seines  frühem  Versprechens  die  Heraus- 
gabe der  sechszehnstimmigen  Messe  unterlässt. 

W ie  das  Andenken  eines  Vaters  muss  sie  der 
Singakademie  heilig  sein,  während  sie  ausser 
dem  Familienkreise  einem  andern  Maasstab  un- 
terworfen werden  müsste,  der  eben  im  Vorstehen- 
den bezeichnet  werden  sollte. 

Ausser  einem  Tenebrä  von  Zelter  und  ei- 
nigen Messen-Säuen  von  Stölzel  wurde  Lot- 
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ti'i  achtstimmiges  Cracifixus  *)  and  Sebastian 
Bachs  Motette  „komm  Jesu,  komm,  gieb  Trost 
mir  Müden !“  gesungen.  Wenn  man  in  Lotti 
schon  die  Salbung  and  Würde  des  katholischen 
Gottesdienstes  vernahm:  wie  erhob  uns  da  Bachs 
tiefgewaltige  Religiosität!  Dieselben  Sänger,  die 
alles  bisherige  gesungen,  schienen  andre  Stimmen 
und  dieselben  Akkorde  einen  andern  Klang  zu 
haben. 

Die  Ausführung  war  durchaus  lobenswert!». 

Mittwoch,  den  27.  Mai  gab  Mad.  Milder 
in  der  Marienkirche  Konzert.  Theile  des  Messias 
von  Händel  und  mehrerer  Kompositionen  vom 
Herrn  Musikdirektor  Bernhard  Klein  (der 
dirigirte)  ein  Ave  maria  stella  von  Felix  Men- 
delson,  ein  Psalm  von  Andreas  Roraberg 
und  eine  Motette  von  Palästrina,  dazwischen 
zwei  Choräle  von  Herrn  Musikdirektor  A.  W. 
Hach  würdig  bearbeitet  und  gespielt,  Präludium 
und  Fuge  (G-moll)  von  Sebastian  Bach,  von 
Herrn  A.  W.  Bach  gespielt  (alles  trefflich, 
grösstentheils  meisterhaft  ausgeführt)  Tokkate 
von  Seb.  Bach  (D-raol)  von  Herrn  Winter 
brav  vorgetragen,  Präludium  von  Herrn  Grell 
komponirt  und  gespielt  (das  Ref.  leider  versäumt 
hat)  — dies  waren  die  Bestandteile  der  wür- 
digen Aufführung.  M. 

Schluss  der  Berichte  ans  Leipzig. 

Der  zweite  ausgezeichnete  Violinspieler, 
welcher  in  diesem  Winter  in  den  hiesigen 
Aboonementskonzerten  auftrat,  war  der  fürstlich 
fiirstenbergische  Kapellmeister  Callivoda.  Hier 
war  sein  erstes  grosses  Werk,  seine  Symphonie 
\o.  1.  zuerst  und  mit  aufmunterndem  Beifall 
gehört  und  wiederholt  worden;  man  war  daher 
auf  die  Erscheinung  dieses  talentvollen  Tonkiinst- 
lcrs  zu  dessen  Gunsten  vorbereitet.  Seine  zweite 
Symphonie,  welche  hier  ebenfalls  zum  erstenmale 
und  zwar  1827  und  28  aufgeführt  worden  war, 
haue  nicht  in  dem  Maasse,  wie  die  erstere  Bei- 
fall gefunden,  aber  erhielt  nun,  da  das  Orchester 
sie  in  Gegenwart  des  Meisters  selbst  exact 
und  feurig  vortrug  einen  neuen  Glanz.  Innerer 
Zusammenhang,  gefällige  Gedanken,  gute  und 

•)  Kebvt  dein  zehnstimmigen  bei  Schlesinger  in  Berlin 
herausgegeben. 


tüchtige  Ausarbeitung  sind  ihre  Hauptvorzüge; 
nichts  Afifektirtes,  keine  blosse  Ohrenlust,  aber 
auch  kein  falscher  Bombast  ist  in  ihr  zu  ver- 
nehmen. So  erhält  sie  auch  verdienten  Beifall. 
Nachdem  nun  Fräulein  Grabau  die  bekannte 
und  beliebte  Cavatine  aus  Rossini's  „Tankred“ 
recht  neu  vorgetragen,  trat  Herr  Callivoda 
selbst  auf  und  spielte  ein  von  ihm  gesetztes 
Konzertino  für  die  Violine,  — ich  sage  mit  Recht 
spielte,  denn  die  Leichtigkeit,  Rundung,  höchste 
Reinheit  und  Anspruchlosigkeit,  mit  welcher  der 
junge  talentvolle  Manu  vertrug,  riss  unwillkühr- 
kührlich  alle  Hörer  zum  Beifalle  hin.  Es  schien 
gar  nicht  auf  eine  Kunstleistung  abgesehen,  und 
darum  sprach  der  Vortrag  des  Künstlers  weit 
leichter  und  entschiedener  als  die  Anstrengungen 
prätentiöser  Virtuosen  an.  Die  Komposition  war 
interessant  und  gefällig,  der  eingeflochtne  Adagio- 
salz mit  Gefühl  erfunden  und  ausgeführt,  alles 
in  angenehmer  Uebereinstinimung  und  im  rechten 
Maasse.  Eher  hätte  man  noch  länger  zugehört. 

Das  Terzett  aus  „Sargino,“  mit  dem  unbegleite- 
ten  Zwischensätze  schloss  den  ersten  Theil  des 
Konzerts  zu  allgemeiner  Befriedigung,  denn  es 
wurde  höchst  vollkommen  von  Fräul.  Grabau, 
dem  im  Vortrag  sehr  fortgeschritten  Bassisten 
Herr  Pögner  und  dem  Tenoristen  Herrn  Men- 
tius,  der  jetzt  leider  von  Leipzig  abgegangen 
ist,  vorgetragen.  Die  alle  Geister  erregende 
Ouvertüre  zu  Webers  „Oberon,“  mit  allem 
Feuer  unsere  Orchesters  ausgeführt,  begann  den 
zweiten  Theil,  worauf  Herr  Kapellmeister  Cal- 
livoda  wiederum,  durch  eine  von  ihm  kornpo- 
nirte  Polonaise  erfreute.  Das  erste  Finale  aus 
„Oberon“  mit  vorhergehender  Scene  der  Bezia 
beschloss,  worin  jedoch  dem  Singverein  nicht 
Alles,  wie  sonst,  gelang. 

Im  achtzehnten  Abonnement  sk  onzertw  urdc 
zuerst  Beethovens  Symphonie  (F-dur),  welche 
hier  immer  unter  allen  Symphonien  des  gefeier- 
ten Meisters  am  wenigsten  gefallen  hat,  exeku- 
tirt.  Mit  dem  Passagenwerk  des  Violonceli  im 
Trio  wollte  es  auch  diesmal  nicht  recht  fort, 
wie  denn  überhaupt  diese  Partie  im  hiesigen 
Orchester  sehr  viel  zu  wünschen  übrig  lässt. 

Fräulein  Grabau  trug  eine  Arie  aus  Paers  „Achil- 
les“ vor,  Dem.  Reinhold  ein  angenehmes  Rondo 
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für  das  Pianoforte  von  Kallivoda  und  das 
schöne  Terzett  ans  Beethovens  „Fidelio“:  „Euch 
werde  Lohn“  n.  s.  w.  (A-dur)  beschloss  den 
ersten  Theil.  Den  zweiten  eröffnet  Spohrs 
Ouvertüre  und  Introduktion  zur  „Jessonda,“  treff- 
lich ausgefuhrt.  Hierauf  trat  Herr  Kapellmeister 
Kallivoda  nochmals  auf  vieles  Verlangen 
auf  und  spielte  ein  von  ihm  koraponirtes  Adagio 
mit  Variationen,  welches  den  wackern  Tonsetzer 
bei  den  Hörern  ebenfalls  in  angenehmer  Erinne- 
rung erhalten  wird.  Wahrscheinlich  werden  die 
hier  von  ihm  gehörten  neuen  Koroposiiionen  in 
dem  Bureau  de  Musique  bald  in  Stich  erscheinen. 
Ein  hier  auf  dem  Thenter  nie  gehörter  Chor  aus 
„Jessonda:“  „Edles,  hohes  Loos  der  Krieger,“ 
schloss  auf  angenehme  Weise  diesen  musikalischen 
Abend. 

Im  neunzehnten  Abonnements- Konzerte 
ward  Haydns  Schöpfung  gegeben.  Die  aus- 
gezeichnete Aufführung  (welche  nur  den  Fehler 
hatte,  dass  einige  Chöre  und  besonders  die 
Schlussfuge  des  zweiten  Theils  zu  schnell  ge- 
nommen wurden),  wnrde  noch  dadurch  erhöht, 
dass  Herr  Mantius  einen  bedeutenden  Theil 
der  Tenorsolopartie  übernommen  hatte  und  das 
mit  Würde  und  Hoheit  angethan  mit  Würde  und 
Hoheit  vortmg. 

Im  zwanzigsten  und  letzten  Abonnements- 
Konzerte  (2.  April)  hörten  wir  zuerst  eine  von 
dem  rühmlich  bekannten  A.  Methfessel  (in 
Hamburg)  handschriftlich  eingesendete  Ouvertüre 
seiner  Komposition.  Interessante  Gedanken  und 
tüchtige  Durcharbeitung  verrathen  die  Fortschritte 
welche  dieser  Tonkünstler  zuletzt  gemacht  hat. 
Die  Wirkung  einer  kräftigen  Ausführung  war 
ganz  zu  seinen  Gunsten.  Darauf  sang  Fräulein 
Grabau  die  treffliche  Scene  aus  Mozart's  Figaro: 
„Gionse  alfin  ii  momento“  begleitet  von  zwei 
Bassethörnern,  mit  beifallswerther  Anstrengung, 
Herr  Tretbar,  welcher  früher  dem  hiesigen 
Orchester  angehörte  trug  dann  das  meisterhafte 
Klarinettkonzert  (C-moll)  von  Spohr  vor.  Dem 
Mechanischen  desselben  ist  er  vollkommen 
gewachsen;  dagegen  vermissten  wir  die  Tiefe 
und  Wärme  der  Empfindnung,  welche  dasselbe 
zu  seiner  vollkommenen  Wirkung  erfodert  und 
mit  weicher  wir  es  früher  von  Hermstedt, 


für  den  es  Spohr  komponirte,  vortragen  hörten. 
Den  ersten  Theil  beschloss  eine  zum  ersten  Mal 
gegebene  Hymne  von  Hammel  mit  obligater 
Solopartie  (eigentlich  Offertorium  in  Ilasslingers 
Verlage  in  Wien  erschienen,  mit  einem  unterge- 
legten deutschen  Texte),  welches  Stück  einen 
angenehmen  Eindruck  hervorbracbte.  Den  zwei- 
ten Theil  füllte  Beethovens  grosse  letzte  Sym- 
phonie mit  Chören  (No.  9.  D-moll ) einzig  und 
vollkommen  aus.  Sie  ist  durch  diese  Aufführung 
dem  hiesigen  Publikum  wieder  um  Vieles  näher 
gerückt  werden,  obgleich  bei  der  ungeheuren 
Schwierigkeit  dieses  Werks  diese  Aufführung 
noch  lange  nicht  vollkommen  genannt  werden 
kann.  Vorzugsweise  aber  sprach  doch  das  Adagio 
cantabile  und  das  erste  Allegro  an.  So  schloss 
dieses  Abonnement,  welches  die  bedeutendsten 
Werke,  der  neuern  Instrumentalmusik  vorführte, 
mit  dem  riesenhaftesten  derselben  und  zur  Zu- 
friedenheit aller  billigen  Theilnehmer. 

Ausserdem  wurden  in  der  letzten  Zeit  noch 
einige  ausgezeichnete  Konzerte  von  hiesigen  und 
fremden  Virtuosen  gegeben,  die  ich  hier  noch 
anführe.  Zuerst  gab  Fräulein  Henriette  Gra- 
bau vor  ihrer  Abreise  nach  Bremen  am  26sten 
März  ihr  Benefizkonzert,  an  welchem  man  das 
Einzige  auszusetzen  hatte,  dass  die  Konzertgebe- 
rin des  Guten  zu  viel  auftischte,  und  an  die 
Ermüdung  des  Publikums  nicht  gedacht  hatte. 

Sie  trug  darin  die  an  Zahl  und  Gehalt  einzige 
Konzertarie  Beethovens:  „Perfido,  sperguiro“  etc. 
mit  einem  in  den  Geist  dieses  trefflichen  Ton- 
stücks  eindringenden  Gefühle;  später  in  Verbin- 
dung mit  dem  Bnssisten  Pügner  eines  der 
gehallvolUtcn  Duetten  Ilossini’s  (aus  dessen 
Semiramide)  brav  und  mit  der  technischen  Run- 
dung vor,  welche  solche  Stücke  verlangen.  An» 
Schlösse  des  Abends  sang  sie  noch  ein  ausge- 
zeichnetes Lied:  die  Sehnsucht  von  Kuhlau  mit 
der  ansprechenden  Herzlichkeit,  die  ihr  in  dieser 
Sphäre  ganz  vorzüglich  zu  Gebote  steht.  Den 
ersten  Theil  des  Konzerts  erüffnete  eine  hier 
noch  nicht  gehörte  Ouvertüre  vom  Musikdirektor 
Marsch  ner,  als  Einleitung  zu  Kleists  Drama: 
„der  Prinz  von  Homburg“  komponirt.  Uns  schien 
es,  als  wenn  die  originellen  und  interessanten 
Gedanken  dieses  Tonstücks  sich  noch  nicht  zu 
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einem  gediegenen  Gusse  verbanden  hälfen , oder 
lies»  uns  die  Neuheit  ihrer  Verbindung  und  di» 
darin  angewendeten  Massen  dasselbe  als  bunt 
erscheinen?  Den  zweiten  Theil  eröffnete  die 
wahrhaft  grosse  Ouvertüre  zu  Beethovens  „Leo- 
nore,“  eine  der  genialsten  und  gewaltigsten  Ton- 
Schilderungen  dieses  Meisters.  Nun  kamen  noch 
drei  Instrumentalleistungen  an  diesem  Abende 
vor,  die  ich  in  aufsteigender  Reihe  anführe  1) 
Hümmels  Notturno  a 4 mains  für  das  Pianoforte 
von  der  kleinen  niedlichen  Tochter  des  geschütz- 
ten Musiklehrers  und  Mitgliedes  des  hiesigen 
Orchesters  Klengel,  nebst  ihrem  Vater,  nett 
und  rund,  wie  man  es  nur  bei  solcher  Jugend 
fodern  kann,  2)  Adagio  und  Rondo  für  die  Flöte 
von  Lindpaintner,  vorgetragen  vorgetragen  von 
dem  Sohne  des  verdienten  Stadtmusikus,  Herrn 
Barth  (Schüler  des  Herrn  Belke),  dessen 
Freiheit  und  Bestimmtheit  im  Vortrage  noch  recht 
viel  Gutes  von  ihm  erwarten  lässt.  Endlich  3) 
trat  auch  noch  der  eben  damals  in  Leipzig  mit 
eiuem  bedeutenden  Rufe  angekommene  Violin- 
virtuos,  Herr  von  Praun  aus  Gefälligkeit  für 
die  Sängerin  auf  und  trug  Variationen  für  die 
Violine  von  Lafont  vor,  der  dritte  grosse 
Violinvirtuos,  welchen  wir  in  diesem  Winter 
hörten.  Sein  Vortrag  ist  sehr  eigenthümlich. 
Höchste  Kraft  und  Reinheit  des  Tons  scheint  das 
Ziel  seines  Strebens  zu  sein.  Er  spielt  mit  lan- 
gem Bogen  und  zieht  einen  sehr  kräftigen  Ton 
aus  seinem  Instrumente.  Eis  ist  bewundernswür- 
dig, welche  Schwierigkeiten  er  auf  solche  Weise 
überwindet;  es  kann  aber  auch  nicht  geläugnet 
werden,  dass  die  Anwendung  des  langen  Bogen- 
strichs alles  leicht  und  scherzhaft  Auszuführcnde 
etwas  schwerfällig  macht,  dass  man  ferner  die 
angeführte  Absicht  etwas  zu  sehr  wahrnimmt, 
und  dass  trotz  aller  grossartigen  Behandlung  sei- 
nes Instruments  sein  Spiel  doch  etwas  Kaltes 
hat.  In  wiefern  er,  wie  wir  hörten,  Aehnlicbkeit 
mit  Paganini  habe,  der  Leipzig  leider  nicht  er- 
giebig genug  finden  musste,  um  hier  zu  verwei- 
len, können  wir  nieht  bestimmen.  Die  zwei 
Konzerte,  welche  Herr  v.  Praun,  oder  wie  es 
auf  dem  Anschlagezetlel  hiess  Herr  Sigismund 
• • * im  Theater  veranstaltete,  bestätigten  uns  in 
obiger  Ansicht.  Das  letzte  war  sehr  wenig  be- 


tucht, und  wir  hörten  bedauern,  dass  Herr  v.  P. 
keine  gehaltvollere  Kompositionen  gewählt  habe, 
um  an  ihnen  sein  grosses  Talent  zu  zeigen. 

Endlich  gab  auch  unsere  Pianofortspiclcrin  Fräul. 

Reich  old  noch  in  einem  Konzerte  im  Theater 
auf,  wobei  sie  von  wahren  Talenten,  besonders 
von  dem  mit  ausgezeichnetem  Beifall  aufge- 
nommenen Flötisten,  Herrn  Kressner,  freund- 
lichst  unterstützt  wurde.  Ihr  Spiel  wird  immer 
präciser  und  geschmackvoller,  was  ihren  Unter- 
richt sehr  empfiehlt. 

Von  den  Leistungen  des  Interims- Theaters 
in  der  Oper  ist  nicht  viel  zu  sagen ; die  im 
frühem  Berichte  genannte  Mad.  Streit  und  Hr. 
Löfler,  ferner  der  junge  sich  kräftig  ausbil- 
dende Bassist  Pögner,  der  leider  im  Spiel  noch 
ungeübt  ist,  ferner  Herr  Nabe  hl,  der  als  Cos- 
zinsko  im  Vortrag  einiger  gefühlvollen  Roman- 
zen (in  dem  Singspiele  „der  alte  Feldherr“)  ein- 
zig ist  und  fast  furore  macht;  endlich  der  Tenorist 
Forner,  dessen  etwas  schwache,  aber  angenehme 
Stimme  und  Weise  sich  gewiss  bald  mehr  be- 
merkbar machen  wird,  dies  sind  dio  einzigen 
Personen,  welche  man  in  der  Oper  hören  kann. 

„Der  Barbier  von  Sevilla,“  „Zauberflöte,“  „Opfer- 
fest,“ „Teufelstein,“  sind  die  wichtigsten  unter 
den  grossem  Opern,  welche  die  Gesellschaft  ge- 
geben hat.  In  den  ersten  dreien  half  die  als 
Gast  auftretende  Mad.  Kressner,  geh.  Pohl- 
mann  aus.  Ihre  grosse  technische  Fertigkeit 
ward  allgemein  anerkannt;  wir  bedauerten  nur, 
dass  die  Sängerin,  wie  es  hiess,  während  ihrer 
Leistungen  so  wenig  bei  Stimme  war. 

Ich  gedenke  noch  der  grossen  Aufführungen, 
weiche,  wie  immer,  hier  in  der  Nähe  \ on  Ostern 
zusammenfielen.  Erstens  eine  würdige  Auffüh- 
rung des  Mozartschen  Requiems  in  dem  Konzerte 
zum  Besten  der  Armen  am  Palniensonntage, 

Neben  diesem  Werke  w'urde  noch  der  herrliche 
Pilgergesang  von  Naumann  vorgetragen  (aus 
dessen  Oratorium  i pellegrini),  und  der  Trauer- 
marsch auf  den  Tod  eines  Helden  vom  Musik- 
direktor Potenz  sehr  geschickt  für  Blasinstru- 
mente gesetzt.  Die  Theilnahrae  des  Auditoriums 
war,  wie  gewöhnlich,  an  diesem  Konzerte  nicht 
zahlreich,  da  mehrere  Feierlichkeiten  auf  diesen 
kirchlichen  Tag  fallen,  2)  Die  Aufführung  «leg 
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Graunschen  Oratorinms  „der  Tod  Jesu“  an  dem- 
selben Tage  in  der  Thomas -Kirche  und  die 
Wiederholung  desselben  am  Charfreitage  in  der 
zweiten  Hauptkirche.  Wir  haben  auch  bei  die- 
ser gut  vorbereiteten  und  ausgeführten  Darstel- 
lung die  Bemerkung  wiederholt,  dass  die  Arien, 
wenige  ausgenommen , das  Interesse  verloren 
haben;  dagegen  die  Chöre  und  vorzüglich  der 
Schlusschor|,  noch  in  ihrer  alten  Würde  stehen 
und  auf  die  religiöse  Empfindung  wirken.  Unter 
den  Solis  wurde  vorzüglich  das  Duett  im  zwei- 
ten Theile  gut  vorgetragen.  Drittens  ward  dem 
hiesigen  Musikverein,  der  sich  auch  im  Laufe 
dieses  Winters  durch  mehrere  gehaltvolle  musi- 
kalische Aufführungen  auf  rühmliche  Weise  thätig 
gezeigt  hat,  vergönnt,  Friedr.  Schneiders  neue- 
stes Oratorium:  Pharao  zu  seiner  bisher  seit 
einigen  Jahren  statt  gefundenen  Aufführung  am 
Chnrfreitage  (in  der  Universitötskirche)  zu  geben. 
Der  Berichterstatter  muss  die  Uebrrzeugung  aus- 
sprechen, dass  ihm  seit  dem  Weltgericht  dieses 
Meisters  keines  seiner  Oratorium  so  viel  Interesse 
gewährt  hat.  Schneider  scheint  hier  durch  sei- 
nen Stoff,  der  ihm  mehr  Mannigfaltigkeit  in  der 
Schilderung  darbot,  zu  einem  andern  Weg  ver- 
anlasst worden  zu  sein.  Die  Melodie  ist  in  die- 
sem Oratorium  glücklicher  bedacht,  die  Gesang- 
panien  sind  bedeutender,  sondern  sich  mehr  von 
einander  ab,  Alles  ist  kürzer,  wirksamer,  zuwei- 
len mehr  weltlich,  als  in  frühem  Werken;  der 
Tonsetzer  hat  die  Aufmerksamkeit  des  grossen 
Publikums  nicht  durch  viele  Fugen  ermüdet;  er 
hat  nur  eine  — aber  freilich  doppelt  lange  am 
Schlüsse  des  Ganzen  angebracht  und  sich  dadurch 
gleichsam  schndlos  halten  wollen.  Neu  ist,  dass 
der  erste  Taeil  gar  mit  einem  Solo  schliesst, 
mit  der  Erlaubnis«,  welche  Pharao  den  Kindern 
Israel  giebt,  von  dannen  zu  ziehen,  worauf  ein 
kurzer  marschmässiger  Instrumenlalsats  folgt, 
welcher  sehr  gut  wirkt.  Anlangend  die  Auffas- 
sung jenes  Spruchs:  „Ihr  Kinder  Israels  zieht 
hin  in  Frieden,“  so  ist  man  zweifelhaft  gewesen, 
ob  Pharao  zu  solcher  Milde  erweicht  werden 
durfte;  allein  der  Dichter,  der  im  Uebrigen  durch 
Kürze  und  lyrische  Kraft  seiner  Schilderungen 
dem  Komponisten  besser  als  im  andern  vorge- 
arbeitet hat,  hat  es  offenbar  so  gewollt  und  Pha- 


rao sehr  schwankend  dargestellt.  Was  die  Ka- 
rakterisiik  der  Aegypter  und  Hebräer  anlangt,  so 
muss  man  bedenken,  dass  der  Kirchenkoniponist 
in  den  Mitteln  dazu  mehr,  als  ein  Orchester- 
komponist beschränkt  ist,  und  von  dieser  Seite 
beobachtet,  kann  man  die  Müssigung  und  Erfin- 
dung unser*  Komponisten  nur  loben.  Zu  den 
trefflichsten  Stücken  gehört  die  Vision  der  Miriam 
No.  5.  — Die  Aufführung  war  hinsichtlich  der 
Solopartien  vorzüglich  beifallswerth ; in  den  Chö- 
ren ist  seit  einiger  Zeit  in  ungern  Aufführungen 
ein  Missverhältniss,  indem  die  Biisse  häufig  die 
Mittelstimme  übertäuben.  In  dem  Doppelchor 
konnte  man  die  Aegy  pter  nicht  mit  Klarheit  heraus- 
hören. Wahrscheinlich  wird  der  Komponist,  der 
dieses  gelingende  Werk  zum  ersten  Male  in 
grösster  Oeflentlichkeit  an  dem  Musikfeste  in 
Nordheusen  selbst  zur  Aufführung  bringen 
wird,  wenn  die  Mittel,  die  er  dort  vorfindet,  es 
irgend  gestatten,  hierin  was  er  gewollt  deutlicher 
hervorzuheben  suchen.  Dank  ihm  für  seinen 
rastlosen  Eifer  in  dieser  Gattung.  — W. 


5.  Allerlei. 

Mein  lieber  Herr  Bedakteurl 
Ich  habe  immer  den  Kopf  geschüttelt,  wenn 
der  Kantor  mir  aus  einer  musikalischen  Zeitung 
oder  Zeitschrift  Aufsiitze  von  berühmten  und 
gelehrten  Männern  vorlas  und  dann  jeden  Augen- 
blick etwas  besser  wissen  wollte,  als  der  Ver- 
fasser. Da  hat  er  mich  denn  schon  oft  einen 
Thoren  gescholten,  dass  ich  alles  glaube,  wag 
gedruckt  sei.  „Gerade  in  der  Musik  hat  schon 

Mancher  oben  an  gesessen“  — sagt  er  „und, 

was  er  gelehrt,  ist  als  ein  Evangelium  nachge- 
betet, aber  immer  nicht  länger,  als  wo  ihn  ein 
Anderer  zum  falschen  Propheten  gemacht.  Glaube 
mir,  Revisor,  in  der  Musik  wären  wir  viel  wei- 
ter, wenn  jeder  sein  Schärflcin  zum  Ganzen  bei- 
trüge und  an  den  Tag  brachte,  was  er  wüsste 
oder  zu  wissen  meinte,  und  wär’s  auch  kaum 
einen  Groschen  werth;  denn  aus  mehreren  Gro- 
schen wird  am  Ende  ein  Thaler.  In  der  Kunst 
gilt  mir  wahrlich,  was  Pater  Brey  sagt: 

»IJ»  darf  kein  einzeln  Geschöpf  hinein, 

Büiuj’  und  Ratten,  Flöh’  und  Wanzen 
Müssen  alle  beitragen  zum  Ganzen. 
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„Und  dass  Da  meinst,  was  wir  so  Sonntags 
Nachmittags  mit  dem  Pfarrer  über  Musik  reden 
and  spekuliren  and  knlkuliren  and  disputiren  und 
ansheckern,  damit  dürfe  man  sich  nicht  aufs 
Blachfeld  wagen,  das  ist  ganz  verkehrt.  Dass 
wir  dabei  weder  im  Kopfe  noch  an  den  Wänden 
grosse  Bibliotheken  haben,  weis»  ich  wohl ; aber 
>Es  treib's  ein  Jeder,  wie  er  kann; 

Ein  kleiner  Mann  ist  auch  ein  Mann.  ( 

Wenn  nun  der  Pfarrer  solchen  Reden  des 
Kantors  Beifull  schenkte  und  gar  meinte,  ich 
solle  — weil  ich  ( wegen  meiner  geringen  Ge- 
lehrsamkeit ) eine  leserliche  Hand  schreibe  — 
die  Verhandlungen  von  den  Sonntag-Nachmittagen 
zu  Papier  bringen;  man  könne  das  Beste  davon 
vielleicht  zum  Drucke  befördern:  so  war  ich  be- 
dachtsam genug,  das  Gespräch  anderswohin  zu 
leiten.  Jetzt  hat  aber  die  Geistlichkeit  ganz  oben 
gefasst  und  ich  muss  mich  ergeben.  Mit  einem 
ganzen  Packen  Bücher  war  der  Pfarrer  von  der 
Stadt  znriiekgekommen.  — „Kinder,“  — sagte 
er  — „allerlei  schöne  Sächelchen!  Und,  was 
meint  Ihr,  einen  Brief  von  dem  Marx  aus  Berlin 
habe  ich  gelesen  (jder  Pfarrer  kommt  denn  in 
der  Stadt  oft  mit  allerlei  absonderlichen  Leuten 
zusammen);  der  sagt  — und  wenn  auch  nur  der 
Pauker  eine  bessere  Art  erfunden,  Bein  Fell  zu 
spannen,  so  sollte  er  es  zum  Gewinn  der  Kunst 
vom  Munde  geben.“  — 

„Bravo!“  — fiel  der  Kantor  ein  — • „and 
jetzt,  Revisor,  schreibst  Du  oder  Du  magst  Deine 
vierhändigen  Mozartschen  Sachen  allein  spielen. 
Das  schicken  wir  dem  Marx,  und,  was  er  davon 
nicht  gebrauchen  kann,  das  mag  er  unter  den 
Tisch  werfen.“ 

„Fiat“  — sagte  der  Pfarrer  — „und,  weil 
ich  doch  vierhändige  Sachen  nicht  ohne  den  Kantor 
spielen  kann,  so  nehmen  Sie  es  mir  nicht  iibel, 
lieber  Herr  Redakteur,  dass  ich  Sie  mit  diesem 
Schreiben  behellige. 

Vorab  möchte  ich  gerne  wissen,  warum  Sie 
in  dem  Briefe,  den  der  Pfarrer  gelesen,  mit  dem 
Pauker  so  dünne  thun,  als  wenn  er  kaum  zur 
Armee  und  allenfalls  nur  zur  Bagage  gehörte, 
ln  den  jetzigen  Opern,  höre  icb,  soll  ja  der 
Pauker  eine  Hauptperson  spielen,  und  ein  guter 
Pauker,  glaube  icb,  ein  Virtuose  auf  der  Pauke 


wollte  ich  sagen,  ist  gar  eine  Seltenheit.  Ein 
einziges  Mal  habe  ich  einen  solchen  gehört. 
Ueber  der  Orgel  war  er  postirt  und  vom  Altäre 
her  hörte  man  den  Donner  in  Haydns  „Jahres- 
zeiten“ murmeln,  rollen  und  verhallen;  und  ein 
Ohren-Argu*  hätte  keinen  einzelnen  Schlag  wahr- 
nehmen können.  Die  Damen  begannen  auch 
sogleich  über  schwüle  Luft  zu  klagen.  Das  will 
doch  wahrlich  mehr  sagen,  als  wenn  (wie  ich 
wirklich  gedruckt  gelesen)  die  Artilleristen  bei 
der  Belagerung  von  Gibraltar  der  dummen  Milch 
auf  die  N’aSe  gebunden  haben,  dass  ein  Gewitter 
sei.  Und  hinterdrein  in  der  Schlacht  von  Viktoria 


schlug  beregter  Pauker  einen  Kanonenschuss  auf 
sein  Instrument,  der  — wenigstens  einem  Pistolen- 
schüsse so  glich,  wie  ein  Ei  dem  andern,  so  dass 
ein  junger  Herr,  der,  wie  ich  hörte,  ein  gefähr- 
liches Duell  zu  bestehen  hatte,  totaliter  in  eine 
Art  von  Vibration  gerieth. 

Aber  w as  sagen  Sie  denn  zu  der  Trommel ! 
Spanier  habe  ich  gut  trommeln  hören;  das  war 
indessen  nichts  gegen  einen  Italiener,  einen  Seil- 
tänzer, der  recht  hübsch  die  Violine  spielte,  den 
ich  aber  weit  lieber  trommeln  als  geigen  hörte. 
Wenn  er  seinen  Wirbel  anwachsen  liess,  so  war 
es  dem  Ohre  nicht  anders,  als  wenn  eine  grosse 
Rakete  eben  in  die  Luft  absegelt,  und  sein 
crescendo  und  decrescendo  war  besser  abgemes- 
sen, als  man  es  bei  manchem  Bläser  findet. 

Doch  um  noch  einmal  auf  die  Gewitter  zu- 
rückzukommen, so  werden  Sie  dergleichen  öfter 
als  ich  auf  dem  Pianoforte  haben  darstellen  höten 
Das  ist  doch  gar  niedlich,  wenn  es  zuerst  senz. 
sord.  so  leise  säuselt,  dann  die  Regentropfen 
fallen,  dann  (früher  muss  es  eigentlich  nicht  ge- 
schehen) die  Kerzen  ausgelöscht  werden,  dann 
ein  sanftes  cantabile,  hinterdrein  aber  der  eigent- 
liche Donner  sich  hören  lässt,  und  hinter  dem 
Donner  der  Blitz  im  verminderten  Septimenak- 
kord Alles,  zuweilen  auch  die  Saiten,  zerschmet- 
tert. Von  dergleichen  mag  unser  Pfarrer  gar 
nichts  hören.  Er  sagt  immer  — die  Musik  solle 
den  Menschen  und  seine  Empfindungen  auszu- 
sprechen  Sachen;  da  behalte  sie  doch  den  Haag 
des  Mimen;  wolle  sie  aber  das  Grandiose  in  der 
Natur  nachäffen,  so  sinke  sie  zur  Marionette 


hinab;  und  gar  am  Pianoforte  eine  Gewitter- 
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Musik  abklimpem,  das  heisse  ein  Miniatur- 
Gemälde  aus  Grossfolio  auf  Sedezformat  reduciren. 

Als  ich  einen  gewissen  Virtuosen  zum  ersten 
Male  hiirte,  kam  in  seinem  Gewitter  ein  Thema 
aus  „Fanchon“  vor  (vielleicht  des  Gegensatzes 
wegen,  weil  eben  diese  Oper  nichts  Gewitter* 
haftes  hnt).  Ein  Jahr  später  hörte  ich  ihn  wie- 
der; wie  ich  aber  dasselbe  Thema  aus  „Fanchon“ 
vernahm,  da  fiel  mir  bei,  dass  röckkehrende 
Gewitter  gefährlich  sein  sollen,  und  eilends  lief 
ich  aus  dem  Konzertsaale.  Sie  werden  doch, 
Herr  Redakteur,  den  ftir  dergleichen  gebräuch- 
lichen Ausdruck  kennen.  Die  Virtuosen  nennen 
es  „freie  Phantasie.“  Der  Kantor  aber  hat  da- 
für einen  andern  terminum,  den  ich  nicht  recht 
verstehe;  er  sagt:  „Stereotypen  sind  es.“ 

Uebrigens  müsste  der  Kantor  dergleichen 
Aussprüche  billig  nicht  so  allgemein  stellen; 
denn  vor  mehtern  Jahren  habe  ich  einen  Mann 
kennen  gelernt,  der  zwei  und  drei  ihm  gegebe- 
nen Themen  geschmackvoll  zu  verbinden  und  — 
wie  verständige  Leute  behaupten  — regelrecht 
zu  bearheiten  wusste,  ohne  dass  man  je  abge- 
nutzte Variationen  - Touren  zu  hören  bekam. 
War’s  beim  Giase  Wein  Mitternacht  geworden, 
dann  tauchte  es  erst  recht  bei  ihr  auf;  und  wollte 
man  Morgens  zwei  Uhr  auseinandergehen,  so 
war  es  ihm  das  liebste  Valet,  wenn  man  zum 
Schlüsse  die  Priester- Chöre  aus  der  Zauberflöte 
mit  ihm  sang.  — Wie  der  Geschmack  doch  ver- 
schieden ist!  Ich  will  Ihnen  auch  wohl  sagen, 
wie  der  Mann  heisst.  Er  nennt  sich  Zöllner, 
und  dass  er  noch  mehr  kann  als  Brodt  essen, 
werden  Sie  wohl  aus  seinen  zwei  Sonaten,  welche 
von  ihm  erschienen  sind,  verspürt  haben. 

Von  einem  Konzerte,  was  der  Pfarrer  in 
der  Stadt  hörte,  schien  er  nicht  sehr  erbaut  zu 
sein.  „ Mit  einer  Ouvertüre  zu  einer  funkel- 
nagelneuen Hexen-Oper“  — so  sagte  er  — „be- 
gann*. Ich  glaube  gar,  sie  wollen  es  dem 
Napoleon  nachahmen,  der  so  viel  Cuirassiere  an- 
gesebafft  hat;  denn  kaum  zwei  Takte  bekommt 
man  zu  hören,  welche  nicht  doppelt  und  dreifach 
mit  Blech  beschlagen  wären.  Nachdem  mir  nun 
viel  gräuliche  Akkorde  vorgedröhnt  waren  und 
ich  hoffte,  es  werde  mit  dem  Allegro  die  Sonne 


aufgeben,  da  kam  statt  dessen  Schattenspiel  an 
der  Wand.  Ohngefähr  fünf  bis  sechs  Themen, 
k Person  ira  Durchschnitte  etwa  ein  Dutzend 
Takte  lang,  durch  Brücken,  wie  sie  der  gewöhn- 
lichste Potpourrifabrikant  zu  bauen  weiss,  ver- 
bunden, marschirten  hintereinander  her  und  ge- 
brauchten eine,  im  siebenjährigen  Kriege  schon 
vom  fliegenden  Corps  häufig  benutzte,  Kriegslist; 
denn  wie  das  letzte  Thema  passirt  war,  kam  das 
erste  wieder  uad  nach  ihm  in  aller  Ordnung  der 
ganze  Zug.  Neben  mir“  — so  sprach  der  Pfar- 
rer weiter  — „sagte  Jemand : Ein  Mühlrad  treibt 
sich  mir  im  Kopfe  herum.  — Mir  auch,  erwie- 
derte  ich,  und  das  scheint  mir  gewiss,  dass  es  nur 
vom  Winde  oder  vom  Wasser  getrieben  sein  könne. 

„Und  glaubt’s  nur,  Kinder“  — so  fuhr  der 
Pfarrer  fort  — „wir  alle  drei  erleben  es  noch, 
dass  die  ganze  jetzige  Mttsica  infernulis  mit  all 
Ihrem  Teufelsdreck  wieder  verschwindet.  Still 
stehen  kann  dergleichen  nicht  und  mit  dem  Uo- 
berbieten  wird’s  auch  wohl  nicht  mehr  gehen 
wollen.  Die  Sauce,  welche  sich  von  Teufeln 
und  Hexen  zusammenrühren  lässt,  wird  zu  flach ; 
man  bringt  einen  wandernden  Leichnam,  d.  h. 
ein  Menschenaas,  auf  die  Bühne;  das  Grauen  ist 
bis  zum  Ekel  po'.entiirt.  Was  nun  noch  i Gewiss 
kommt  eine  Zeit  und,  ich  glaube,  bald,  wo  den 
Leuten  wider  beifiillt,  dnss  man  den  Weg  in 
die  Erde  nicht  weit  verfolgen  kann,  weil  man 
sehr  bald  auf  Wasser  stösst,  dahingegen  aber 
die  Mongolfiere,  heitern  Fluges,  viel  weiter  nach 
oben  steigt.  Hieraus  werden  Sie  nun  unser 
Conventikul  sattsam  kennen  gelernt  haben  und 
schmeichle  ich  mir  mit  der  Hoffnung,  Sie  werden 
sich  aus  diesem,  meinerseits  heimlich  torausge- 
schickten,  Briefe  schon  überzeugen,  dass  jedes 
Auflehnen  gegen  angesehene  Leute  und  jede  ge- 
wagte Behauptung,  welche  sich  in  meinen  künf- 
tigen Berichten  über  die  Sonntag-Nachmittaga- 
Ergebnisse  finden  möchte,  nur  dem  Pfarrer  und 
dem  Kantor  zur  Last  falle;  denn  diese  beiden, 
nicht  ich,  haben  allerlei  Grundsätze.  So  z.  B. 
sagt  der  Kantor,  — wenn  man  den  Hut  abneh- 
roen  wolle,  solle  man  erst  bedenken,  vor  wein! 
— - Und  der  Pfarrer  fügt  dann  hinzu:  „Kinder 
am  Ende  hat  doch  auch  jeder  Mensch  die  Nase 
nur  mitten  im  Gesichte.“  Sie  sehen  wohl,  lieber 
Herr  Redakteur,  dass  ich  gegen  dergleichen  nicht 
aufkoinmen  kann ; denn  das  sind  gelehrte  Leute 
ich  aber  verbleibe  (Jfalls  ich  nicht  Beförderung 
erhalten  sollte)  bis  zum  künftiegen  ersten  Berichte” 

Ihr 

dienstwilliger  Revisor  Joh.  Fromm 
zu  Haiddorf. 


lOgle 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schleiingericheu  Buch-  und  Mtuikhandlung. 


Mozart  schreibt  unter  andern: 

Wien,  den  27.  WU  t7f2. 5’  : ' 

Meine  Opera  ist  gestern  allen  N'annerln  zu 
Ehren  mit  allem  Applauso  das  dritte  Mal  gege- 
ben worden,  und  das  Theater  war  wiederum, 
nngeachlet  der  erschrecklichen  Hitze,  gestrotzt 
voll.  Künftigen  Freitag  soll  sie  wieder  sein, 
ich  habe  aber  dagegen  prolestirt,  denn  ich  will 
sie  nicht  so-  anspeitschen  lassen.  Die  Leute, 
kann  ich  sagen,  sind  recht  närrisch  auf  diese 
Oper.  Es  thut  Einem  doch  wohl,  wenn  man 
solchen  Beifall  erhält.  Ich  hoffe.  Sie  werden 
4ay  Original  richtig  erhalten  haben.  Liebster, 
bester  Vater!  Ich  muss  Sie  bitten,  um  Alles  in 
der  Welt  bitten,  geben  Sie  mir  Ihre  Einwilligung, 
dass  ich  meine  liebe  Constanze  heirnthen  kann. 

Der  Kaiser  Joseph,  der  im  Grande  von  der 
neuen  und  tief  eindringenden  Musik  ent- 
zückt war,  sagte  wegen  der  Musik  zu  dieser 
Oper  zn  Mozart:  „Gewaltig  viel  Noten,  lieber 
Mozart!“  — „Gerade  so  viel,  Ew.  Majestät,  als 
nötbig  ist,“  versetzte  dieser  mit  jenem  edlen 
Stolze  und  der  Freiiuiitbigkeit,  die  grossen  Gei- 
stern so  gut  steht.  Mozart  hatte  wohl  bemerkt, 
dass  der  Kaiser  ein  fremdes  Urtheil  ausgespro- 
chen baue,  sagt  der  österreichische  Plutarch. 

Sonderbar  genug!  Als  Bonaparte  die  vor- 
treffliche Komposition  Chörubini's  auf  den  Tod 
des  General  Hoche  gehört  hatte,  sagte  er: 
„Wahrhaftig,  eine  herrliche  Musik,  liebster  Che- 
rubini ! aber  viel  Noten  drin.“  Dieser  antwortete 
darauf  gerade  wie  Mozart  dem  Kaiser. 

Die  Entführung  aus  dem  Serail  wurde  von 
Mozarts  Freunden  auch  die  Entführung  aus 
dem  Auge  Gottes  deshalb  genannt,  weil  das 
Haus  so  liiess,  woraus  Mozart  seine  Braut,  deren 
Mutter  ihre  Einwilligung  versagte,  so  zu  sagen 
entführte,  denn  er  führte  sie  heimlich  daraus  zu 
der  Baronin  Waldstetten. 

Zu  Ende  Julius  des  Jahres  1783  stattete 
Mozart  mit  seiner  Frau  dem  Vater  in  Salzburg 
einen  Besuch  ab.  Schlechte  Umstände  hatten 
ihn  diese  lteise  mehrere  Monate  verzögern  lassen, 
und  noch,  wie  er  abreiste,  war  er  in  traurigen, 
— so  dass,  wie  er  in  den  Wagen  stieg,  ein 
Gläubiger  ihn  nicht  fort  lassen  wollte,  ohne  seine 


30  FI.  bekommen  zn  haben-  Es  ward  Mozart 
schwer,  sie  «tt  entbehren.  ■ • • • >,  » • 

Bisher  lebte  Mozart,  ungeachtet  seines  gros- 
sen  Ruhmes,  ohne  Anstellung,  also  ohne  bestimmte 
Einkünfte.  Klavier  - Unterricht  und  abonnirta 
Konzerte  für  einen  geschlossenen  Zirkel  des  vor- 
nehmen Adels  waren  noch  die  ergiebigsten  Quel- 
len seiner  Einkünfte,  wobei  sich  in  einer  Stadt, 
wie  Wien,  sicher  nichts  ersparen  liess.  So  hatte 
er  vom  11.  Febr.  1785  an  Subskriptions-Konzerte 
auf  seebs  Freitage.  Jede  Person  bezahlte  für 
alle  zusammen  3 Dukaten. 

In  dieser  Zeit  (Frühling  1785)  schienen 
Mozarts  Umstände  die  besten  jemals  gewesen  zu 
sein,  oder  wo  er  wenigstens  die  meiste  Einnahme 
gehabt  hatte.  . -• 

Im  Jahre  1785  gab  er  die  seinem  Frennde, 
dem  Kapellmeister  Joseph  Haydn  dedicirlen  sechs 
Quartette  im  Stich  heraus. 

ln  eben  diesem  Jahre  schuf  Mozart  auch 
seinen  Datidde  penitente. 

Im  darauf  folgenden  Jahre  1786  den  3.  Febr. 
hatte  er  auf  Befehl  des  Kaisers  Joseph  für  Schön- 
brunn den  Schauspiel-Direktor  geschrieben, 
eine  Operette,  bestehend  ans  Ouvertüre,  zwei 
Arien,  einem  Terzett  und  Vaudeville  — für 
Mod.  Lang,  Mademoiselle  Cavaglieri  und 
Mr.  Adamberger. 

Eben  zu  der  Zeit  machte  das  franaösische 
Lustspiel  von  Beaumarchais,  „Figaro,“  sein 
Glück,  und  kam  auf  alle  Theater.  Mozart  ward 
vom  Kaiser  Joseph  Atzt«  bestimmt,  diesem  Lust- 
spiele, nachdem  es  in  ein  Singspiel  Hingegossen' 
worden,  auch  auf  dem  itulieniacben  Operntheater 
durch  seine  Musik  Celebrität  zu  verschaffen. 
Es  wurde  in  Wien  von  der  italienischen  Open*- 
gesellschaft  anfgeführt.  Wenn  es  wahr  ist,  was 
man  allgemein  als  wahr  erzählt,  und  was  sich 
bei  so  vielen  glaubwürdigen  Zeugen  freilich  nicht 
in  Zweifel  ziehen  lässt,  dass  die  Sänger  ans 
Hass,  Neid  und  niedriger  Kabale  bei  der  ersten 
Vorstellung  durch  vorsätzliche  Fehler  sich  alle 
mögliche  Mühe  gegeben  haben,  die  Oper  zu 
stürzen:  so  kann  der  Leser  daraus  sehliessen, 
wie  sehr  diese  Faktion  die  Ueberlegenheit  des 
Genie  s in  Mozart  fiirclitete,  und  wie  wahr  es  sei, 
was  ich  kurz  vorher  bei  Gelegenheit  der  Entfüh- 
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rang  au*  dem  Serail  bemerkt  habe.  Dieter  feige 
Bund  verdieiutloier  Menschen  blieb  bi*  sn  des 
frühe  Ende  des  unsterblichen  Künstler*  in  voller 
Thätigkeit,  ihn  Sn  hassen,  zu  veriäumdea,  und 
seine  Knust  herabsnaetxen.  Welchen  Kampf 
• hatte  Monart's  Gesät  zu  bestehen,  bi*  er  vollkom- 
men triumphirte ! Man  erzählt,  des*  die  S&nger 
durch  eine  ernste  Warnung  de*  seligen  Monarchen 
, zu  Ihrer  Pflicht  gewiesen  werden  mussten,  da 
Mozart  «oll  Bestürzung  zwischen  dem  zweiten 
Akte  za  ihm  in  die  Loge  kam,  und  ihn  darauf 
.aufmerksam  machte. 

Sein  Honorar  für  le  nozze  de  Frgaro 
■war  in  Wien  nach  dem  Gebrauche  der  Ertrag 
der  dritten  Vorstellung,  der  gering  gewesen  sein 
muss;  denn  die  Oper  gefiel  damals  nur  Weni- 
gen. Hierdurch  gekränkt,  blieb  Mozart  bis 
kurz  vor  seinem  Tode  entschlossen,  für  Wien 
keine  Oper  mehr  zu  schreiben,  sondern  trat  in 
Verbindung  mit  Goardasoni,  dem  sehr  unterrich- 
teten , aber  nach  italienischer  Weise  kärglich 
steuernden  Unternehmer  jener  kleinen  vortreffli- 
chen italienischen  Gesellschaft,  die  zu  Prag, 
Warschau  und  Leipzig  abwechselnd  Opern  gab. 
Dieser  zahlte  lur  jede  100  Dukaten,  mit  Vorbe- 
halt der  Partitur  für  sich.  So  entstanden  Don 
Juan,  C’osi  fan  tutte  und  Clemenza  di 
Tito.  Die  Stünde  bezahlten  diese.  Von  jenem 
machte  ihn  abwendig  Schickaneder,  Unternehmer, 
Direktor,  Dichter  und  erster  Komiker  des  Vor- 
stadt-Theaters an  der  Widen  zn  Wien,  ein  kecker, 
poisirlicher,  lockerer  Zeisig. 

Im  nämlichen  Jahre  1787  gegen  den  M inier 
kam  Mozart  vermöge  seines  Akkordes  wieder 
nach  Prag,  nnd  vollendete  da  die  Krone  aller 
■einer  Meisterwerke,  die  Oper:  „II  dissoluto 
punito,“  oder  pDon  Giovanni.“  Vollendet 
hatte  er  sie  den  28.  Octbr.  bis  auf  die  Ouvertüre. 
Den  4;en  November  wurde  sie  zum  ersten  Male 
gegeben.  Die  Höhnten  sind  stolz  darauf,  dass  er 
durch  eine  so  erhabene  und  aus  der  Tiefe  seine« 
Genie'*  geschöpfte  Musik  ihren  guten  Geschmack 
erkannte  und  ehrte.  „Don  Juan  ist  für  Prag 
geschrieben.“  — mehr  braucht  man  nicht  zu 
sagen,  um  zu  beweisen,  welchen  hohen  Begriff 
Mozart  von  dem  musikalischen  Sinne  der  Böh- 
men hatte. 


Am  28,  Mai  d.  J.  1787  vedqr.Mozart  seiqqn 
Vater.  Diesem  durch  die  musikalische  Erziehung 
seines  Sohnes  für  die  Kunstgeschichte  ewig  denk- 
würdigen Manne  wurde  das  Glück  nicht  zu  Thei], 
seines  Sohnes  Meisterwerk:  „U  Dissoluto  punito,“ 
o.  s.  „il  Don  Giovanni,“  zu  hören,  oder  doch 
wenigstens  die  Nachricht  von  dieser  Oper  über 
ihren  errungenen  uogetheilten  höchsten  Beifall 
«rieben  zu  können. 

Mozart  schrieb  noch  kurz  vorher  an  seinen 
Vater: 

Nun  höre  ich  aber,  dass  Sie  wirklich  krank 
seien!  Wie  sehnlich  ich  einer  tröstenden  Nach- 
richt von  Ihnen  selbst  entgegen  sehe,  brauche 
ich  Ihnen  doch  wohl  nicht  zu  sagen , und  ich 
hoffe  es  auch  gewiss,  obwohl  ich  es  mir  zur 
Gewohnheit  gemacht  habe,  mir  immer  in  allen 
Dingen  das  Schlimmste  vorzustellen.  Da  der 
Tod,  genau  genommen,  der  wahre  Enzweck  un- 
ser* Lebens  ist,  so  habe  ich  mich  seit  ein  paar 
Jahren  mit  diesem  wahren,  besten  Freunde  des 
Menschen  so  bekannt  gemacht,  dass  sein  Bild 
nicht  allein  nichts  Schreckendes  mehr  für  mich 
hat,  sondern  sehr  viel  Beruhigendes  und  Trö- 
stendes ! 

Im  Jahre  1789  im  April  machte  Mozart 
durch  Prag  über  Leipzig  und  Dresden  nndh 
Berlin  eine  Reise  mit  dem  Fürsten  von  Lich- 
riowsky,  seinem  Scholar,  der  ihm  Platz  in  sei- 
nem Wagen  bis  Berlin  angetragen  hatte. 

Ans  einem  seiner  Briefe  von  Berlin  aus 
sieht  man,  dass  er  in  Potsdam  gewesen,  nach 
Leipzig  zurückgegnngen,  und  wieder  in  Berlin  war. 

Ais  Mozart  das  zweite  nnd  letale  Mal  in 
Berlin  ankam,  war  «s  gegen  Abend.  Kaum 
ausgesliegen , fragte  er:  Giebt's  diesen  Abend 
nichts  von  Musik  bierl 

Marqueur.  0 ja,  so  eben  wird  die  deutsche 
Oper  angegangen  sein! 

Mozart.  Sol  Was  geben  sie  heutet 

Marqueur.  „Die  Entführung  aus  dem 
Serail.“  — 

Mozart.  Scharmant!  rief  er  lachend. 

M arqueur.  Ja ! es  ist  ein  recht  hübsches  Stück. 

Es  hat’s  komponirt  — wie  heisst  er  nun  gleich  — 

Indessen  war  Mozart  im  Reiserocke,  wie  er 
war,  schon  fort.  Im  Theater  bleibt  er  ganz  am 
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Eingänge  dei  Parterre  stehen,  am  da  ganz  unbe- 
merkt in  lauschen.  Bald  freut  er  sich  zu  sehr 
über  den  Vortrag  einzelner  Stellen,  bald  wird  er 
aber  auch  unzufrieden  mit'  dem  Tempo,  bald 
machen  ihm  die  Sänger  nnd  Sänger  und  Sänge- 
rinnen zu  viel  Schnörkeleien  — wie  er'*  nannte ; 
kurz,  sein  Interesse  wird  immer  lebhafter,  und 
er  drängt  sieh  bewusstlos  immer  näher  und  näher 
dem  Orchester  zu,  indem  er  bald  dies,  bald  jenes, 
bald  leiser,  bald  lauter  brummt  und  murret,  und 
dadurch  den  Umstehenden,  die  auf  das  kleine 
unscheinbare  Männchen  im  schlechten  Oberrocko 
herabsehen,  Stoff  genug  zum  Lachen  giebt  — 
wovon  er  aber  natürlich  nichts  weist.  Endlich 
kam  es  zu  Pedrillo’s  Arie:  „Frisch  zum  Kampfe, 
frisch  zum  Streite“  u.  s.  w.  Oie  Direktion  hatte 
entweder  eine  unrichtige  Parlitnr,  oder  man  hatte 
darin  verbessern  wollen  und  der  zweiten  Violine 
bei  den  oft  wiederholten  Worten:  „Nur  ein  feiger 
Tropf  verzagt,“  Dis  statt  D gegeben.  Hier 
konnte  Mozart  sich  nicht  länger  halten;  er  rief 
fast  ganz  laut  in  seiner  freilich  nicht  versierten 
Sprache:  „Verflucht!  wollt  Ihr  D greifen!“ 
— Allea  sähe  sich  um,  auch  mehrere  aus  dem 
Orchester.  Einige  von  den  Musikern  erkannten 
ihn,  und  nun  ging  es  wie  Lauffeuer  durch  das 
Orchester,  und  von  diesem  auf  die  Bühne: 
Mosart  ist  da!  — Einige  Schauspieler,  beson- 
ders die  sehr  schätzbare  Sängerin  Mad.  B. , die 
die  Blondine  spielte,  wollte  nicht  wieder  heraus 
auf  das  Theater.  Diese  Nachricht  lief  rückwärts 
an  den  Musik-Direktor,  nnd  dieser  sagte  sie  in 
der  Verlegenheit  Mozarten,  der  nnn  rasch  bis 
hinter  ihn  vorgerückt  war.  Im  Angcnblicke  war 
dieser  hinter  den  Konlissen:  „Madame,“  sagte 
er  in  ihr,  „was  treiben  Sie  für  Zeugl  Sie  haben 
herrlich,  herrlich  gesungen,  und  damit  Sie’»  ein 
andermal  noch  besser  machen,  will  ich  die  Rolle 
mit  Ihnen  einstndiren.“ 

Als  es  in  Berlin  bekannter  wurde,  dass 
Mozart  da  sei,  wurde  er  überall,  besonders  auch 
von  Friedrich  Wilhelm  II.  äusserst  günstig 
aufgenommeo.  Dieser  Fürst  schätzte  und  be- 
zahlte bekanntlich  nicht  nur  Musik  ungemein, 
sondern  war  wirklich  — wenn  auch  nicht  Ken- 
ner, doch  geschmackvoller  Liebhaber.  Mozart 
musste  ihm,  so  lange  er  in  Berlin  war,  fitzt  täg- 


lich vorphantasiren  nnd  Üfterz  auch  mit  einigen 
Kapeilisten  Quartett  in  des  Königs  Zimmer  spie- 
len. Als  er  einmal  mit  dem  König  allein  war, 
fragte  ihn  dieser,  was  er  von  der  Berliner  Kapelle 
halte.  Mosart,  dem  nichts  fremder  als  Schmei- 
chelei war,  antwortete:  „Sie  hat  die  grösste 
Sammlung  von  Virtuosen  in  der  Welt;  auch 
Quartett  habe  ich  nirgends  so  gehört,  als  hier: 
aber  wenn  die  Herren  alle  zusammen  sind,  könn- 
ten sie  es  noch  besser  machen.“  Der  König 
freute  sich  über  seine  Aufrichtigkeit,  und  sagte 
ihm  lächelnd:  „bleiben  Sie  bei  mir,  Sie  könnten 
es  dahin  bringen,  dass  sie  es  noch  besser  machen  1 
Ich  biete  Ihnen  jährlich  dreitausend  Tlialer  Ge- 
halt an.“  — „Soli  ich  meinen  guten  Kaiser  ganz 
verlassen  1“  — sagte  der  brave  Mosart  und  schwieg 
gerührt  nnd  nachdenkend.  Man  bedenke,  dass 
der  gute  Mosart  den  Kaiser  nicht  verlassen 
wollte,  der  ihn  damals  noch  darben  lies».  Auch 
der  König  schien  hierbei  gerührt,  und  setzte 
nach  einer  Weil*  hinzu:  „Ueberlegen  Sie  sich’s 
— ich  halte  mein  Wort,  auch  wenn  Sie  in  Jahr 
und  Tag  erst  kommen  sollten.“ 

Der  Künig  erzählte  nachher  dieses  Gespräch 
verschiedenen  Personen,  unter  andern  auch  der 
Gattin  Mozart  s selbst,  als  sie  nach  ihres  Mannes 
Tode  nnch  Berlin  kam,  and  von  dem  Gönner 
ihres  verstorbenen  Mannes  sehr  ansehnlich  unter- 
stützt wurde. 

Mozart  reiste,  voll  von  diesem  Vorschläge, 
nach  Wien  zurück.  Er  wusste,  dass  ihn  hier 
wieder  Neid,  Kabale  mancherlei  Art,  Unterdrüc- 
kung, Verkennung  und  Armuth  erwarten  würden, 
da  er  vom  Kaiser  damals  noch  so  gilt  als  Nichts 
Gewisses  bekam.  Seine  Freunde  redeten  ihm 
zu  — er  wurde  zweifelhaft.  Ein  gewizser 
Umstand  *),  den  ich  nicht  erzähle,  an  dem 
Mozart  «ich  seihst  nicht  rächen  wollte  — be- 
stimmte ihn  endlich.  Er  ging  zum  Kaiser  und 
bat  tun  seine  Entlassung.  Joseph,  dieser  so  oft 
verkannte,  so  oft  geschmähte  Fürst,  dem  seine 
Fehler  von  seinen  Untertbanen  erst  aufgez Wan- 
gen and  eingepresst  wurden,  dieser  liebte  Musik 
und  besonders  Mosart’sche  Musik  von  Heizen. 

*)  Dieter  Umstand  wir  Silomoru  Erscheinen  in  Wen, 
um  J.  Haydn  und  Mozart  zu  leinen  Konzerten  in 
London  zu  engagirea.  — 
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Er  lies«  Mozarten  jetzt  amreden  und  antwortete 
dann:  „Lieber  Mozart,  Sie  wissen,  wie  ich  von 
den  Italienern  denke:  und  Sie  wollen  mich  den- 
noch verlassen !“ 

Mozart  sah  ihm  int  aasdrucksvolle  Gesicht 
und  sagte  gerührt:  „Ew.  Majestät  — ich  — 
empfehle  mich  zu  Gnaden  — ich  bleibe!  Und 
damit  ging  er  nach  Hause. 

Aber,  Mozart,  sagte  ihm.  ein  Freund,  den  er 
dann  traf  und  dem  er  den  Vorgang  erzählte, 
warum  benutztest  Du  denn  nicht  die  Minute  und 
verlangtest  wenigstens  festen  Gehalt ! 

„Der  Teufel  denke  in  solcher  Stunde  daran !“ 
sagte  Mozart  unwillig. 

Kaiser  Joseph  kam  später  aber  selbt  auf  die 
Idee,  Mozarten,  der  bis  jetzt  nur  Anwartschaft 
auf  einträgliche  Stellen  nnd  einen  Titel  hatte,  — 
einen  wenigstens  einträglichen  Gehalt  zu  bestim- 
men, nnd  befragte  darüber  seinen  Kammerdiener 
Strack,  der  seinem  sparsamen  Fürsten  gefällig 
sein  wollte,  den  er  aber  freilich  hier  am  wenig- 
sten hätte  befragen  sollen.  Anf  die  Frage  des 
Kaisers,  der,  wie  jeder  grosse  Herr,  nicht  wusste, 
was  znm  Leben  eines  Bürgers  gehörte,  nnd  dem 
eine  Null  mehr  oder  weniger,  nicht  viel  mehr 
als  eine  Null  war,  — auf  die  Frage,  wieviel 
man  Mozarten  anweisen  müsse,  schlug  jener 
800  Fl.  jährlich  vor.  Der  Kaiser  war  es  zufrie- 
den und  die  Sache  war  [abgemacht.  Mozart  be- 
kam also  nun  jährlich  800  Fl.  — in  Wien.  Die 
Verbesserung  seiner  Lage  war  dadurch  unbeträcht- 
lich; denn  sein  Miethsins  war  im  Jahre  1786 
schon  460  Fl.  Und  dennoch  blieb  er  nach  wie 
vor  bei  Joseph  und  erinnerte  diesen  mit  keine» 
Worte  an  dergleichen  Verhältnisse. 

Als  Mozart  einst  sein  F.inkommen,  wie  es 
im  Oesterreichischen  heisst,  faiiren  musste,  schrieb 
er  in  ein  versiegeltes  Billet: 

„Zu  viel  für  das,  was  ich  leiste;  zu  wenig 
für  das,  was  ich  leisten  könnte.“  — Der  Hof 
hatte  ihm  nämlich  in  seiner  Eigenschaft  als 
Kammer  - Kompositeur  niemals  einen  Auftrag 
gegeben.  • 

Im  Jahre  1700  vollendete  Mozart  die  Opera 
hoffe:  „Cosi  fan  tutte,“  welche  er  im  Frühjahre 
dieses  Jahres  für  die  italienische  Oper  in  Wien 
unternahm. 


Der  Tiirkcnkrieg  und  der  dadurch  am  20sten 
Febr.  17911  veranlasste  Tod  des  unvergesslichen 
Josephs  raubte  auch  Mozarten  eine  grosse  Stütze 
seiner  Hoffnungen;  er  biieb.  Kapellmeister  mit 
800  Fl.  und  ohne  Wirkungskreis! 

Im  Jahre  1790  reiste  Mozart  zur  Kaiserwahl 
nach  Frankfurt.  Nach  Lipowsky  hat  er  dort 
mit  dem  Musik-Direktor  des  Fürsten  von  Oettin- 
gen-Wallerstein , den  er  den  Papa  der  Klavier- 
spieler zu  nennen  pflegte,  dem  Kammerjunker 
von  Becker,  ein  Klavier-Konzert  zu  vier  Händen 
gespielt.  Er  scheint  damals  in  sehr  schlechten 
Umständen  genesen  zu  sein,  und  diese  Reise 
nur  gemacht  zu  haben,  umjfilmen,  wo  möglich 
aufzuhelfen. 

Er  reiste  über  München  zurück.  Um  dies« 
Zeit  rückte-  aber  auch  Mozarts  Ende  heran:  er 
sollte  den  grossen  Monarchen,  über  welchen  sich 
Friedrich  der  Grosse  folgcndermaassen  er- 
klärte: „Kurz,  es  ist  ein  Kaiser,  wie 

Deutschland  lange  keinen  gehabt  hat!“ 
nicht  lange  überleben. 

Innerhalb  der  vier  letzten  Monate  seines 
Lebens,  wo  er  schon  kränkelte,  und  zwei  Reisen 
machte,  schrieb  er: 

1)  Im  Juli  eine  Klavier-Cantate:  „Die  ihr 
des  unermesslichen  Weltalls  Schöpfer  ehrt.“ 

2)  Die  Zauberflöte  im  Jul;  den  Priestermarsch 
und  die  Ouvertüre  komponirte  er  den  28.  Septbr. 

3)  „La  Clemenza  di  Tito“  den  5.  Septbr. 

4)  Ein  Konzert  für  die  Clarinette  für  Herrn 
Stadler. 

5)  Eine  kleine  Freimaurer  - Cantate 
(den  IS.  Nov.)  nnd 

6)  Das  Requiem,  nebst  noch  vielen  an- 
dern kleinern  Sachen,  die  weniger  oder  gar  nicht 
bekannt  geworden  sind. 

Schon  über  der  ersten  dieser  Opern  versank 
er,  dem  Tag  nnd  Nacht  gleich  war,  wenn  ihn 
der  Genius  ergriff  — durch  Anstrengnng  öfter« 
in  Ermattung  und  Minuten  lange  Ohnmacht  nnd 
Bewusstlosigkeit. 

Die  Ermattung  seiner  Kräfte  stieg  fortwäh- 
rend, so  dass  er  Gift  empfangen  zu  haben  glaubte. 

Sein  Tod  erfolgte  za  Mitternacht  am  5ten 
December  1791. 
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Der  Gedanke  der  Vergiftung  war  gewiss  ein 
blosses  Spiel  «einer  Einbildung.  — Ja  sogar  sein 
Todesjahr  ( das  35**e ) zeigt  mehr  für  Schwind- 
sucht, In  diesen  Jahren  «terben  heknnntlich  die 
niehrsien  jungen  Leute  an  der  Schwindsucht. 
'Wenn  die  Aerste  gleich  über  seine  Krankheit 
nicht  ganz  einig  waren,  so  folgt  noch  immer 
nicht  daraus,  dass  er  an  Vergiftung  starb;  die 
Schwindsüchten  seihst  gestalten  sich  verschieden 
und  dann  auch  ihre  Symptome.  Mozart  ist  nicht 
der  erste,  der  an  den  Folgen  ausserordentlicher 
Anstrengung  starb.“ 

* 

• ■* 

Wir  brechen  hier  mit  den  auszugsweise  mjt- 
getheillen  Nachrichten  über  das  Leben  Mozatts 
ab,  und  beabsichtigen  nur  not^h  spiiter  einige 
Ansichten  und  Thaten  des  Komponisten  zu  be- 
sprechen , deren  in  der  Biographie  desselben 
Erwähnung  geschehen  ist.  Die  Absicht  dieser 
Miltheilungen  ist  keine  andere  gewesen,  als  das 
Publikum  auf  den  reichen  Inhalt  der  Biographie 
aufmerksam  zu  machen,  wovon  wir  einen  sehr 
geringen  Theil  zur  Kenntniss  gebracht  haben. 
Um  das  Karakleristrache  des  Werkes  zu  bezeich- 
nen, schien  nichts  geeigneter,  als  wörtlicher  Ab- 
druck einzelner  in  dem  Werke  selbst  schon 
eingeschalteter  Dokumente  von  der  Hand  des 
Künstlers,  seiner  Angehörigen  nnd  Zeitgenossen. 
Miltheilungen  z.  B.  über  das  Verhältnis« , In 
welchem  der  grosse  Komponist  zu  seinem  Erz- 
bischof von  Salzburg  gestanden,  hätten  gar  zu 
leicht  widrig  erscheinen  können,  wenn  man  sie 
nicht  mit  Mozarts  Worten  überliefert  hätte. 
Mittheilnngen  über  die  jugendliche  Entwickelung 
des  Künstlers  würden  in  ein  allgemeines  mattes 
Bild  verschwommen  sein,  wenn  man  nicht  die 
individuellen  Züge,  wie  gcschehn,  überliefert 
hätte. 

Die  Aufgabe,  deren  Liisnng  durch  ein  ge- 
naueres Eingehn  in  die  angezeigte  Biographie 
Mozart"«  erst  möglich  sein  dürfte,  geht  dahin, 
dass  in  den  einzelnen  Lebens  - Momenten  des 
Künstlers  der  sittliche  Faden  anfgewiesen  werde, 
welcher  seine  künstlerischen  Schöpfungen  nicht 
als  abgerissene  einzelne  Wunder,  sondern  all 
Blüten  und  Früchte  eines  organischen  Systems 
darstellte. 


Möchte  es  uns  gelungen  sein,  denen,  welche 
«ich  zur  Lösung  dieser  A ufgabe  berufen  glauben, 
klar  zu  machen,  dass  ihnen  das  besprochene 
Werk  als  bedeutende  Vor  - Arbeit  empfohlen 
werden  dürfe.  • / 


4.  Berichte. 

Nachtrag 

zu  dem  Bericht  über  das  Konzert  der 
Mad.  Milder. 

Es  ist  auf  gefallen , dass  über  die  Leistung 
der  Madame  Milder  und  des  Herrn  Kiiuittier- 
musikns  Belke,  der  mit  Herrn  Musikdirektor 
Bach  Choral- Variationen  für  Bassposmine  und 
Orgel  rortrng,  nicht  besonders  geredet’  worden. 
Statt  aller  Entschuldigung  des  Versehens  bestrei- 
ten wir,  dass  es  ein  irgend  erhebliches  ist.  Denn 
die  Meisterschaft  beider  Genannten  ist  zu  oft  in 
diesen  Blattern  anerkannt,  als  dass  eine  Erwäh- 
nung: sie  haben  sich  auch  diesmal  wieder  so 
treHüch  bewährt,  eben  nüthig  schiene. 

M. 


Dresden. 

(Verspätet) 

Ara  Palmsonntage,  den  12.  April  ward,  «um 
Besten  des  Intcrstiiiznngs-Fonds  für  die  Witt  wen 
und  Waisen  der  König!.  Kapelle  ein«  grosse 
geistliche  Musik,  bestehend:  1)  in  der  Missa 
in  D-ditr,  von  Beethoven;  2)  dem  Stnbat 
mater,  von  Pergolesi;  3)  der  Kinfobin 
.ErOica,  von  Beethoven  und  4)  dem  Halle- 
luja aus  dem  Oratorio:  „der  Messias,“  von 
Händel  (unter  Leitung  des  Herrn  Kapellmei- 
ster, Kitter  Morlocchi,  der  Ausführung  der 
königl.  Kapelle  und  Unterstützung  mehrerer  bin- 
zugelretenen  achtbaren  Mimiker)  im  Saale  des 
grosen  Ostern  hause*  gegeben.  Der  königl.  Hän- 
ger-Chor, die  Stadt-Musik-Chöre,  unter  Mitwir- 
kung von  Dilettanten,  führten  die  Gesangmassen 
aus;  die  Soli  in  der  Missa  waren  von  Madame 
Devrient,  den  Herren  Mnsehietti,.Ba.hnigg 
nnd  Zesi,  wie  in  Stabat  mater  von  den  Dem. 
Palazzesi  nnd  Scbiasetli  übernommen  wor- 
den. — Der  Saal,  welcher  2000  Personen  bequem 
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fatal,  war  gefüllt,  und  da,  wie  da*  Gerächt  sagt, 
wegen  Bau  des  grossen  Opernhauses  der  Saal 
mm  letztenmal  für  musikalische  Aufführungen 
benutzt  werden  dürfte,  wird  für  die  Folge,  da 
as  in  Dresden  an  ähnlichen  Lokale  mangelt, 
eine  bedeutende  und  fühlbare  Lücke  entssehen. 
_ Die  Krone  jenes  Abends  war  die  Ausführung 
der  Sinfonia  eroica  des  unsterblichen  Beet- 
hoven, von  dessen  Missa  wir  nur  Stückwerk, 
nämlich  das  Kyrie  und  Gloria  derselben  zu  hören 
bekamen,  welches  obendrein  noch  n|s  der  schwä- 
chere Th'il , hinsichtlich  der  Aufführung  im 
Ganzen,  angenommen  werden  konnte.  Bei  Pro- 
duktion der  Sinfonie  rechtfertigte  atifa  neue  die 
königl.  Kapelle  ihren  alten  wohlerworbenen  Ruf, 
in  der  Missa  hingegen,  was  befremdend  scheint, 
war  die  Begleitung  zu  stark  und  deckte  nicht 
nur  d|e  Soli,  sondern  auch  den  Chor.  So  ver- 
ehrlich  von  einer  Seite  auch  der  Eifer  scheint, 
konnte  er  von  der  andern  nicht  anders  als  stö- 
rend hervortreten.  Der  Chor  wirkte  kräftig  in 
den  Massen,  doch  fehlte  an  vielen  Stellen  die 
erfoderliche  Präzision,  ohne  welche  einem  sol- 
chen Werke,  wie  dieses  Beethovensche , die 
Seele  fehlte.  Der  sonst  so  verdienstvolle  Allist, 
besonders  in  der  Kirche,  fiberbot  sich  in  der 
Missa , zum  Nachtheil  des  Ganzen  und  zur 
Störung  für  die  Sängerin  und  die  beiden  Sänger. 
Im  Gesang  des  Stabat  mnter  zeichnete  *tch 
Dem.  Scbiasetti  durch  Präzision,  gehaltvollen 
Vortrag  und  reine  Intonation,  welches  stets  an 
dieser  Künstlerin  zu  rühmen,  sehr  zu  ihrem 
Vortheil  aus",  während  Dem.  Palazzesi  mehr- 
mals lehlte  und,  bei  ihrem  wohlklingenden  Sop*. 
ran,  bedaoern  liess  einer  vollendetem  Ausbildung 
entbehren  zu  müssen;  bei  beiden  Sängerinnen  je- 
doch vermissten  Musik  verständige  den  gefühlvol- 
len Vortrag,  der  bei  Meis  erwerben  itn  Kirchen- 
styl  nicht  fehlen  darf,  um  allgemeinen  Eindruck 
zu  erzeugen.  — Fast  allgemein  wurde  unter  den 
Anwesenden  der  Wunsch  laut.  Dem.  Veltheim, 
deren  tiesangweise  in  der  Gattung  von  Musik 
vollendet  genannt  werden  kann,  wieder  einmal 
zu  hören.  In  aller  Eiinwohner  Andenken  steht 
das  grosse  Konzert,  zum  Besten  der  Griechen 
und  Stadtarmen  in  der  Kirche  zu  Neustadt,  wo- 
selbst im  Vater  unser  von  Mahlmann  und 


Naumann  das  .hohe  Sopran-Solo,  mit  meister- 
hafter Violinbegleiluag  von  Holle,  durch  ge- 
fühlvollen Vortrag  und  Reinheit,  die  ganze  zahl- 
reiche Versammlung  in  Entzücken  versetzte  und 
nur  eipe  Stimme  fiir  den  Werth  genannter  Sän- 
gerin laut  »iclt  ausspracb.  Dem  Verdienste  sein« 

Kronen ! .1  •» 

1 » ; «* 

Paris  den  21,  Mai  1829. 

Erste  Vorstellung  der  Oper  (,les  deux. 
miits,“  von  Ikouilly  und  Scribe, 
Musik,  von  Boieldieu. 

Seit  mehrere  Jahren  erwartete  man  verge- 
bens ein  neues  Meisterwerk  des  berühmten  Kom- 
ponisten der  „vreissen  Daine,“  des  „Benjowsky,1 
des  „Johann  von  Paris;1*  seit  vielen  Monaten 
hörte  man  überall  von  den  herrlichen  Musik- 
stücken der  neuen  Oper,  die  als  das  ansgezeich- 
netste Werk  ausposaunt  wurde,  sprechen;  gestern 
erschien  sie  endlich  im  Theater  E'eydeau  doch 
nur  als  ein  Schatten  des  grossen  Bildes,  welches 
sich  die  Fantasie  entworfen  hatte. 

Die  Handlung  ist  weder  interessant,  noch 
i*  es  überhaupt  ein  Opernsiijet , das  inspiriren 
könnte;  die  Grundlage  ist  so  prosaisch,  dass  das 
«sgezeichnetsteTalent  des  Hm.  Boieldieu  dazu 
gehörte,  die  Aufmerksamkeit  des  Publikums  zu 
fesseln,  der  Oper  sogar  Beifall  za  verschaffen. 

Einem  englischen  Lord,  -einem  jungen  aus- 
schweifenden Manne,  ist  die  schöne  Malvina  als 
Stunde!  anvertraut;  nur  3.  Monate  sollte  die  Vor- 
ntindschnft  dauern,  hat  sie  bis  zu  jener  Zeit  sich 
keinen  Gemahl  erwählt,  so  ist  sie  eigentlrümliche 
Herrin  ihres  grossen  Vermögens.  In  einet»  ein- 
sam gelegenen  Schlosse  in  Irland  entzog  Lord 
Trog«!  »ie  der  Augen  der  Welt,  und  a»n  letz- 
taa.Tag  der  drei  .Monate  will  er  sie  selbst  zum 
j^ltare  führen,  und  so  der  Besitzer  ihrer  Schätze 
werden.  Molvinas  Herz  ist  nicht  mehr  frei,  sie 
lieht  den  jungen  Edoard,  einen  englischen  Offizier, 
der  durch  die  Schlauheit  Meines  Bedienten  sich 
in  das  Schloss  des  Lord  Fingttl  einschleicht,  sie 
seinem  Nebenbuhler  entreisst,  und  nm  Schluss 
des  dritten  Aktes  sie  zum  Altäre  führt.  Wie 
man  in  dem  Poem  durchaus  keine  Lokalfarbe 
erkennt,  so  auch  in  der  Musik,  wenn  wir  nicht 
einige  Anklänge  aus  dem  schottischen  Liede  der 
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weissen  Dame  dabin  rechnen  wollen.  Die  Ouver- 
türe, in  welcher  die  Blasinstrumente,  wie  über- 
haupt in  der  ganzen  Oper,  reichlich  bedacht  sind, 
ist  weder  grossartig  noch  originell,  doch  nicht 
ohne  Effekt;  vielen  Beifall  erhielt  die  grosse 
Arie  des  schlauen  Bedienten  im  ersten  Akt, 
welche  Herr  Chollet  vortrefflich  sang  und  spielte; 
das  Bacchanal  als  Finale  des  ersten  Aktes,  ist 
von  bedeutender  Wirkung,  für  den  Musiker  aber 
von  weniger  bedeutendem  Werth.  Ein  kleines 
Rondo  im  2ten  Akt  wurde  von  Mad.  Phadrer 
mit  der  liebenswürdigsten  Koquetterie  gesungen; 
ein  Duett  zwischen  Lord  Fiogal  und  Malvina 
(Herr  Lainonniet  und  Mad.  Casimir)  seich-' 
nete  sich  durch  Geschmack  und  Elegant  aus, 
und  eine  schottische  Ballade,  welche  Ihr.  Mo  r e aü- 
Sainti  und  Chollet  sang,  wurde  mit  vielem 
Beifall  aufgenommen,'  das  Finale  des  zweiten 
Aktes,  der  Gang  zur  Kirche,  ist  feierlich  and 
imposant  aufgenommen;  und  wohl  das  bedeutendste 
Musikstück  der  Oper.  Der  dritte  Akt  ist  in 
jeder  Beziehung  der  schwächste,  und  nirgends 
ist  darin  dem  Komponisten  Gelegenheit  zur  Ent- 
wickelung seines  Talents  gegeben  worden.  Herr 
Boielriien  wurde  nach  beendeter  Vorstellung  von 
einigen  Freunden  auf  der  Bühne  gerufen,  er 
erschien,  von  dem  ganzen  Theaterpersonale  be- 
gleitet, 

° * • • « 

» * • * • 

den  22.  Mai.  '■ 

Die  deutsche  Oper  macht  hier  Furore;  drei- 
mal nach  einander  ist  der  Freischütz  bei  über-1 
fiiUtem  Hause  gegeben  worden;  die  Zeuberflöte 
hatte  gestern  mit  Recht  weniger  Beifall;  das 
Orchester,  durch  Rossinische  Tändeleien  ver- 
wöhnt, hatte  unmöglich  in  Mozart’s  Geist  ein- 
geben  können;  Mlle.  Greis,  als  Pamina,  sang 
ihre  erste  Arie  mit  Geschmack,  ihre  physischen 
Kräfte  reichen  aber  nicht  hin,  eine  solche  Rolle 
durchzuführen,  wenn  sie  gleich  durch  ihr  reizen- 
des Aeussere  das  Publikum  für  «ich  einzunehmen 
wusste.  Herr  Haitinger,  als  Tamino,  war 


vortrefflich,  und  Krntete  den  einstimmigsen  Bei- 
fall; eine  Arie  aus  der  Entführung,  die  er  im 
dritten  Akt  eingelegt  hatte,  wurde  da  capo  ver- 
langt. Die  undankbare  Rolle  der  Königin  der 
Nacht  wurde  von  Mlle.  Fischer,  welche  als 
Agathe  im  Freischütz  das  Publikum  entzückt 
hatte,  gegeben;  ihre  Mittel  reichten  nicht  hin  zu 
diesen  kolossalen  Arien.  Die  dritte  Oper  ist 
Fidelio,  auf  den  man  sehr  gespannt  ist. 


Vokal- und  Instrumental-Konzert  in  Zeis, 
am  18.  Mai. 

Auch  ia  dieser  Stadt  hatte  die  Nachricht 
von  der  höchst  traurigen  Lage  unsrer  bejammerns- 
würdigen Mitkrüder  in  Wcstpreussen  allgemeine 
Sensation  und  innige  Theilnahme  erregt.  Aus- 
ser den  mehrseitigen  zur  Verminderung  mensch- 
lichen Elends  hier  getroffenen  Anstalten,  verdient 
auch  das  für  jenen  Zweck  veranstaltete  grosse 
Konzert,  zu  dessen  Ausführung  sich  ein  zahl- 
reicher Sängerverein  in  Verbindung  mit  geschick- 
ten Instruraentalisten  gebildet  hatte,  eine  rühm- 
liche Erwähnung.  Die  Ausführung  der  darin 
rorgetragenen  Stücke,  unter  welchen  Haydn 's 
Frühling  und  die  Meerea-Stille  von  Gölhe  und 
Beethoven  vorzüglich  bemerkungswerth  waren, 
gelang  vollkommen  und  wurde  durch  den  laute- 
sten Beifall  des  zahlreichen  Publikums  gekrönt 
Der  Erfolg  war  bedeutend. 


Königstädtcr  Theater. 

Auf  dieser  Bühne  hören  wir  jetzt  Fräulein 
Vio  aus  Wien,  in  verschiedenen  Rollen,  z.  B.  dem 
~ „lustigen  Schuster,“  von  Pär.  Sie  zeigt  sich  als 
eine  sehr  glücklich  begabte  und  gebildete  Sänge- 
rin mit  sehr  ansprechender,  süsser,  volubiier 
Stimme,  achtungswerthcr  Fertigkeit  und  ein- 
schmeichelndem Vortrag,  der  ihr  bei  dem  ganzen 
Publikum  grossen  Beifall,  ja  günstige  Vergleiche 
mit  Fräulein  So n tag,  gewonnen  hat.  — 

M. 


Redakteur : A.  B.  M a r X.  — Im  Verlsg«  der  Schleiingerschen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  Jahrgang. 


Den  <3.  Juai. 


Nro . 24. 


'*•  T 

1829. 


2.  Freie  Aufsätze. 

Ueber  die  einer  Tonart  eigentümlichen, 
durch  chromatische  Versetzungszeichen 
erhöhten  oder  erniedrigten  Töne. 

Oefter  ist  dar  schwankenden  Ansichten  über 
diesen  Gegenstand,  und  »war  neuerdings  in  einer 
musikalischen  Zeitschrift  erwähnt  worden,  und 
mit  Hecht  beklagt  man,  dass  hierüber  bis  jetat 
durchaus  Nichts,  oder  doch  nur  sehr  Weniges 
f eingestellt  worden  sei 

Ein  ähnlicher  Sat«,  wie  der  in  obenerwähn- 
ter Zeituchrift  besprochne.  ist  folgender; 


Dass  hier  “ falsch  sei,  und  f*  heissen 
müsse, 

kflP! 

wenn  man  nämlich  die  Tonart  C-dur  ohne  alle 
Ausweichung  zum  Grande  liegt,  wird  Jeder  ein- 
sehen.  Dagegen  findet  man  in  übrigens  guten 
Kompositionen  wohl  verschiedene,  dem  folgenden 
ähnliche  Sätze  vor: 


Obgleich  es  nun  hier  den  Anschein  hat,  als 
ob  man  den  tiefer  sinkenden  chromatischen  Terzen- 


lauf sehr  zweckmässig  mit  lauter  Erniedrigungs- 
zeichen versehen  habe,  so  ist  doch  durch  Ein- 
führung der  Töne  fes  und  ces  in  C-dur,  ein 
grosser  Fehler  in  der  rechten  Benennung  dieser 
Töne  begangen,  da  diese  der  erwähnten  Tonart 
durchaus  fremd  sind,  und  dagegen  e h benannt 
sein  müssten.  Ura  einen  chromatischen  Terzen- 
lanf  zu  verlangen,  wie  man  voraussetzt,  dass  er 
hier  verlangt  werde,  muss  man  diese  Art: 


als  die  schicklichste,  einen  solchen  zu  bezeich- 
nen, anwenden. 

Aus  gleichem  Grunde  ist  die  Schreibart  eines 
steigenden  chromatischen  Laufes  auf  dieser  Art 


falsch,  indem  die  Töne  cis,  bis  und  das  doppelt 
erhöhte  f ebenfalls  der  Tonart  C-dur  nicht  eigen 
sind,  und  wären  diese  drei  daher  f,  e und  g zu 
benennen. 

lieber  die  Anwendung  der  chromatischen 
Versetzungszeichen  in  der  Molltonart,  zind  die 
Ansichten  noch  abweichender  von  einander,  w elche 
Verschiedenheit  bei  ehromatischen  Gängen  in 
Terzen  oder  Sexten  am  meisten  an  (fällt. 

Allerdings  sind  diese  Fehler  oder  Verschie- 
denheiten in  der  Schreibart  dem  Gehör  nicht 
anstösstg  j allein  so  lange  das  gegenwärtige 
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System  der  Harmonie,  tind  mit  ihm  die  dreifache 
Benennung  fast  aller  Töne  beibehaUen  wird,  so 
lange  rauet  man  auch  die  einzelnen  Namen  der- 
selben , diesem  System  gern»»«,  streng  von  ein- 
ander abtondern,  and  jedem  seine  eigenlbümliche 
Stelle  anweisen. 

In  einem  bald  au  vollendenden,  unfassendern 
musikalischen  Werke,  als  meine  früher  berans- 
gegehenen,  in  diesen  und  andern  Bindern  günstig 
und  nachsichtsvoll  beurtbeilten  Schriften  über  die 
Instrumentirung,  habe  ich  versucht,  etwas  zur 
Feststellung  in  diesen  schwankenden  Angelegen- 
heiten, mit  beizutragen,  insofern  mir  dies  meine 
schwachen  Kräfte  gestalteten.  Mit  der  Hoffnung 
mir  schmeichelnd,  dassmeine-.dortansgesprochnen, 

mit  Gründen  belegten  Ansichten  den  Beifall  der 
Unbefangenen  erlangen  werden,  wollte  ich  nach- 
folgenden kleinen  Aussug  des  am  genannten 
Orte  weitläufiger  ansgeführten  Gegenstandes 
der  Beartbeilnng  der  sich  für  diese  Sache  Inter- 
essirenden,  vorlegen. 

Die  7 Tüne  c,  d,  e,  f,  g,  a und  h bilden 
die  diatonische  Tonleiter  von  Odur.  Ausserdem 
sind  der  genannten  Tonart  noch  mehrere  eigen; 
allein  nicht  so  nahe  angehöiig,  als  die  erster- 
wähnten. Man  kann  nämlich  den  Zwischenraum, 
welchen  die  Entfernung  der  Töne  c— d,  d-e, 
f_gl  g a onda-h  verursacht,  durch  einzuschie- 

bende Töne  ausfüllcn,  und  zwar  diese  sowohl 
durch  Erhöhung,  als  auch  durch  Erniedrigung  der 
vorhandenen  entstehen  lassen,  nämlich  cis,  dis, 
fis,gi»,ais  und  dann  aucbdes,  es,  ges,as,b. 
Die  sämmilich  hier  genannten,  verbunden  mit  den- 
jenigen der  diatonischen  Tonleiter,  machen  ge- 
meinschaftlich die  der  Tonart  €-dur  eigenthüm- 
lichen  Töne  ans.  Das  Dichlaneinanderstehen  der 
Töne  e— f und  h-c  macht  die  Zwischenstellung 
eines  andern  Tones  unmöglich;  auch  geht  da» 
Erhöben  der  Töne  e,  h,  zu  eis,  Ins,  und  da» 
Erniedrigen  von  f,  c,  zu  fes,  ces  in  C-dur 
durchaus  nicht  an,  indem  man  in  dieser  Tonart 
keinen  einzigen  Akkord  auffmdet,  welchem  die 
genannten  Töne  eigen  wären,  und  eben  so  wenig 
können  sie  als  Durchgänge  Vorkommen,  da  in 
diesem  Falle  ei*  zu  fis,  bis  zu  cts,  fes  zu 
es,  ces  zu  b hinleiten  würde,  und  diese  letz- 


tem Töne  schon  an  sich  seihst  blos  Durchgänge 
Ja  der  Tonart  C-dur  sind. 


Aus  obigem  Grunde  halte  ich  allerdings  für 

zwcchmässig,  einen  steigenden  und  sinkenden, 
einfachen,  chromatischen  Lauf  auf  diese  Art 


! 

II 

II 
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zu  bezeichnen ; .allein  bei  einem  dergleichen  in 
Terzen  oder  Sexten,  kann  man  beim  Aufsleigen 
doch  nicht  lauter  Erhöhungszeichen,  und  beim 
Sinken  nicht  blos  Erniedrigungszeichen  an  wenden, 
Indent  man  dann  s.  B.  durch  die  Zusammenstel- 
lung der  Töne  ' bei  einem  sinkenden  eine  über- 


mässige Sekunde,  statt  der  beabsichtigten  klei- 
nen Ten  erlangen  würde  u.  s.  w-  Nach  diesem 
bliebe  für  einen  chromatischen  Terzenlauf  in 
C-dur  nur  die,  in  dem  frühem  Beispiele  befolgt« 
Schreibart  übrig.  Verschiedene  wichtige  Gründe 
machen  oft  eine  Abweichung  von  dieser  Annahme 
nüthig.  Man  kann  *.  B.  einem  Violinisten  nicht 
wohl  zumnthen,  dass  er  die  Note:  ^ 


statt  der  Note 


ablesen  solle,  und  es  ist  in  diesem,  wie  in  vie- 
len andern  Fällen  weit  zweckmässiger,  die  für 
den  Spieler  leichtere  Schreibart  anzu  wenden, 
wenn  auch  diese  dem  oben  angenommenen  Grund- 
sätze nicht  entsprechen  sollte. 

Berlin.  A.  Sundelin, 

König!.  Preuss.  pens.  Kamraermusiku». 


3.  Beurtheilungen. 

Der  Hausirer  (le  colporteur),  Oper  in  drei 
Akten  von  Georg  Onslow.  KJavicr- 
auszug  liei  Schlesinger  in  Berlin. ' 

Wir  erhalten  hier  eine  zweckmässige  Aus- 
wahl aus  einer  Oper,  die  sich  durch  ein  solideren 
Streben  selbst  in  Paris  eine  Art  von  ernsterer 
Achtung  vor  den  gewöhnlichen  Modesachen  A u- 
ber’s  und  anderer  zu  erwerben  vermocht  hat. 

Onslow  ist  ein  ganz  anderer  Manu,  als 
Anher.  Zwar  an  Frivolität  und  entnervenden» 
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Kitzel  eines  Entnervten  steht  er  ihm  nach;  auch 
an  jener  Bühnenscblauheit  der  Pariser,  jedes 
Sujet  nach  dem  dermaligen  Appetit  ihres  Parterre 
zu  appretiren.  Dafür  hat  er  aber  in  einem  em- 
sigen Satz  mehr  technische  Bildung  offenbart, 
als  Anber  und  seine  Kollegen  in  ihren  sämmtli- 
chen  Werken.  Er  hat  in  Deutschland  methodisch 
arbeiten  gelernt.  Und  wenn  er  anch  mit  dieser 
Methode  hin  nnd  wieder  auf  Beiwege  und 
Abwege  geräth,  so  ist  doch  schon  das  Bestre- 
ben sehr  lobenswerth. 

Dies  offenbart  sich  schon  in  der  Ouvertüre. 
Nach  einer  gewaltigen  lntrade  und  einigen  Nach- 
fragen erscheiat  die  erste  Melodie  aus  der 
Oper  — 


vom  Horn  begonnen',  von  der  Klarinette  fortge- 
führt, vom  Tulli  mit  gehendem  Basse  wiederholt. 
Das  Allegro  agitato  (C-moll  f)  seist  fenrig  ein, 
bis  der  Komponist  S,  4 sich  zur  Unzeit  an 
Quartett-Arbeit  erinnert  und  die  Figur  des  ersten 
Satses,  immer  noch  in  C-moll,  im  Basse  naeh- 
•chlcppen  lässt.  Ein  sanfter,  volksraässig  ge- 
lungener Seitensatz  — (Es-dur)  entschädigt,  und 
alles  geht  rasch  und  gat  vorwärts,  bis  am  Schlüsse 
wieder  das  erste  Thema  in  den  Bass  gelegt  und 
mit  einfachen  Akkorden 


begleitet  wird.  — Das  thut  es  eben  nicht; 

Man  fühlt  die  Absicht,  und  man  ist  verstimmt. 

Ein  Thema  aus  der  Ober-  in  die  Unterstimme 
legen,  ist  an  sich  ein  trockner  und  wohlfeiler 
Mechanismus,  wenn  nicht  im  ganzen  Werke  der 
innere  nothwendige  Grund  dazu  liegt;  wenn  nicht 
die  verschiedenen  Stimmen  selbständig  auftreten, 
jede  für  sich  etwas  «u  sagen  hat  und  eine  der 
andern  bald  zu  folgen,  bald  zu  widersprechen 
sich  gedrungen  sieht.  Dann  werden,  wenn  der 
Bass  spricht,  die  übrigen  Stimmen  etwas  besse- 
res zu  sagen  haben,  als 


In  der  Introduktion  der  Oper  werden  die 
Wachen  vom  Kerkermeister  vertheilt;  denn  der 
hat  hier,  wie  in  Portugal’,  das  Kommando;  das 
geschieht  in  As-dur,  — und  mit  grosser 
Emphase;  — aber  das  Ganze  ist  lebhaft  und 
beschäftigend. 

In  der  nachfolgen  Arie  des  Kerkermeisters 
imponirte  uns  der  strudelnde  Bass, 


der  an  den  Leviathan  in  Haydns  Schöpfung  er- 
innert. ; 

Redoute  m*  jujte  furie 
Cache  t»  Haine  contre  iui, 

sagt  hier  der  Kerkermeister  in  herzschweliender 
Tyrannenwuth,  setzt  aber  klug  su; 

Tousjour  dam  ma  sagen« 

Je  choisiraU  pour  Roi 
Celui,  dont  )a  riehen« 

S'eteodra  jujqu»  moi. 

In  einem  Terzett  (C-dur  — eine  kühle  Ton- 
art) vernehmen  wir  nun,  wie  sich  Mina  nnd 
Alexis  lieben;  — nach  Noten,  die  wir  zuerst  mit- 
getheilt  haben.  Dass  das  einfache  Mädchen  eich 
zuletzt  in  eine  Modeprimadonnabravouraängerin 
mit  so  langen  Koloraturen  umsetst,  wird  Nie- 
manden Wunder  nehmen,  der  Fräulein  Sontag 
und  ihre  Schwestern  in  i als  Landmädchen  in 
Pariser  Ballparüre  beklatscht  hat.  Und  da  der 
Geliebte  künftiger  Czar  ist,  so  hat  Mina  recht 
klug  die’ Weise  getroffen,  in  der  selbst  die  Ker- 
kermeistertochter interessiren  muss. 

Die  nächste  Musikscene  (Duet  aus  B-dur  f) 
zeigt  uns  das  Wiedersehen  zweier  Freunde.  Ihr 
Entzücken,  ihre  Rührung  des  Wiederfindeos  wird 
durch  ein  musikalisches  Erdbeben  angedentet; 
dann  folgen  kalte  Redensarten: 


O rencontre  qui  m’enchante!  Ah!  pour 


moi  qoel  doux  moment. 

Onslow  ist  ein  Menschenkenner;  hinter 
solcher  Emphase  steckt  gemeiniglich  Kälte.  Oder 
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ist  er  nur  ein  kluger  Pariierkenner,  der  da  weil*, 
wie  man  ihre  Herten  für  das  Schauspiel  der 
Freundschaft  öffnet?  Ja,  das  wird's  sein;  er  hat 
sich  selbst  um  die  Freunde  und  ihre  Angelegen- 
heiten nicht  gekümmert,  sondern  gesucht 
ce  qui  frappe 

und  gefunden.  Ohne  Haarsiräuben  wird  es  beim 
Mittelsatz  des  Duetts  nicht  abgehen,  wo  Igor 
seine  Absicht  (Alexis  auf  den  Thron  zu  heben) 
verreiben  glaubt,  weil  Oskar  an  seiner  Statt  zum 
Kommando  der  Burg  beordert  ist.  Da  es  aber 
weder  philosophisch,  noch  politisch  wäre,  sieb 
der  Leidenschaft  lange  hinsugeben:  so  kehrt 
Onslow  als  gebilder  Mann  zu  den  alten  kalten 
und  gleichgültigen  Redensarten  zurück: 


O rencontre  qui  m’enchxnte ! Ah!  pour 


moi  quel  douz  moment. 


Es  war  ja  nur  Komödie  gespielt. 

Wem  auch  dieser  Scherz  missfällt,  den  ver- 
söhnen sicherlich  die  gemüthlichen  Couplets,  die 
der  Colporteur  (das  böse  Prinzip  im  Stücke)  im 
Finale  singt. 

Von  da  an  finden  wir  nichts  als  angenehme 
Sache;  eine  Arie  Oskars,  ein  Duett  von  Mina 
und  Oskar,  das  nicht  fliessender  fliessen  kann; 
ein  dito  beider  voll  Kcht  parisischer  Kouceurs  : 


Alexis  doit  quitter  son  pere  qui  m‘*ime 


que  son  sutre  enfant. 

ein  Rondeau  vonKoli  (eigentlich  ein  verkappter 
Walzer)  ein  Quintett,  dessen  Stimmen  besser  ge- 
führt und  beschäftigt  sind , als  es  in  den  neu 
französischen  Opern  je  erhört  worden;  Couplets 
von  Valentine,  einfach  und  hübsch,  ein  Rondo 
von  Mina  und  Koli,  von  wegen  der  fite  du  vil- 
lage,  des  Rosenfestes  (das  in  keiner  pariser  Oper 
fehlen  darf,  sie  mag  in  Paris,  oder  Sibirien,  oder 
auf  dem  atlantischen  Ocean  spielen)  — kurz 


unendliche  Schönheiten  , ein  ganzes  Dutzend, 
98  Seiten  für  3 Thlr.  20  Sgr. 

C.  N. 



5.  Allerlei. 

Klavier- Kompositionen  und  Arrangements 
von  Bärmann. 

( Aus  dem  Brief  eines  Musikers.  ) 

— Ich  selbst  lebte  einige  Monate  in 
Mönehen  in  sehr  genauem,  freundschaftlichem 
Umgänge  mit  dem  von  Ihnen  gewiss  gekannten 
geistreichen  Klarinettisten  Bär  mann,  und  ver- 
danke demselben  die  schönsten,  genussreichsten 
Stunden,  Was  mich  aber  in  künstlerischer  Be- 
ziehung nächst  dem  köstlichen  Konzertspiel  B r. 
am  meisten  anzog,  so  dass  Ich  gern  eine  ausführ- 
lichere Mittheilung  davon  für  seine  Freunde  und 
die  seines  Instruments  unternehme,  sind  die  von 
ihm  für  drei  Klarinetten  eingerichteten  Musik- 
stücke. 

Er  hat  nämlich  theils  seine  eignen  Kompo- 
sitionen, als:  Sonaten,  Konzerte  und  Diverti- 
menti, die  er  ursprünglich  für  Klarin,  princip. 
mit  Orchesterbegleitung  geschrieben  — theils 
mehrere  eigends  für  ihn  kompon.  Sachen  von 
Meyerbeer,  Lindpaintner  und  Weber, 
theils  auch  schon  gedruckte  Werke  Spohr's 
und  Webers  dergestallt  für  drei  Klarinetten 
bearbeitet,  dass  er  nicht  nur  das  brillante  des 
Solo-Instruments,  sondern  auch  die  möglichst 
volle  Harmonie  der  Begleitung  wiedergiebt  und 
zwar  mit  so  vieler  Einsicht  und  Genauigkeit  — 
was  zumal  bei;Blasinstrumenten  keine  unbedeuten- 
de Aufgabe  ist,  da  man  nicht  nach  Wilikuhr  die 
erfoderlichen  Töne  niederschreiben,  sondern  auf 
die  Individualität  des  Instruments  Rücksicht  neh- 
men muss  — dass  man  sie  als  sehr  nützliche 
und  interessante  Erscheinungen  anerkennen  wird. 
Ferner  hat  er  die  Cantilenen  sowohl,  als  Passa- 
gen so  geordnet,  dass  jeder  der  drei  Spielenden 
auch  jede  der  im  Konzertstücke  vorkommenden 
zu  spielen  erhält,  wodurch  denn  namentlich  für 
Schüler,  die  sie  zugleich  als  Studien  betrachten 
können,  der  grosse  Vortbeil  erwächst,  [dass  sie 
ohne  sonderliche  Anstrengung  dennoch  das  ganze 
Konzertstück  kennen  lernen. 
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B Sr  mann  bat  in  diesem  Augenblicke  schon 
14  Nummern  fertig  und  wird  wahrscheinlich  auf 
einer  nachdem  au  unternehmenden  Rundreise 
mit  seinem  Sohne  uiid  einein  Drillen  diese 
Musikstücke  vortragen;  gewiss  wird  er  dadurch 
jedem  Freunde  guter  Konsertmutik  grossen  Ge- 
nuss gewähren,  da  er  sie  init  einer  Mannigfaltig- 
keit und  Korrektheit  vorträgt,  wie  dies  vielleicht 
nur  wenigen  Kündlern  seines  Instruments  gelin- 
gen dürfte,  indem  er  mit  der  kecken  pikanten 

sis  venia  — französischen  Ausführung  der 
Passagen  sogleich  den  grandiosen,  karaktervoL 
len  und  liefen  \ ortrag  des  deutschen  im  Adagio 
vereint.  — 

•Ul  ' 

Ich  küsse  Ihnen  die  Hand,  Madame 

und  verwette  mein  Corset  gegen  Ihr  Schürleib, 
dass  Sie  sich  köstlich  bei  uns  amüsiren  werden. 
Die  Oper  f Was  meinen  Sief  Jedermann  muss 
gestehen,  dass  man  hier  mit  grossen  Kosten 
vorstellt  nicht  nur  alle  Wunder  der  Natur,  son- 
dern auch  viele  andere  weit  grössere  Wunder, 
und  man  findet  wenigstens  hier  ein  himmlisches 
pöle  mele  von  Göttern,  Kobolden,  Ungeheuern, 
Königen,  Schäfern,  Feen,  einige  Wuth,  etwas 
Freude,  Feuferwerk,  eine  Polonaise,  eine  Schlacht 
und  viel  Ball. 

In  jedem  Akt  wird  die  Handlung  regelmäa- 
sig  im  interessantesten  Augenblick  durch  ein 
Fest  unterbrochen,  welches  man  den  siisenden 
Schauspielern  giebt,  und  welches  das  Publikum 
von  aussen  mit  ansieht.  Sehr  natürlich  hat  man 
dann  Zeit,  die  Personen  des  Stücks  sich  etwas 
aus  den  Gedanken  tu  schlagen,  oder  die  Zuschauer 
können  auch  die  Schauspieler  betrachten,  welche 
wieder  etwas  anders  ansehn.  Nichts  einfacheres 
giebt  es,  als  die  Art  ein  solches  Fest  herbeizu- 
rühren. Ist  der  Fürat  freudig  gestimmt,  so 
nimmt  man  Theil  an  seiner  Freude,  und  — tanzt; 
wenn  er  traurig  ist,  sucht  man  ihn  aufsuheitern, 
und  — man  tanzt.  Ich  weis*  nicht,  ob  es  Mode 
ist  an  Hofe,  den  Königen  einen  Ball  zu  geben, 
wenn  sie  übler  Laune  sind  : an  diesen  Königen 
aber  kann  man  nicht  genug  den  stoischen  Gleicb- 
muth  bewundern,  dass  sie  ein  pag  de  deux  be- 
trachten oder  einen  Festgesang  anhören  zu  der- 
selben Zeit,  wo  bisweilen  hinter  dem  Theater 


über  >bre  Krone  oder  über  ihr  Geschick  entschie- 
den wird.  — Doch  es  giebt  noch  ganz  andere 
Veranlassungen  zu  tanzen.  Die  feierlichsten 
Handlungen  des  Lebens  werden  mit  Tanzen  ab- 
gethan.  Die  Priester  tanzen,  die  Soldaten  tanzen, 
die  Götter  tanzen,  die  Teufel  tanzen,  es  wird 
getanzt  bis  ins  Grab,  und  Alles  tanzt  bei  Gele- 
genheit von  Allem. 

Nun  Madame!  wollten  Sie  das  Glück,  von 
Ihren  himmlichen  Armen  umschlungen,  das  Kar- 
neval zu  durchtanzen  entziehen 

Ihrem 

ewig  treuen  v.  Tailletnoit 
L . . . . im  . . C . . s Regt. 

Nein  mein  Herr  wir  sind  geschieden!  Wo- 
mit hätte  ich  verdient,  von  Ihnen  mit  Fabeln 
unterhalten  zu  werden,  die  schon  vor  100  Jah- 
ren erfunden  wurden,  und  die  Sie  für  geistreiche 
Kritik  unsrer  Zeit  mir  aufheften  wollen  — Glauben 
Sie,  dass  man  in  der  Provinz  zurückgekommen 
ist,  seit  Sie  die  hiesige  Garnison  verliessen  . . . 
Der  gute  Jean  Jacques  hat  wohl  nicht  ge- 
fürchtet , dass  Sie  seine  Worte  missbrauchen 
würden,  am  eins  der  ersten  Theater  der  Welt 
zu  verläumden.  Ist  ihre  ganze  bissige  Kritik  nicht 
wörtlich  aus  dem  Briefe  des  armen  St.  Preux 
an  seine  Julie  hergenommen!  Und  beruft  nicht 
St.  Preux  sich  schon  auf  Pope,  der  sich  in 
denselben  Worten  über  Jas  Theater  seiner  Zeit 
expektorirt!  Wie  darf  ich  wohl  mit  Ehren  künf- 
tig hier  Nachrichten  aus  der  Kesidenz  mittheilen, 
wenn  Sie  mir  so  übernächtiges  Werk  herüber- 
senden! Soll  ich  etwa,  wie  Frau  von  Anrath 
den  Ehrentitel  „Citator“  erhalten ! Rechtfertigen 
Sie  sich,  oder  noch  einmal  — wir  sind  ge- 
schieden. J.  v.  Sans-Souci. 

F . • . . , am  20. 

Warum  soll  etwas  nicht  zweimal 

gesagt  werden,  wenn^s  noch  wahr  ist,  warum 
nicht  dreimal,  wenn  es  pBsst!  Kommen  Sie, 
sehen  Sie,  ob  die  Schilderung  untreu  ist!  Ist 
sie  es  nicht,  so  nehmen  Sie  zu  Gnaden  an 
Ihren  . v.  T. 

B.  am  24.  . . 

Nachwort  des  Herausgebers. 

Man  kau,  man  sah,  man  vergase  und 
vergab. 
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Der  Troubadour: 

„Ritter  Chatelain  de  Coucjr.“ 

(Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der  proren^alischen  Sänger.) 

Die  romantische  Periode  der  Kreutz-Züge 
war  es,  welche  den  Enthusiasmus  der  provenqa- 
lischen  Sänger  durch  ihren  tbatenretchen  Wech- 
sel vorzüglich  beseelt,  und  zu  so  manchen  schönen, 
in  ihrer  Wirkung  damals  so  wunderbaren  Liedern 
begeistert  zu  haben  scheint.  • — 

Dur  di  den  heiligen  Heroismus,  welcher  die 
ganze  Menschheit,  besonders  aber  die  Ritterschaft 
zu  hoher  Tbatkraft  weckte,  nnd  der  ihnen  die 
Sieger-Palme  in  Unterjochung  und  Bekehrung 
der  Ungläubigen  vorhielt,  ward  das  Lied  uo  1 
der  Gesang  ein  Eigenlhum  jener  Stände , welche 
es  nicht  zu  ihrem  Brod- Erwerbe  brauchten,  son- 
dern die  höchste  Würde  darin  fanden,  das 
Schwerdt  im  gelobten  Lande  zu  schwingen,  mit 
ehrenvollen  Wunden  heimzukehren,  und  den 
Tod  der  tapfern  Waffen-Brüder  zu  besingen,  die 
— ein  Opfer  ihrer  erhabenen  Lehens- Verach- 
tung, oft  im  Kampfe  sich  den  Lorbeer -Kranz 
über  ihrem  Grabe  errungen  hatten-  — Was 
konnte  wohl  natürlicher  sein,  ais  dass  die  trau- 
ernden Verwandten  der  abgeschiedenen  Helden 
Schild  und  Schwerdt  als  einzig  noch  übrige  Re- 
liquie in  den  Riesen- Sälen  ihrer  Burgen  auf- 
bingen,  und  die  Gesänge,  welche  die  ruhmtol- 
len T'hatcn  der  gefallenen  Gottes-Streiter  auf 
die  Nachwelt  hinüber  bringen  sollten,  in  ihren 
Herzen  wie  ein  unvergängliches  Heiligthum  be- 
wahrten. — 

Die  oft  so  rührende  Weise,  welche  ein  tiefes 
Gefühl  und  natürliche  Anlage  zum  Gesänge  er- 
finden halfen,  trug  dann  sehr  viel  zur  Verbreitung 
derselben  bei,  und  es  war  nicht  selten  in  jenen 
fanatischen  Zeiten , dass  die  Todes-Hjtnne  auf 
einen  kühnen  Krentzfahrer  durch  den  Mund  der 
gesammten,  damaligen  Ritterschaft  wanderte  und 
Tausende  durch  seinen  geheimen  Zauber  so 
berührte , dass  sie  begeistert  das  Schwerdt 
ergriB'en  und  unter  die  heiligen  Fahnen  sich 
stellten.  — 

Vorzüglich  aber  war  es  die  Liebe,  welche 
dem  Gesänge  einen  immer  grossem  und  ausge- 
breitetern  Wirkungskreis  verlieh.  Denn,  wenn 
die  inuthigen  Kämpfer  in  frommer  Begeisterung 


das  Gelübde  zur  Eroberung  der  heiligen  Grabes- 
Stätte  abgelegt,  sich,  vom  Scheitel  bis  zur  Ferse 
in  Eisen  gehüllt,  auf  das  gleichfalls  gepanzerte, 
freudig  wiehernde,  und  ungeduldig  den  Boden 
stampfende  Schiacht-Ross  geschwungen,  ja  bereits 
manch  fernes  Land  durchzogen  und  weite  Meere 
übersebifit  hatten,  alsdann  erwachte  auch  ge- 
wöhnlich mit  aller  Kraft  und  Gewalt  in  ihren 
Herzen  eine  drängende  Sehnsucht  nach  dem  da- 
heimgelassenen  Treu-Liebchen.  — 

Da  aber  in  jenen  Zeiter  ächte  Tapferkeit, 
wie  in  unsern  die  Ehre,  stets  der  Liebe  voran- 
ging, so  musste  sich  der  Ritter  mit  einem  Liede 
zu  begnügen  suchen,  das  etwa  die  Reize  und 
Tugend  seiner  fernen  Geliebten  auf  eine  sinnige 
Weise  verherrlichte  und  ihn  wenigstens  theil- 
vveise  für  die  Schmerzen  der  Trennung  ent- 
schädigte. — 

Hieraus  entstanden  die  lieblichsten  Bilder 
der  Dicht-  nnd  Singkunst  jener  Jahrhunderte  in 
provenqaliseher  Sprache;  denn  gerade  eben  in 
diesen  paradiesichen  Fluren  hatte  das  Leben 
einen  so  romantischen  Aufschwang  genommen 
und  sich  zu  solcher  poetischen  Freiheit  erhoben. 

Die  Ritter  liebten  sehr,  den  Gesang  zur  Be- 
feuerung des  Heldenmuthes  vor  Anbeginn  der 
Schlachten  anzuwenden;  denn,  da  sie  selbst  so 
naturkräftig  in  ihrem  Gefühl,  und  so  hochgebil- 
det in  ihrer  Art  waren,  dass  sie  die  Vortrefflich- 
keit in  Erfindung  und  Vortrag  schöner  Lieder 
als  die  höchste  Ehre  betrachteten,  so  wussten 
sie  auch  die  Gewalt,  Welche  die  Tonkunst  auf 
die  menschliche  Seele  hat,  in  ihrer  ganzen  Kraft 
nnd  Umfang  zu  beurtheilen,  und  die  naturge- 
mftsse  Folge  war,  dass  das  Beispiel  guter  Sänger 
eine  grosse  Menge  andrer  Jünglinge  zur  Nach- 
eiferung erweckte.  — So  entstanden  also  die 
„Troubadour,“  oder  die  romantischen  Dichter. 

Unter  der  grossen  Anzahl  derselben  befan- 
den sich  Könige,  Fürsten,  Herzoge,  Pair’g,  Gra- 
fen, Ritter  und  Geistliche  von  allen  Orden  und 
Würden.  — 

Sainte  Palaie,  welcher  eine  „Histoire 
litteraire  des  Troubadours,  contenant  leurs  vies 
les  extraifs  de  leurs  pi^qes,  et  plnsieurs  particu- 
lariles“  etc.  herausgegeben  hat,  welche  in  Paris 
im  Jahre  1774  gedruckt  wurde,  zählt  an  4000 
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solcher  Gedichte  auf,  und  erwähnt  dabei  aller 
merkwürdigen  Lebensuntslände  ihrer  Verfasser, 
deren  glänzendste  Periode  ungefähr  von  1120 
bis  1383  währte.  — 

Der  Graf  von  Poitn  and  der  Herzog  von 
Aquitanien  werden  für  die  beiden  ältesten 
Troubadours  gehalten.  — 

Die  Epoche  ihres  Verfalls  und  das  Erlöschen 
ihrer  Wirksamkeit  ward  aber  hauptsächlich  durch 
die  Erscheinung  neuer,  viel  hellstrahlenderer  Sterne 
am  romantischen  Himmel  der  Poesie  herbeige- 
führt;  denn  die  grossen  Dichter:  Dante,  Pe- 
trarca und  Boccacio  standen  auf  und  verdun- 
kelten plötzlich,  ja  für  immer  durch  ihre  erhabe- 
nen Talente  die  Gesänge  der  Troubadours.— 
Die  romanische  Sprache , deren  sich  die 
Troubadours  bedienten,  war  eine  Vermischung 
der  alten  römischen  mit  mehren»  alten  Landes- 
sprachen, und  daher  schreibt  sieh  auch  ihr  son- 
derbarer, eigentümlicher  Karakter.  Doch  wurde 
diese  Langue  Romane  Provenqale  in  der 
Folge  wieder  durch  die  Romane  Frnnqoise 
verdrängt,  welche  letztere  die  grösste  Aehniich- 
keit  mit  der  heutigen  französichen  Mundart  hat. 

Wir  besitzen  in  beiden  Dialekten  noch  Ge- 
dichte, wovon  hier  kleine  Proben  Raum  linden 
mögen.  Das  erste  ist: 

Romane  Provence. 

»Alchans  d’eusels,» 

> Commenza  ma  chanso;» 

»Chant  aug  chantar ,« 

»La  Chianta  et  Aiglos , < 

»E  pels  eortil’»  veg,« 

> V «ro  «gar  lo  lui».«  — *) 

Man  sieht  hieraus,  dass  schon  die  damaligen 
Sänger  eine  Sehnsacht  nach  dem  Pomp  und 
prächtigen  Klange  einer  Sprache  führten,  welche 
die  Zeit  später  in  der  italieniscen  bildete.  — 
Das  Beispiel  der  Romane  Franqaise 

klingt  also: 

»Quant  Aorist  la  Violette , t 
, La  Rose  et  la  Flor  de  glai;« 

•)  Durch  Forkeln  also  übersetzt: 

»Singen  Vögel  wieder,» 

Dann  erschallt  auch  mein  Lied; 

Hör’  ich  wieder  singen, 

Die  Lerche,  die  Amsel, 

■ Seh’  ich  wieder  grünen 

Den  Grund  der  Wiesen.  — 


»Que  chante  le  papegai,« 

»Lots  mi  poigoent  Amorettes,« 

»Qui  mi  tiennent  gai.«  — *) 

Solche  dichterische  Ueberresle  aus  der  da- 
maligen Zeit  haben  wir  sogar  noch  aus  der  al- 
lerältesten  Periode  aufzu weisen,  doch  ist  keine 
der  mannicbfaltigen  Melodien  zu  uns  gelangt.  — 
Nur  von  einem  Troubadour,  dem  Ritter 
dhatelaine  de  Couqy,  hat  man  einige 
entdeckt,  welche  um  so  merkwürdiger  sind,  als 
seine  höchst  tragische  Lebensgeschichte  ein 
furchtbares  Beispiel  der  Eifersucht — auch  selbst 
bis  zu  unserm  Jahrhundert,  durch  die  grössten 
Dichter  verewigt,  eich  fortpflanzte.  — 

Chatclaine  de  Coutjy  war  von  den  Rei- 
zen einer  Dante,  der  Gemahlinn  des  Kitters 
Fayel,  seines  Nachbars  so  sehr  entflammt, 
dass  er  viele,  wiewohl  vergebliche,  und  mit 
unglaublichen  Gefahren  verbundene  \ ersuche 
wagte,  . um  zur  Eihörung  seiner  brennenden 
Liebe  zn  gelangen.  Durch  solche  zahllose  Hin- 
dernisse liess  der  trene  Paladin  sich  zwar  kei- 
neswegs abschrecken;  allein  die  Verantwortung, 
und  steten  Verdrüsslichkeiten , denen  die  Dante 
seines  Herzens  darob  ausgesetzl  war,  brachten 
ihn  zu  den  verzweifeten  Entschlnsze,  unter  den 
glorreichen  Panieren  der  Könige  von  i rank- 
reich  und  England  nach  Palästina  zu  ziehen,,  und 
dort  auf  dem  blutigen  Schlachtfelde  von  einem 
Sarazenen-Schwerdte  den  ersehnten  Tod  zu  fin- 
den, oder  durch  Tbaten  der  grössten  Tapferkeit 
das  Herz  seiner  grausamen  par  antonr  zu 
rühmen,  und  zur  vergeltenden  Gegenliebe  zu 
bewegen.  — 

Kaum  hatte  dieselbe  jedoch  seine  heranna- 
hende Abreise  erfahren,  als  sie  auch  beschloss, 
ihm  ein  freundschaftliches  Andenken  zu  verehren, 
welches  von  der  zärtlichsten  Tbeiinahnte,  die  seine 
beharrliche  Minna  in  ihr  entzündet  hatte,  ihn 
überzeugen , und  in  der  Entfernung  über  ihren 
Verlust  wenigstens  in  etwas  trösten,  seine  tobende 
Leidenschaft  gleich  linderndem  Balsam  beruhigen, 
als  möglich  entschädigen  sollte. 

Sie  schlang  also,  nächtlicher  Weile,  als  al- 
les ringsumher  in  stille  Ruhe  versenkt  war,  und 
an  ihrer  Seite  der  rauhe  Gatte  fest  gefesselt  in 
Morpheus  Armen  lag,  eine,  von  ihrem  Haupte 
abgeschnittene  Locke  in  ein  Seiden-Band,  und 
übersandte  dies  geheime,  symphatctische  Rei- 
chen durch  schmachtenden  Anbeter.  — 

Der  Ritter  ward  davon  entzückt  aber  auch 
nur  mehr  noch  in  seinem  Yorhsben  bestärkt. 
Er  heftete  das  unschätzbare  Liebes  - Pfand , mit 


(*  Wenn  das  Veilchen  blühet, 
Und  die  Ro»’  und  Tulpe, 
Wenn  die  Vögel  singen, 
Necken  mich  die  Liebesgötter, 
Und  erlreun  mein  Herz.  — 
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einer  Einfassung  der  allerschönsten  und  kostbar* 
sten  Zahl- Perlen,  an  seinen  Ritter* Helm,  be- 
stieg seinen  imithigen,  selbst  unter  der  drücken- 
den Eisen -Wucht  stolz  sich  noch  bäumenden 
Arnber-Streit-Hengst , und  verlies»,  von  einem 
einzigen  treuen  Knappen  begleitet,  die  schönen, 
eben  im  neuveijfmgten  Frühlings-Schmucke  er- 
blühenden, väterlichen  Auen,  und  Burgen  der 
hitnlischen  Provence,  in  deren  Nähe  der  Inbe- 
griff aller  Seligkeit  für  ihn  begraben  lag, 
schloss  sich  an  den  xablreichen  Heeresxtig  der 
verbündeten  Fürsten,  und  träumte  schon  von  den 
Grossthmon,  deren  Ruhm  und  Erzählung  Ihm 
erst  noch  recht  das  gefühlvolle  Herz  seiner 
Dame  gewinnen  müsste.  — 

ln  einem  der  ersten  Treffen  worden  die  Chri- 
sten von  ihrer  Erbfeinde  weit  überlegenen  Macht 
gänzlich  auf  das  Haupt  geschlagen,  fast  aufge- 
rieben, und  Chatelaine  schwer  verwundet. 
Den  unvermeidlichen  Tod  ahnend , beauftragte 
er  seinen  Schildknappen  noch  auf  dem  Schlacht- 
felde,  den  Leichnam  nach  seinem  Hinscheiden 
zu  öffnen,  das  Herz  herauszunehnten,  seihst  ein- 
xubalsaniircn,  und  nebst  dem  Lockenbande  mit 
noch  einigen  kleinen  Andenken  der  Geliebten 
zu  hinlerbringen.  — 

Der  Edelknecht  war  anders  gesinnt,  als  un- 
sere Valets  de  chambre,  welche  die 
Vollziehung  einer  solchen  dillicilen  Kommission 
wohl  allenfalls  eidlich  zugesagt,  aber  sich  sodann 
den  Henker  weder  um  das  Konterviren  des 
Fleischklumpens  bekümmert,  noch  viel  weniger 
mit  der  Auslieferung  des  werthvollen  Perlen- 
Schmuckes  sich  befasst  haben  würden,  — dem 
Redlichen  galt  aein  durch  Handschlag  dem  ster- 
benden Gebieter  xugesichertes  Wort  über  Alles; 
mit  pünktlicher  Treue  vollfühlte  er  die  empfan- 
genen Befehle,  trat  in  Pilgrimms  - Tracht  ver- 
mummt die  Rück- Wanderung  an,  und  gelangte 
nach  mancherlei' , glücklich  bestandenen  Fänr- 
lichkeiten,  wohlbehalten  zum  Vaterheerd.  — 

Mit  seinen,  unter  dem  Wamse  sorgsam  ver- 
borgenen Kleinodien  weilte  er  nun,  durch  ein 
dichtes  Gebüsch  beschäl: et,  in  der  Nähe  von 
Fayel’s  Schloss,  und  lauerte  lange  vergebens 
auf  eine  vertrante  Seele,  welche  der  hohen  Her- 
rinn den  theuren  Nachlass  einhändigen  möchte.  — 

Trotz  aller  angewendeten  List  und  Vor- 
sicht gelang  cs  ihm  dennoch  nicht,  dem  arg- 
wöhnischen Spiiherblick  des  eifersüchtigen  Burg- 
herrn zu  entgehen,  welcher  durch  die  grässlich- 
sten Drohungen  den  Aermsten,  für  sein  jugend- 
liches Leben  Zagenden,  endlich  dazu  zwang 
das«  er  des  Herrn  Geheimnis«,  und  die  Absicht 
seiner  Sendung  verrieth,  auch  sogar,  von  dem 
Wiilhenden  eingeschüchtert,  die  an  vertrauten 
Pfänder  gegen  erhaltene  Verzeihung  anslie- 
ferte. — 

Fagel's  schändliches  rachedürstendes  Ge- 
miith  brütete  nun  den  abscheulichsten  Plan  aus, 


der  nur  jemals  in  dem  Gehirne  eines  Dämons 
entspringen  konnte. 

Er  liess  ganz  in  der  Stille  dag  Herz  des 
Ritters  durch  seinen  Koch  auf  eine  geniessbare 
Weise  zubereiten,  setzte  sich  mit  seiner  arglo- 
sen Geraahlinn  zur  Tafel,  und  als  dieselbe  das 
ihr  bestimmte,  wohlschmeckende  Gericht  allein 
verspeist  hatte,  frag  er  sie  mit  höhnender  Scha- 
denfreude, wie  ihr  solches  gemundet  habe? 

Die  reine,  sich  keines  Vergehens  bewusste, 
dem  Unmenschen  die  Scheusslichkeit  einer  fihn- 
ichen  Thal  nimmer  zumuthende  Seele  antwor- 
tete mit  Siillächweigen;  bis  sie  bei  öfters  wie- 
derholter Frage  endlich  aufmerksamer  gemacht, 
und  durch  die  zermalmenden  Donner- Worte: 
„Du  hast  das  Hera  deines  Buhlen,  des 
Bit  ters  Chantclain  de  Couqy  verzehrt!“ 
im  Innersten  mit  Grauen,  Schmerz,  und  Ent- 
setzen erfüllt  wurde.  — noch  däuchte  es  ihr 
unmöglich,  der  Gräuel-That  Glauben  beiraessen 
zu  können;  stumm  und  regungslos  starrte  sie 
vor  sich  hin;  Todtenblässe  hatte  ihre  Wangen 
überzogen,  der  Angen- Glanz  war  erloschen,  das 
Blut  stockte  in  den  Adern,  dia  Pulse  hörten  auf, 
zu  schlagen,  der  Sprache  Silberlante  schienen 
für  immer  verloren;  — da  hohe  der  an  seinem 
Opfer  sich  weidende,  grimmige  Tyrann  das  Käst- 
chen herbey  und  warf  ihr  nut  satanischer  Wol- 
lust das  Haarband  zusainmt  den  übrigen  klei" 
nen  Liebespfändern  verächtlich  vor  die  Füsse.— 

Da  ward,  als  ob  plötzlich!,  wie  durch  un- 
sichtbare Gewalt  der  Zauber- Bann  gelöset  wor- 
den wäre;  die  Lippen  bewegten  sich,  und  sie 
sprach  mit  kalter  Buhe,  doch  fester,  nachdrncks- 
voller  Stimme,  fast  in  propheseihendenden  Tone 
einer,  den  Orakel  - Spruch  verkündenden  Sy- 
bille; 

,.I1  est  vrai,  qne  ceste  viande  ay  — je  moutt 
„atnee ; et  croy  an’il  foit  mort,  don  est  domage, 
„canime  du  plus  loyal  Chevalier  du  monde.  Vous 
„nt'avez  fait  inanger  son  coeur,  et  c’est  la  der- 
„niere  viande,  que  je  ntaogeray  onques:  ne  on- 
„quen  je  ne  ntangö  point  de  si  noble,  ne  de  si 
„gentile.  — Si  n'est  pas  raison,  que  apres  si 
„g»nfil  viande,  je  en  doye  mettre  hu  dessna:  et 
„vous  jure  par  raa  foy,  qne  jnmais  je  n’«n 
„raangeray  d'autre  apres  ceste  ey!“  — 

Also  erzählt  „La  Borde“  in  seinem  Essai 
sur  Mnsiqtte  ancienne  et  moderne,  T.  II. 
pag.  258,  und  in  der  strengsten  historischen  Ge- 
wissenhaftigkeit findet  man  dort  das  Alt-Fran- 
sösische  abgedruckt.  — 

Die  tiefgekränkte,  empörte  Weiblichkeit 
voilführte  auch  den  heroischen  Entschluss:  die 
Dame  verschloss  sich,  in  ihrem  Zimmer,  nahm 
nie  mehr  weder  Speise  noch  Trank  zu  sith,  und 
starb  binnen  wenig  Tagen. 

So  hochtragisch  endigte  die  Liebes- und  Lei- 
densgeschichte eines  berühmten  Troubadour's 
und  seiner  erwählten  Herzens- Königinn ! — — 
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2.  Freie  Aufsätze. 

Ein  Wort  über  Spohr, 

Bei  Gelegenheit  der  Herausgabe 
des 

Pietro  von  Abano, 
romantische  Oper  in  zwei  Aufzügen  von 
Louis  Spohr,  Klavierauszug  von  Fertl. 
Spohr.  Schlesinger  in  Berlin  6$  Thlr. 

Diese  neuesie  Oper  des  ausgezeichneten  Ton- 
setzers ist  in  Kassel  einige  Male,  sonst  aber 
(unsere  Wissens)  noch  nirgends  aufgefiihrt  wor- 
den. Der  jetzt  erscheinende  Klavierauszug,  dem 
nicht  einmal,  wie  wir  schon  mehrmals  den  Ver- 
legern gerathen,  das  vollständige  Gedicht  (nicht 
einmal  der  Name  «leg  Dichters)  beigegeben  ist, 
kann  also  dem  grossen  Publikum  nicht  als  ein 
erinnerndes  Abbild  des  vor  der  Buhne  Erfass- 
ten, sondern  nur  als  eine  zusammenhängende 
Heihe  von  Tons'.ücken  gellen,  deren  verbindende 
Fäden  (Handlung  und  Karaktere)  sich  nicht 
durchgängig  mit  Sicherheit  entdecken,  deren 
ursprüngliche  lebenswarme  Gestaltung  für  volles 
Orchester  sich  nicht  aus  der  Erinnerung  wieder- 
herstellen lässt.  Lnv ortheilhaft  muss  eine  solche 
Bekanntmachung  stets  iür  das  Werk  sein;  möge 
der  treffliche  Komponist  nur  die  Genugthuung 
erhallen,  dass  seiner  zutrauensvnllen  Gabe  für 
das  Publikum  von  den  Bühnen  Deutschlands 
recht  bald  durch  Aufführung  der  Oper  entgegnet 
werde. 

Was  übrigens,  von  obigem  Mangel  abgesehn, 
für  die  Ausgabe  hat  geschehen  können,  ist  ge- 
schehen. Der  Klavierauszug  ist  zweckmässig 
angefertigt,  der  Druck,  wie  alle  neuen  Artikel 


der  Verlagshandlung,  korrekt  und  sehr  geschmack 
voll,  der  Preis  für  167  inhalt volle  Platten  billig. 

Nicht  ohne  Besorgaiss,  voreilig  gescholten 
za  werden,  fügen  wir  noch  einige  näher  zum 
Merk  führende  Bemerkungen  zu,  weniger  um 
den  längst  gerühmten  und  geschätzten  Meister 
zu  bezeichnen,  als  unser  Bestreben,  ihn  ganz 
kennen  zu  lernen,  zu  bethätigen;  nicht  Urtheil, 
sondern  Verständigung.  t 

Spohrs  M’erke  offenbaren  eine  so  ausge- 
prägte Eigentümlichkeit  ihres  Meisters,  dass  sie 
selbst  dem  blossen  Kunstliebhaber  ohne  geflissent- 
liches Nachdenken  in  die  Augen  springt.  Ein 
ununterbrochen  weicher  Gesang,  eine  ungestört 
weiche  Führung  und  Biegung  der  Stimmen,  eine 
rastlose  und  doch  stets  ruhige,  weiche  Schwin- 
gung durch  alle  Tonarten  und  Tongeschlechte, 
eine  stets  besonnene  Haltung  jeder  Stimme  in 
ihrer  leichtesten  anstrengungslosesten  Hegion, 
eine  Verbindung,  Zufügung  und  Ablösung  aller 
Stimmen  des  Orchesters  und  Gesang- Personals 
zu  vollem  und  stets  wcichschw eilendem  und  eben 
so  verschwebendem  Klange:  dies  ungefähr  sind  die 
kenntlichen  Züge  des  spohrschen  Musikkörpers. 
Ein  ähnliches  M erk  hat  Friedrich  Bückert, 
der  Dichter  der  geharnischten  Sonette,  in  seiner 
Uebersetzung  von  „N'nl  und  Damajanti“  *) 
gegeben.  Er  hat  diese  Episode  aus  dem  indi- 
schen Epos  Maltabharatn  unter  der  „modern- 
artigen  Anwendung  jener  Reimpaare,  in  welchen 
einst  schon  unsere  altschwähischen  Dichter  die 
schönsten  Geschichten  des  Auslandes  deutsch  zu 
machen  pflegten,“  unsrer  Litterattir  einverleibt. 

*)  iNal  und  Damajanti.«  eine  indijehe  Geschichte, 
bearbeitet  von  Fr.  Rückert.  Frankfurt  am  Main  bei 
Sauerläuder  1828. 
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Ueberfliegt  das  Auge  seine  dreissig  Gesänge  anf 
246  Seiten,  in  denen  Zeile  auf  Zeile  reimt  — 
und  oft  gleich  mit  vier  und  vier  und  noch  mehr 
Silben  — in  denen  unter  hundert  und  aber  hun- 
dert neuen  Wortbildungen  und  Wortfügungen  die 
Sprache  ewig  weich,  ungezwungen  hinfliesst;  ge- 
nieset  man  den  Ueberreichthum  indisch-deutscher 
Dichtung  in  hundert  Einzelheiten  *):  so  fühlt 
man  sich  bald  in  Wolluslsüssigkeit  der  Sprach» 
verschwimmen,  bald  von  Bewunderung  der  Sprach- 
und  Beimkunst  Kückens  durchdrungen,  bald  von 
Stolz  anf  unsere  Sprache  erhoben,  die  auf  der 
einen  Seite  für  die  Dounerworte  eines  Mathäus 
und  den  Gedankenreichthum  der  tiefstpn  Weisen, 
anf  der  andern  für  die  auilösende  Ueppigkeit, 
Zartheit  und  Weichheit  Indiens  eine  Fähigkeit 

*)  Wenigsten»  Ein  Beispiel  können  wir  uns  nicht  ver- 
sagen, hier  aufiunehroen.  Es  ist  der  Anfang  des  zwölften 
Gesanges.  Zuvor  ist  Damajanti,  die  besungene  Fürstin 
aus  Widarba-Land,  durch  einen  Ritter  aus  den  Knoten 
einer  Schlange  erlöst,  durch  seine  Frechheit  darauf 
beleidigt  und  aufgereizt  worden,  ihm  mit  einem  Ge- 
lübde den  Tod  zu  geben. 

Ab  si®  dem  Schützen  den  Tod  gegeben , 

Der  von  der  Schlang'  errettet  ihr  Leben, 

Und  den  Tod  ihrer  Ehre  drohte, 

Schritt  weiter  die  Reizendlippenrothe , 

Und  gelangte  nun  tiefer  hinein 
In  die  einsamen  Waldwustenein  , 
i Die  vom  Lüftexug  durchklungenen , 

Von  Griltenheeren.  durchsungenen , 

Von  Löwen,  Pardeln,  Tigern  durchbrüllten, 

Von  Hirschen,  Büffeln,  Baren  erfüllten. 

Von  Geiern,  Falken,  Adlern  durchstreiften  , 

Von  Dieben,  Räubern,  Mördern  durrhschweiftrn ,. 
Wo  Baum-,  Strauch-Gebüsche  sich,  dichteten, 
Manzen-,  Krauler-Gewächse  sich  schirhletrji 
Laub-Ast-Gezweige  sich  rankten. 

Und  dunkle  Schatten  schwankten; 

Wo  die  zum  Himmel  geschwungenen, 

Von  Metallen  durchklungenen , 

Die  Wohnung  der  Riesen  und  Zwerge 
Sich  erhoben,  die  Berge; 

Viel  seltsam  zu  schauende  Klüfte, 

Fluthdurchrauschte  Felsensrhliifte , 

Ströme, Seen,  Buchten  nad  Grollen, 

Wilder  Thiere  und  Vögel  Rotten , 

Die  undurchdringlichen  Forste 
Der  Drachen  und  Greifen  Horste , 

Die  Ungelhüme  der  Wildniss, 

Manch  ungeheure»  Bildniss, 

Die  ragenden  Bergeshinpter , 

Den  fallenden  Starz  gestäubter 
Wasser  — mit  unbewegtem  Sinn. 

Sah  es  und  durchschritt  es  die  Widsrberin. 


und  einen  Reichthum  entfaltet,  die  andere  Sprachen 
nicht  ahnen  lassen.  Das  Vaterland  und  der  In- 
halt des  Gedichts  rechtfertigen  Rückerts  Darstel- 
lungsweiae.  Und  dennoch,  alles  dessen  eingedenk, 
wird  es  öfters  nicht  erfreulich  gefunden  werden, 
einen  grossen  Theil  des  Gedichts,  oder  gar  das 
Ganze  ununterbrochen  zu  gemessen;  seltsam 
drängen  sied»  Entzücken  über  hundert  einzelne 
Schönheiten,  Bewunderung  der  Meisterarbeit  und 
Uebersättigung  an  der  durchgängigen  Weichlich- 
keit und  Glätte  fast  in  Einen  Moment  zusammen; 
man  könnte  aicb  bisweilen  nach  Härten,  ja  nach 
Fehlern  sehnen  aus  dieser  Zerschntsizung. 

Eine  gleiche  Weichheit,  Glätte  und  Zartheit 
der  Erscheinung  scheint  das  Ideal  spohrscher 
Tonbildung.  Jedes  seiner  Werke  hat  durch  tau- 
send zarte,  schmelzend  weiche  Accente  ihm  Herzen 
gewonnen,  und  selbst  diejenige»,  die  sich  aus 
dieser  Weichheit  bisweilen  hinaussebnen,  erken- 
nen das  besondere  Kunsltalent  und  den  Kunst- 
fleiss  an,  der  zu  solchen  Bildungen  nöthig  war. 
Spohr  ist  zu  hoch  gebildet  und  zu  einheimisch 
in  der  Kunst,  als  dass  er  dabei  die  hohem  Kunst- 
foderungen  aufgeben  sollte.  Er  kann  nicht  Aus- 
druck des  Moments  und  Karakteristik  der  Perso- 
nen so  leichtsinnig,  wie  ein  Rossini  um  seinen 
Sinnenkitzel,  um  die  Vollendung  der  weichsten 
Form  aufgeben.  Wie  unbedingt  aber  das  Gebot 
der  vollen  Wahrheit  und  Treo»  dem  Künstler 
heilig  sein  soll,  und  wie  jede  Abweichung  von 
ihrer  Bahn,  jede  Hinwendung  auf  ein  Nebenziel 
die  ganze  Richtung  verändert,  zeigt  sieb  in  merk- 
würdiger Wefse  auch  an  Spohr.  Seine  karnkte- 
ristischen  Züge  werden  mit  einer  Weichheit 
umhüllt,  die  ihre  Erscheinung  entkräftet  oder 
ganz  hindert,  di»  selbst  über  heterogene  Gebilde 
eine  duftige  Nebeldecke,  einen  weichen  Flaum 
zieht  und  das  Gänze  monoton,  ja  bisweilen  in 
Verweichlichung  nufgegangen  erscheinen  lässt, 
eben  wie  das  indisch-riickerische  Gedicht,  trotz 
der  Meisterarbeit  des  Künstlers.  Gäbe  es  über- 
haupt einen  F^rsais  für  die  rolle  Wahrheit,  so 
hätte  ihn  Spohr  gespendet  und  erhalten;  di« 
hohe  Korrektheit  und  der  oft  bewundernswürdige 
Kunstreichthum,  dirr  üppig-weiche,  süsse  Reiz 
des  Ganzen,  die  Zhrtheit  und  Innigkeit  so  vieles 
Einzelnen  haben  die  Tanzende  seiner  Verehrer 
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and  Freunde  so  ganz  befriedigt,  dass  sie  niehte 
vermissten  und  er  sich  als  einen  seiner  Zeit  an- 
gehörenden,  wichtigen  Künstler  fühlen  darf. 

So  war  es  nicht  von  Anbeginn  der  spohr- 
schen  Dramatik,  ln  der  ersten  uns  \on  ihm 
bekannt  gewordenen  Oper,  „der  Zweikampf  mit 
der  Geliebten,“  möchte  man  manche  Scene  ge- 
radezu ein  Violinkonsert  nennen,  so  trägt  sie 
die  Spuren  der  damaligen  Beschäftigung  des 
grossen  Virtuosen;  aber  andere  sind  voller  Mark 
und  Karakter.  Ref.  erinnert  sich  noch  nach 
munchem  iahr  unter  andern  aller  Ziige  eines 
grossen  leidenschaftlichen  Tersetts  und  der  Ia- 
troduktion,  wo  wegelagernden  Dieben  vor  ihrem 
endlichen  Lohne  graut  — 


Erster.  Zweiter. 


Kopf  wird  man  genommen  ! 


Man  sieht  die  langen  ausgetrockneten  Spanier 
sich  in  den  Mantel  drücken  und  mit  spanische« 
Schritten  umhersteigen.  Noch  grösserer  Reich- 
ihum  ist  schon  in  diesen  Blättern  dem  Faust 
nachgeriihmt  worden.  Mehr  und  mehr  hat  stell 
ober  jene  Eigenthüiulicbkeit  in  spätem  Werken 
hefvorgethnn,  ja  sogar  die  Wahl  der  Aufgaben 
bedingt.  „Zenlire  und  Asor,“  ein  heiteres  morgen- 
ländisches  Miihrcbcn,  hatte  Jessonda,  ein  weiches 
Bild  indischen  Lebens  sur  Nachfolgerin. 

Oie  jetzt  erschienene  Oper , obgleich  in 
Italien  einheimisch,  neigt  auf  andere  Weise  zu 
jener  Weichheit  noch  entschiedener  bin;  man 
kann  ^wenigstens  von  einem  wesentlichen  Theil 
des  Gedichts;  behaupten,  dass  es  den  Komponisten 
von  der  Darstellung  kräftig  gesunden  Lebens 
unwiderstehlich  hinweggewiesen  hat.  Die  Fabel 
beweist  die«  ohne  weitern  Zusatz. 

Ambrosio,  dem  Podesta  von  Padua,  ist  eine 
Tochter  (Hosa)  früh  von  Kimbern  geraubt  worden; 
die  andere  (Cäcilia)  mit  Antonio  Cavallcanti  ver- 
lobt, der  in  der  ersten  Scene  des  ersten  Akts 
von  Reisen  zurückkehrt,  wird  als  Leiche  dem 
Liebenden  entgegengetragen  und  bestattet.  Wah- 


rend der  Verzweifelnde  Padua  wieder  verläset 
und  zufällig  Rosa  in  der  Räuberhöhle  trifft,  die 
er  für  die  verstorbene  Geliebte  ansieht:  bannt 
Pietro  d'Abano  (Lehrer  an  der  Hochschule  zu 
Padua)  mit  argem  Zauber  Caciliens  Seele  in  ihre 
Leiche  zurück,  und  beseelt  die,  wirklich  Gestor- 
bene, um  sie  liebend  zu  besitzen.  Antonio  ist, 
zwar  von  den  Räubern  gefangen  genommen,  hat. 
sich  aber  befreit  und  trifft  in  Pietro's  Wohnung 
die  Neubeseelte.  Doch  diese  hasst  nach  der  Ruhe 
des  Todes  die  aufgedrungenen  Lebensbande  und 
vermag  den  ehemaligen  Geliebten,  dessen  Nei- 
gung sich  zn  Rosa  gewandt,  sie  dem  geweihten 
Dome  wieder  zuzuführen,  und  damit  vom  Leben 
zu  erlösen.  Der  Podesta  hat  mittlerweile  die 
andre  Tochter  wiedergewonnen,  Cäcilia  wird  der 
Ruhe  wiedergegeben,  Pietro  zu  verdienter  Ahn- 
dung entlarvt. 

Schwerlich  hat  eine  zolche  Sage  je  int 
Volksleben  gelebt ; gewiss  nicht  im  poetischen 
Glauben  des  Künstlers.  Die  Fabel  erscheint  als 
ein  künstlich  Gemachtes,  an  dem  jenes  Gefühl 
bingegebener  thatloser  Wehmuth,  jene  von  der 
Erde  als  einem  Leidensort  hinwegverlnngende, 
nach  einem  jenseits  bangende  Sehnsucht  in  ihrem 
höchsten  Maasse  sichtbar  gemacht  werden  kön- 
nen. Eine  Gestorbene,  die  uns  nie  gelebt  bat, 
die  um  niedern  Eigennutz  zu  künstlichem,  zauber- 
haftem Leben  wiedererweckt  ist:  kann  sie  dem 
Komponisten  Wirklich  lebenl  Und  diese  Erschei- 
nung ist  der  Kern  der  Fabel.  So  bat  nun  auch 
der  Komponist  sich  die  Aufgabe  gewählt,  an  den 
erdichteten  Personen  und  Vorgängen  jene  elegi- 
sche Anschauung  des  Lebens  zur  Erscheinung 
zu  bringen,  und  dies  ist  ibra,  wie  immer,  gelun- 
gen. Von  diesem  Gesichtspunkte  aus  können 
wir  keinem  Zuge  des  inhaltreichen  Werkes  un- 
sere Anerkennung  versagen,  finden  Alles  in  voll- 
kommener Einheit  und  Zweckmässigkeit  und 
sehen  voraus,  dass  auch  dieses  neue  BiLd  spohr- 
seber  Lebensanschaung  eben  so  gut  Anspruch« 
auf  verbreite. e Thcilnahrae  geltend  tnachea  wird, 
als  früher  aufgestcllte. 

Wir  nannten  es  eben  spohrsebe  Lebensan- 
schanung;  nur  um  zu  erinnern,  dass  es  nicht 
eine  rein  - menschliche , auch  nicht  eine  dem 
Deutschen  jemals  volkstümliche  sei.  Eben  so 
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wenig  ist  es  aber  eine  bloM  dem  Komponisten 
partikulare.  Nach  der  Periode  des  Unglaubens 
und  Verstandeslebens,  und  nach  der  napoleontt- 
schen  Zeit,  die  Blicke  und  Gedanken  am  Endli- 
chen zu  fesseln  .strebte,  hat  eine  neue  und  ent- 
schiedenere Hinwendung  zum  Ewigen  folgen 
müssen;  und  diese  an  sich  kräftigende  und  er- 
hebende Wendung  hat  sich  in  vielen  Gemüthern 
noch  nicht  zu  etwas  Bestimmtem  und  Vollende- 
tem ausprägen  können,  sondern  erscheint  als  die 
Sehnsucht  aus  dem  unzulänglichen  Endlichen, 
Irdischen,  nach  dem  seelenbegliickenden  Ewigen. 
Diese  Sehnsucht  hat  also  das  Unbefriedigende 
der  vorigen  Lebensprinzipe  in  Bangen  und  Schmer- 
zen zu  empfinden;  man  kann  sie  als  einen  edlem, 
wenn  auch  nicht  glücklichem  Zustand  ansehen,  als 
den  vorigen,  der  sich  das  Ewige  ableugnet.  Friede 
und  Glückseligkeit  liegen  aber  auf  der  Stufe,  die 
auch  im  Endlichen  das  Ewige,  in  den  Schranken 
und  Schmerzen  selbst  Freiheit  und  Heil  erken- 
nen, Seligkeit  und  Gott  nicht  jenseits,  da  oder 
dort  suchen,  sondern  überall  linden  lasst  *).  Selbst 
von  diesem  hohem  Standpunkt  aus  ist  der  mitt- 

*)  So  li»Mt  sich  Dante  schon  (Paradies  Ges.  3.  V.  70) 
von  Beatrice  (der  göttlichen  Vernunft)  belehren: 

i — — Hier  stillt  die  Kraft  der  Lieb’  und  Güte 
Jedweden  Wunsch  und  rollig  genügt  uns  dies, 

Und  nicht  nach  Anderm  dürstet  das  Gemuthe. 

Denn  wenn  es  höherm  Wunsch  sich  überliess, 

So  wurd’  es  ja  dem  Willen  widerstehen, 

Der  uns  in  diesen  niedern  Kreis  verwies. 

Dies  kann  in  diesen  Sphären  nicht  geschehen; 

Lieb’  ist  das  Band  des  ewigen  Vereins, 

Mit  der  nicht  Kamp!  noch  Widerstand  bestehen. 

Vielmehr  ist’s  Wesen  dieses  sel’gen  Seins, 

Hur  in  dem  Willen  Gottes  hinzuwallen , 

Drum  schmilzt  hier  Aller  Wunsch  und  Trieb  in  Eins. 

Und,  wie  wir  sind  von  Grad  zu  Grad,  muss  Allen 
Wie  Ihm,  dess  Will’  allein  nach  seiner  Spur 
Den  unsern  lenkt,  dies  ganze  Reich  gefallen. 

Und  unser  Friede  ist  sein  Wille  nur, 

Dies  Meer,  wohin  sich  Alles  muss  bewegen , 

Was  Er  schallt,  was  hervorbringt  die  Natur.“ 

Hun  sah  ich:  Paradies  ist  al  lerwegen. 

Wo  Himmel  ist,  strömt  auch  von  oben  her 
Vom  höchsten  Gut  nicht  gleich  der  Gnade  Regen. 

Und  dies  wird  von  der  Erde  so  wahr  sein,  wie  von 
den  Kreisen  der  Himmel. 


lere  des  '«ebnenden  Verlangens  weder  zu  über- 
sehen, noch  gering  zu  achten,  und  so  muss  das 
Anschliessen  so  vieler  Gemüther  an  Spohr  durch- 
aus als  verdient  und  gerechtfertigt  erscheinen. 
Interessant  ist  es,  auch  an  diesem  reichen  und 
thätigen  Komponisten  das  Kunstprinzip  seiner 
künstlerischen  Lebensanschauung  durch  alle  Glie- 
der seiner  Kunstschöpfungen  bis  in  die  kleinste 
Ader  zu  verfolgen.  Nächst  allem  Vorberaerktem 
beziehen  wir  dahin  die  Salbung  *),  die  seine 
häußgen  Trauerfeste  (z.  B.  die  drei  Bestnttungen 
in  Jessonda  und  Abano)  erfüllt,  die  Milderung 
aller  keckem  Lebensregung  (z.  B.  die  weichen 
Studentenchöre  in  Abano),  die  in  hundert  Nonen, 
Septimen , Vorhalten  u.  g.  w.  eingestreuten 
Accente  eines  liebgewonnenen  Schmerzes.  Kurz 
jeder  Zug  der  Komposition  ist  daher  zu  erklären, 
daher  nothwendig  bedingt;  and  so  erscheint  es 
als  ein  unstatthaftes  und  unerfüllbares  Begehren, 
wenn  man  hin  und  wieder  von  Spohr  die  Ver- 
meidung der  und  jener  „Manieren“  (wie  man  es 
nannte)  gewünscht  bat.  Er  kann  keinen  Zug  in 
seiner  Weise  sich  zu  Bussern  aufgeben,  wenn  er 
nicht  mit  sich  selbst  in  Widerspruch  gerathen 
will,  oder  — zu  einer  andern  künstlerischen 
Lebensanschauung  gelangt. 

Nach  dieser  Verständigung  bleibt  uns  nur 
noch  eine  Uebersicht  der  in  der  Oper  gegebenen 
Einzelheiten  zu  liefern,  um  den  zahlreichen 
Freunden  der  spohrschen  Muse  zu  bezeichnen, 
worauf  sie  sie  sich  zu  freuen  haben. 

Nach  einer  manches  aus  der  Opör  andeutenden 
Ouvertüre  aus  F-raoll,  deren  Hauptgedanke  die- 
ser ist: 


Allegro. 


*)  Nach  der  formellen  Weise  früherer  Beurtheilung,  die 
nur  am  Aeussern  stehen  blieb,  hat  men  längst  von 
Spohr  gesagt : er  verschmelze  Kirchen-,  Kammer-  nud 
Theaterstyl.  Erheblich  wird  diese  Wahrnehroungnur, 
wienn  man  sic  auf  ihren  imiern  Grand  zuriiektührt, 
und  die  Naturuothwendigkeit  dieser  Gestaltung  spuhr- 
scher  Musik  aufweiset,  statt  sie  -wie  ein  willkürlich 
Zusammengesuchtes  und  Zusammengeflicktes  erschei- 
nen zu  lassen. 
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erscheint  nach  einem  sanften  Vorspiel  zum 
Rezitativ  Antonio  heimkehrend  und  schildert  in 
Rührung  die  Sehnsucht,  die  seine  Wünsche  aus 
der  Ferne  zur  Geliebten  und  zur  Heiiuath  zurück- 
gewendet : 


Allegro  agilato. 
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Ach  umsonst  durch  ferne  Rüume,  folgte 


ich  des  Glük — kes  Spur. 


in  einer  Arie,  die  nur  Ein  Erguss  der  hier  an- 
gedeutelen  Empfindung  ist.  Unmittelbar  an- 
schliessend erscheinen  Priester  mit  feierlichen 
Trauergesiingen  — 

Bricht  ilaj  Aug’  in  Todesschmerz , 

Fliegt  der  Geist  an's  Vaterherz.  — 

C acilia  wird  bestattet.  Der  Chor  des  Volkes 
schliesst  sich  mit  eigner  Weise  an : 


Der  erbangende  Verlobte  erhält  durch  die  nun 
mit  Klagegang  eingetretenen  Eltern  Ciiciliens 
Gewissheit,  und  klagt  in  Wehmuth: 


Cacilia,  mein  Mädchen,  vom  Sarge  umfangen , 
Geschlossen  die  Augen,  erblichen  die  Wangen, 

O Mächte  des  Himmels,  ihr  habt  sie  geraubt, 

Die  ich  heut'  mit  dem  Brautkranz  zu  schmücken 

geglaubt. 

Seltsam  beginnt  der  Dichter  mit  so  ruhig 
gestimmten,  ja  dem  Yersmaasse  nach  froh  hin- 
hüpfenden  Zeilen  und  fällt  erst  am  Schlüsse 
darauf,  Wahnsinn  des  Schmerzes  anzudeuten: 
Zurück  ihr  Gestalten  des  Todes,  zurück! 

Und  stört  nicht  der  Liebenden  heimliches  Glück! 

Der  Schreck  hätte  den  Unglücklichen  wahnsin- 
nig machen  können;  hier  hat  es  der  Dichter  ge- 
than;  konnte  die  Musik  mehr  — etwas  anderes 
geben,  als  eine  Weise  der  Wehiuuth! 


Die  Chöre  des  Volks  und  der  Priester  fallen 
ein,  als  in  theatralisch-wirksamen  Kontraste  ein 
dritter  Chor  von  Studenten  dazutritt,  die  ihren 
rückkebrenden  Lehrer  Pietro  froh  bewillkommnen 
A/Iegretlo. 


Hoch,  hoch  le-be  Faduas  grosser  Meister  ein 

EllWÜS 
/ w / 
heller  Stern  ein  heller  Steru  in  dunkler  Nacht. 


und  hier  zufällig  mit  dem  Trauerzuge  Zusammen- 
treffen. Pietro  sucht  die  Eltern  ztt  trösten  und 
äussert  geheim  den  Vorsatz,  die  Erblichene  für 
stille  Wünsche  neu  erblühen  zu  lassen.  Beide 
Züge  entfernen  sich  mit  ihren  Gesängen. 

Die  Scenenfolge  im  Klavierauszuge  führt 
uns  nun  zu  der  früher  geraubten  Tochter  jener 
Familie,  Rosa  *).  Das  Orchester  deutet  im 
Kitorneil  zu  einer  Scene  ein  Ungewitter  an.  — 
besonders  ist  diese  Figur  der  Bässe 


festgehalten.  Der  Erinnerung  an  eine  ungetrübte 
Jugend,  die  in  Rosa  aufsteigt,  folgt  die  Kompo- 
sition (Arioso  Larghetto)  mit  einer  sanften  Wen- 
dung und  Figur  nach  Des-dur 


;T ",  ^ il 

iea^ü! 
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und  es  folgt  eine  sanfte,  zart  geführte  Arie,  de- 
ren Ausdruck  sich  von  dem  Gefühl  der  Sehnsucht 
(im  Mittelsatze  des  Allegro’s)  zu  dem  des  drin- 
genden hoffenden  Gebets  erhebt  (Wendung  von 
E-tnoll  nach  C-dur) 


Un  poco  piu  lento. 


O Gott  vernimm  mein  heisses  Flehn,  lass  mich  die 


*)  Im  Klavierauszuge  unrichtig  Cacilia  genannt  und  im 
Personeurerzeichniu  ganz  übergangen.  Vergleiche  je- 
doch $.  116  des  Klavierauszugs  u.  a,  0. 
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Theuren  wieder  sehn ! 


und  in  gleichem  Sinn  in  E-dur  schliestt. 

Antunio  tritt  ein.  Wie  tr,  selbst  die  grösste 
Aehnlichkeit  der  Schwestern  vorausgesetzt,  die 
Lebende  in  der  Räuberhöhle  .sofort  — ohne 
Wahnwitz,  ja  ohne  grosse  Bewegung  — für  die 
vor  seinen  Augen  Begrabene  nehmen,  sie  fragen 
kann: 

0 sprich , wer  führte  dich  hierher  ? 
und  auf  Rosa's  Antwort : 

»Ich  kenn’  Euch  nicht,  nie  hab*  ich  Euch  gesehn.  ( 

Du  kennst  mich  nicht?  O spotte  meiner  nicht, 

Nur  Blendwerk  war’s,  als  ich  im  Sarg1  Dich  sah. 
entgegnen  kann  — mag  der  Dichter  besser  erklä- 
ren können,  als  Kef.  Es  folgt  ein  Duett,  in  dem 
Antonio  „der  neuen  Täuschung  Schmerz,“  Rosa 
ihre  Bestimmung  zu  eignem  und  fremdem  Leid 
beklagt,  und  ihm  Flucht  vor  den  zurtickkehren- 
den  Räubern  befiehlt.  Diese  Sorge  leiht  auch 
ihm  höhere  Bewegung,  weckt  seinen  Antheil 
für  die  Wamerin  und  den  Entschluss,  sie  mit 
sich  zu  retten.  Räuber,  deren  Zutritt  die  Scene 
noch  höher  belekt,  hindern  ihre  Befreiung,  nicht 
aber  seine  Flucht. 

Mit  der  Weise,  die  die  Ouvertüre  eingelei- 
tet hat,  eröffnet  ein  schauerlicher  feierlicher  Chor 
unsichtbarer  Geister 

Tief  unten  iu  kühler  Erde , 

Da  ruhen  die  Menschen  so  gern. 

das  Finale.  Pietro  spricht  in  einem  Rezitativ 
mit  andeutungsvollen  Zwischenspielen  den  Ent- 
schluss aus,  Cacilia  in  das  Lehen  surückzuhan- 
bannen,  ergiesst  sieh  in  einer  besonders  durch 
bedeutsamen  Gebranch  der  Bässe  bewegten  Arie 
iu  die  grollende  Erinnerung,  dass  die  Abgeschie- 
dene früher  seine  Liebe  verschmähet  (beiläufig 
eine  für  eine  grosse  Baxstimme  überaus  günstig 
geschriebene  Scene)  und  beginnt  nun  unter  eines 
Dieners  (Beresinth)  und  unsichtbarer  Geister 
Beistand  den  Zauber,  in  dessen  Vollführung  ihn 
nicht  Empörung  der  Natur,  nicht  Ilöttengraus 
stört.  In  der  ganzen,  von  ihm,  Beresinth  und 
dem  Geisterchor  dialogisch  fortgeführten  Scene 
sind  die  bedeutenden  Motive  des  ersten  Rezitativs 
uirkungsrerch  benutzt.  Alle  Pforten  werden  auf- 


gerissen  und  unter  feierlichen  Akkorden  (wahr- 
scheinlich Harfe  nnd  Bläser)  schwebt  Cäeilia 
lebend  herein,  «inkt  aber  bei  Pietro's  Anblick 
bewusstlos  za  Boden  *).  Hier  endet  der  erste 
Akt. 

Den  zweiten  Akt  eröffnet  «in  rührender 
Klagesang  der  Mutier.  Im  folgenden  Duett  bringt 
der  Prodesta  Nachricht  von  Rosa's  Wiederfinden 
durch  Antonio  und  spricht  in  einem  muthigen 
Allegrosatze  den  Entschluss  aus,  sie  zu  befreien 


tn*»  — — t*— — -t — — • 
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Ja  mich  begleitet  Gottes  Segen  und  macht  mich 


stark  zu  kühner  That. 

dem  die  Gattin  banger  znstiramt,  bis  der  Schloss 
beide  Stimmen  zu  höherer  Ermutkigung  beseelt. 

Die  folgende  Scene  Führt  uns  zu  Pietro,  der 
in  einem  von  Verlangen  beseelten  Arioso  Cäci- 
liens  Erwachen  herbeiwünscht ; eine  Arie  ähnli- 
chen Inhalts  folgt.  Er  entfernt  sich.  Antonio, 
verirrt  in  den  Hallen  des  Gebäudes,  tritt  ein 
findet  und  erweckt  die  Braut,  die  ihm  (rezifati- 
visch  mit  erinnernden  Motiven  aus  der  Zoober- 
scene)  ihr  Geschick,  ihre  Sehnsucht  aus  detu 
aufgezwungenen  Leben  eröffnet. 


E-dur,  Larghrl/». 


Nur  jeu-seiU  blüht  mir  wah-res  Le-ben.  dort 


ist  der  Seele  Vaterland. 


•j  Ihre  Worte : 

Wer  weckte  ans  süssem  Schlummer , 

Aus  leichten  Trimmen  mich  auf? 

Ich  sah  des  Himmels  Gefilde, 

Zn  Engeln  schwebte  ich  auf. 
sprechen  für  unsere  obige  Ansicht  von  der  Fabel  der 
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Antonio’*  Klag»  um  diese*  Hinwrgv  erlangen 
verbindet  «ich  dtfeltmässig  ihre*  Weise;  er  ver- 
pflichtet sich,  *ie  der  Friedensstätte  im  Dom 
zurückzuftihren  und  ergietit  in  einer  leidenschaft- 
lichen Arie  (Allegro  Fis-moll)  sein  Kachegefiihl. 

Eine  neue  Scene  schildert  die  bald  lebhaftere 
bald  sanftere  Freude  der  Mutter,  die  Rosa'*  An- 
kunft entgegenhofft.  Die  Wiedergefundene  er- 
scheint unter  freudig  gerührtem  Gesang  de« 
Volkschors  und  Quartetts  der  Ihrigen.  Ein  sanf- 
tes, süsses  Duett  schlierst  den  Herzensbund 
«wischen  Antonio  nnd  seiner  neuen  Geliebten, 
ehe  die  erste  nnr  wieder  gestorben,  an  die  erst 
im  Allegro  des  Duetts  Glockenklang  erinnert. 
Antonio  geht  zur  Lösung  seines  Worts. 

Ein  Chor  der  Studenten  und  des  Volk*  feiert 
Pietro’*  Ansehn;  — da,  in  aller  Gegenwart 
(Finale)  scheidet  Cäcilia  zum  zweitenmal  aus 
dem  Leben;  Antonio  tritt  mit  heftiger  Anklage 
gegen  Pietro  anf,  der  dem  verdammenden  Urtheil 
Aller  unterliegt.  Nach  dieser  bewegtem  Scene 
voll  bedeutender,  in  Einen  Floss  vereinter  Motive 
schliesst  ein  feierlicher  Chor  die  Oper. 

Es  hat,  wie  gesagt,  nur  eine  Uebersicht  de» 
musikalischen  Inhalts  gegeben  werden  sollen, 
nicht  eine  Aufzählung  aller  einzelnen  Schönhei- 
ten, die  er  uns  darhietet,  und  die  man  von  dem 
längst  gekannten,  ausgezeichneten  Tonsetzer  ohne 
Ankündigung  schon  erwartet.  Auch  die  Andeu- 
tungen der  Handlung  mögen  hin  und  wieder  sehr 
unvollständig  sein,  da  man  dabei  nur  dem  Kla- 
viertMiszuge  gefolgt  ist;  und  gewiss  wird  die 
irandlnng  in  ihrer  Vollständigkeit  eine  noch 
reichere  und  anziehendere  Aufgabe  für  dia  Büh- 
nen sein,  als  schon  in  der  vorstehenden  Mitthei- 
lung.  Mögen  denn  die  Bühnen  uns  bald  besser 
und  schöner  unterrichten.  Marx.. 

5.  Allerlei. 

Erinnerungen  au»  Wien,  Ungarn*  Sicilien 

und  Italien« 

No.  6. 

Anf  unsrer  Reise  nach  Ofen  hatten  wir  über- 
all Gelegenheit  zu  bemerken,  wie  sehr  auch  der 

Oper.  Schwerlich  hat  je  der  Volksglaube,  zumal  einet 
christlichen  Volk**  einem  Zauber  die  Macht  beigemes- 
sen, Seelige  von  der  Erhebung  in  den  Himmel  in  da* 


ungarische  Adel  die  Musik  schützte  und  liebte. 
Wie  erstaunte  ich  aber,  als  ich  auf  dem  Gute 
des  Herrn  von  W.  Allez  in  grösster  Bewegung 
fand.  Auf  einem  freien  Platze  wurde  ein  Thea- 
ter errichtet ; in  der  Nähe  desselben  bereits 
Dekorationen  gemalt ; hier  übte  man  schon 
mehrere  Gesangstücke;  dort  sats  ein  Wiener  Kom- 
ponist in  voller  Arbeit,  leine  Oper  zu  vollenden, 
und  ich  selbst  musste  mit  Extra-Post  den  Mosen 
eine  zweite  abzugewinnen  suchen.  Der  allge- 
meine Kunsteifer  halte  etwas  Ansteckendes;  in 
4 Wochen  ward  alles  flott.  Die  Sühne  des 
Herrn  von  W.  nnd  andere  brave  Dilettanten 
hatten  Gesangpartien  übernommen,  sechs  gute 
Geiger  besessen  wir  selbst,  und  von  Wien  nnd 
Ofen  kamen  die  übrigen  Küns  ler.  Der  ange- 
sehenste Adel  der  Umgegend  hatte  sich  versam- 
melt. Man  war  einerseits  eben  so  begierig  zu 
hören  und  zu  sehen,  als  andrerseits  sich  hören 
und  sehen  zu  lassen.  Die  allgemeine  Theilnahme, 
das  frische  Leben,  welches  in  der  Ausführung 
herrschte,  ermangelten  nicht  die  Darstellungen 
mit  dem  belohnendsten  Beifall  zu  krönen,  und 
Konzerte  und  Tafelfreuden  beschlossen  die  Fest- 
lichkeit* 

Mit  Vergnügen  gewahrte  man  hier,  was 
innige  Liebe  zur  Kunst  im  Verein  wahrer  musi- 
kalischer Anlagen  einer  blos  mehr  aasgebildeten 
Kehlfertigkeit  gegenüber  zn  wirken  vermögen. 
Umsonst  bemühten  sich  einige  Wiener  Sänger 
von  Profession  ihre  ganze  Kunst  zu  enthüllen, 
ihren  ganzen  Tonbereich  im  Augenblick  chroma- 
tisch und  enharmonisch  zu  durchflattern ; — des 
schönsten  Beifalls  genossen  einige  der  Dilettanten, 
die  in  ihrem  Ausdruck  feinere  Bildung,  hohem 
Seelenadel  beurkundeten.  Unter  diesen  besagt 
besonders  ein  Franzose  eine  herrliche,  umfang- 
reiche Rhsslimme,  vereinigend  in  sKnem  Vor- 
träge den  nationalen.  Geist  jnit  deutscher  Kraft 
und  Innigkeit.  Mit  magischer  Allgewalt  bemäch- 
tigte sich  sein  sinnvuller  Gesang  der  Herzen 
aller  Anwesenden,  nnd  hinterlieas,  jeden  nichti- 

Erdenleben  zuriiekzubannen.  Der  Künstler  kann  «ich 
wol  in  eine  fremde  Glaobeosidee  versetzen,  nicht  aber 
willkührlich  eine  machen.  Jeher  Glaube  hat  höhsrn 
Ursprung  als  VFillkühr,  auch  der  Aberglaube.  Ein 
willkührlich  Gemachtes  kann  aber  nie  im  Künstler 
wahres  Leben  gewinnen. 
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gen  Singsang  verdrängend,  tiefen,  bleibenden 
Eindruck.  Ich  musste  überhaupt  auf  meinen 
Meisen  öfters  höchlichst  bedauern,  dass  so  man- 
ches Genie  mit  wahrem  innern  Beruf  zur  Kunst, 
aus  zum  Theil  triftigen  Gründen,  sich  derselben 
nicht  gänzlich  widmet;  indessen  die  erbärmlich- 
sten Seelen,  bloss  weil  sie,  eben  wegen  ihrer 
innern  Leerheit,  Finger-  und  Gurgelgeliinfigkeit 
vorzugsweise  besitzen,  sich  sehaarenweis  ins 
Heiligthum  der  Kunst  drängen,  und  sie  zum  be- 
deutungslosen Spielwerk  herabwiirdigen. 

In  Ländern,  wie  in  Ungarn,  wo  die  Kunst- 
biidung  noch  nicht  sehr  vorgeschritten,  hat  man 
vorzüglich  Gelegenheit  zu  bemerken , dass  gute 
Musik,  werde  sie  nur  von  wahrem  Leben  beseelt 
ausgefiihrt,  auch  auf  den  Natursohn  nie  ohne 
Wirkung  bleibt.  Gesangstücke  von  Mozart, 
Gluck,  Cherubini  und  andern  diesen  ähnli- 
chen, selbst  Mozart's  Quartette  und  Quintette, 
hörte  ich  da  oft  mit  dem  lebhaftesten  Enthusias- 
mus auf nehmen.  Eine  artige  Anekdote,  die  hier 
als  Beleg  dienen  kann,  wird  Ihnen  nicht  unan- 

Jenehtu  sein.  Ein  reicher  Graf,  dem  übrigens 
agdgetön  und  Becherklang  die  schönste  Musik 
war,  hatte  eine  musikalische  Gemahlin,  welche 
in  Verbindung  eines  Tonkünstlers,  den  beide 
persönlich  liehgewonnen,  den  Grafen  veranlasst, 
mehre  junge  brave  Musiker  aus  Wien  in  seine 
Dienste  zu  nehmen.  Diese  durften  jedoch  nicht 
wie  jener  an  der  Tafel  und  dem  nähern  Umgang 
der  gräflichen  Familie  Theil  nehmen.  • Als  sie 
indessen,  bald  nach  ihrer  Ankunft  an  des  Grafen 
Geburtstage,  denselben  mit  einer  geistreich  aus- 
geführten Musik  überraschten,  ward  der  Graf 
(man  sagt  zum  Erstenmal)  tief  gerührt;  fing  an 
die  Tonkunst  sehr  hoch  zu  schätzen,  und  bewies 
es  sogleich,  indem  er  siinnnlliche  Musiker  an  die 
Tafel  zog  und  ganz  nls  Freunde  behandelte. 

Jetzt  belieben  Sie  gefälligst,  mit  mir  einen 
zwar  nicht  nahen  doch  sanften  I ebergang  aus 
dem  profanen  C-dur  ins  weiche  As-dur,  das  heisst; 
aus  Ocstreichs  Gefilden  eine  trockne,  gefahrlos^ 
Adriatische  Meerfahrt  nach  — Sicilien  zu  machen. 

Mit  welcher  Neugierde  begab  ich  mich  den 
ersten  Tag  meiner  Ankunft  in  Messina  in  die 
Oper,  das  Wonnige  des  Sicilianischen  Klimas 
auch  in  der  Harmonie  der  Töne  zu  vernehmen! 
Doch  wie  ward  ich  getäuscht!  Messina’s  und 
besonders  Palermo'«  Einwohner  besitzen  die 
Eitelkeit,  in  allen  Dingen,  so  auch  in  der  Musik 
mit  Neapel  und  Paris  wetteifern  zu  wollen.  Nun 
denken  Sie  sich  aber  eine  Oper  für  die  ersten 
Talente  geschrieben,  ausgerührt  ton  einer  zufäl- 
lig zusamntengeluufenen  miserablen  Truppe  Sän- 
ger, ohngeBSi’  wie  sie  sonst  in  den  kleinen 
deutschen  Städten  herumzogen : und  Sie  haben 
einige  Idee,  von  dem,  was  ich  hörte.  Geschmack, 
Präzision  und  was  mir  am  auffallendsten  war,  selbst 
Intonation,  schien  ihnen  zum  überflüssigen  musi- 
kalischen Luxus  zu  gehören;  ein  halbes  Dutzend 
Noten  mehr  od<^  weniger  — Kleinigkeit.  Nach- 
dem indessen  des  Schicksals  Laube,  mit  jeder 


Jahreszeit  wechselnd,  bessere  musikalische  Zug- 
vögel herbeiführt,  soll  auch,  wurde  mir  gesagt, 
der  Zustand  der  Oper  besser  sei.  ln  Catanien, 
wohin  ich  mich  begab,  den  ernsten  Beherrscher 
Siziliens,  den  furchtbar  erhabenen  Aetna,  näher 
zu  bewundern,  fand  ich  mehr  Geschmack  für 
Musik.  Man  gab  eben  im  Theater  „ C’oinincio 
und  Adelaide  von  Fioravnnti.“  Die  Sänger 
waren  zwar  mich  mehr  Theater-  als  Gesanges- 
Ilelden,  die  Kräfte  des  Orchesters  in  jedem 
Betracht  höchst  beschränkt;  aber  es  wehete  durch 
das  Ganze  ein  überaus  wohlthuender  ächt  südli- 
cher Geist,  wozu  wohl  die  Prima  Donna,  ein 
seltnes  Naturkind,  das  Meiste  beitrug.  Kunst- 
ü bnngen  mochten  sie  noch  wenig  geplagt  haben; 
aber  sie  besass  eine  Stimme,  deren  Klang,  Kraft 
und  Fülle  mein  deutsches  Ohr  noch  nie  vernom- 
men, und  in  simpeln  Arien  und  besonders  im 
Rezitativ  eine  Glnth  und  Tiefe  der  Empfindung, 
die  des  höchsten  lyrischen  Ergusses  häufig  war. 
ln  jedem  ihrer  Töne  erklang  eitle  neue  wunder- 
volle Harmonie.  Vergehens  suchte  ich  nachmals 
durch  ganz  Italien  einen  solchen  Seelcnmagnet; 
der  angenehmen  Oberflächlichkeit  schien  schon 
Alles,  selbst  die  Natur  in  Erzeugung  der  Stimm- 
organe, zu  huldigen.  Unter  Cataniens  ersten 
Fürsten  und  überhaupt  dem  hohem  Adel  befinden 
sich  viele  Verehrer  der  Tonkunst,  die  sich  darin 
selbst  mit  Eifer  üben  nnd  zu  vervollkommnen 
streben.  Dabei  sind  sie,  besonders  mit  Fremden, 
höchst  liebenswürdig  im  Umgang.  Ich  konnte 
nicht  umhin,  in  dieser  für  mich  gleichsam  neuen 
Welt,  wo  Natur,  mehrere  Geschäfte  nnd  V ergnü- 
gitngen  mit  neuem  Heiz  mich  anzogen,  ziemlich 
lange  zu  verweilen.  Hier  muss  ich  eines  drolli- 
gen Vorfalls  erwähnen.  Während  meiner  An- 
wesenheit dnsclbst,  besuchten  einige  Musikfreunde 
Neapel  und  trafen  dort  in  einem  Kafl'eehanse 
den  dazumal  noch  lebenden,  »her  höchst  mürri- 
schen Pacsiello.  Im  Gespräch  mit  ihm  gedach- 
ten sie  beiläufig  meiner,  was  Pacsiello  V eran- 
lassnng  gab,  dermaassen  auf  die  gesammtc  deutsch«? 
Musik  zu  schimpfen,  dass  wir  uns  mit  seinen 
dabei  gebrauchten  ziemlich  derben  Ausdriik- 
ken  nachher  noch  hinge  weidlich  ergötzten.  Un- 
ter andern  behauptete  er  auch:  „zu  seiner  Zeit 
wäre  noch  Kraft  und  Seele  in  der  Musik  gewe- 
sen, da  hätte, um n sich  beflissen  mit  wenig  Noten 
viel  zu  wirken;  jetzt  sei  es  gerade  umgekehrt. 
Nur  in  einpm  ungeheuren  lilos  betäubenden 
Notenschwall,  in  geistlosen  mechanischen  Künste- 
leien bestehe  die  jetzige  Mu..ik;  und  in  der  Er- 
zeugung solcher  musikalischen  Hirngespinste  und 
Missgeburten  seien  die  Deutschen  die  grössten 
Meister  und  die  Vorgänger  andrer  Nationen  ge- 
wesen u.  s.  w.  Oh  wohl  Pacsiello  so  ganz  Un- 
recht hatte  1 - — 

Der  wunderliche  »her  einst  so  verdienstvoll 
alle  Tonmeister  entfernte  sich  indessen  bald 
darauf,  den  bessern  musikalischen  Genius  in 
einer  — andern  Welt  zu  suchen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Redakteur : A.  B.  Mar  x. 


— Im  Verlege  der  Schlesingmchen  Buch-  und  Muelkhandlnng. 
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2.  Freie  Aufsätze. 
Erläuterung  eines  Mozart’schen  Urtheils  über 
Muzio  K lernen  ti. 

Die  vor  Kurzem  bei  Breilkopf  A Hiirtel  er- 
schienene Biographie  Mozarts  enthält  psg.  449. 
in  einem  seiner  darinnen  anfgenommenen  Briefe 
Aeussernngen  und  Kunsiurthelle  über  Muzio 
Klementi,  die  billig  eine  erläuternde  Anmer- 
kung der  Herausgeber  verdient  und  auch  gefun- 
den haben  mochten,  könnte  man  annehmen,  dass 
ihnen  die  Kunstent wickeluags-Epochen 
Kleraenti's  genauer  bekannt  waren. 

Da  jene  Biographie  gen  iss  ein  fernhin 
dauerndes  Interesse  nnd  so  manche  Leser  haben 
wird,  die,  über  musikalische  Gegenstände  weniger 
unterrichtet,  Klementi  nur  dem  Namen  nach 
kennen,  und  die  desshalb  .Mozart’ s hartes  Unheil 
bei  vorkommenden  Fällen  zur  Basis  ihrer  An- 
sichten und  Urtheile  über  Klementi  nehmen 
durften,  so  erfodert  schon  die  allgemeine  Billig- 
keit jedes  näher  Unterrichteten,  wie  vielmehr 
also  Pflicht  und  Anhänglichkeit  eines  ehemaligen 
Schülers  Klementi’«  — wie  der  Unterzeichnet« 
sich  nennen  kann  — hierüber  den  theilnehmen- 
den  Kunstfreunden  einige  Berichtigungen  mit- 
zuth  eilen. 

. Ich  glaube  meinen  Zweck  zunächst  zu  er- 
reichen, wenn  ich  über  die  im  Jahre  1781.  vor 
dem  Kaiser  Joseph  II.  statt  habende  Konkurrenz 
der  beiden  Künstler  Klementi'g  eigene  Aeusse- 
rungen,  soviel  ich  mich  deren  erinnere,  hier  ein- 
fach wiedergebe: 

„Kaum  einige  Tage  in  Wien  anwesend,  er- 
„hielt  ich  von  Seiten  des  Kaisers  eine  Einladung: 
„mich  vor  ihm  auf  dem  Fortepiano  hören  zu 


„lassen.  In  dessen  Musiksaal  eintretend,  fand 
„ich  daselbst  jemand,  den  ich  seines  eleganten 
„Aeussern  wegen  für  einen  kaiserlichen  Kammer- 
„herrn  hielt;  allein  kaum  hatten  wir  eine  Unter- 
haltung angeknüpft,  als  diese  sofort  auf  musi- 
kalische Gegensände  überging,  und  wir  uns 
„bald  als  Kunstgenüssen  — als  Mozart  und 
„Klementi  erkannten  und  freundlichst  begriissten.“ 

Aus  dem  Fortgange  der  Erzählung  Klemen- 
ti's  (ganz  übereinstimmend  mit  der  Mozart'schen 
Angabe)  ging  hervor,  wie  sehr  ihn  die  Kunst- 
leistungen des  Letztem  ergriffen  und  entzückten. 

„Ich  hatte  bis  dahin  Niemand  so  geist-  und 
„anmuthvoll  Vorfragen  gehört.  Vorzugsweise 
„überraschten  mich  eiu  Adagio  und  mehrere  sei- 
„ner  extemporirten  Variationen,  wozu  der  Kaiser 
„das  Thema  wählte,  das  wir,  wechselseitig  ein- 
ander accompagnirend,  variiren  mussten.“ 

Auf  meine  Frage,  ob  er  damals  schon  in 
seinem  jetzigen  Style  (es  war  im  Jahre  1806) 
das  Instrument  behandelt  hätte,  verneinte  er 
dies,  hinzusetzend:  „dass  er  in  jener  frühem 
„Zeit  sich  vorzugsweise  noch  in  grosser  brilli- 
erender Fertigkeit  und  besondersein  den,  vor 
„ihm  nicht  gebräuchlich  gewesenen,  Doppelgriff- 
„Passagen  und  extemporirten  Ausführungen  ge- 
fallen, nnd  erst  später  den  gesangvollern  edlem 
„Styl  im  Vortrage,  durch  aufmerksames  Hören 
„damaliger  berühmter  Sänger,  sich  angeeignet 
„habe,  wobei  die  allmählige  Vervollkommnung, 

„besonders  der  englischen  Fiigel-Fortepiano’s, 

„deren  frühere  mangelhafte  Konstruktion  fast 
„j  edes  gesangvollere  gebundenere  Spiel  ausge- 
schlossen, ihn  sehr  unterstützt  hätte.“ 

1 So  scheint  mir,  erklärt  sich  Mozarts  Unheil, 
das  Jenen  als  „geschmack-  und  erapfin* 
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dungsloz“  bezeichnet,  and  deshalb  nur  za 
Missdeutungen  — zum  Nachtheile  Mozarts  ver- 
anlassen dürfte,  doch  einigermaassen  — natürlich. 
Wenigstens  kann  man  bei  des  Letztem  allbe- 
kannter Redlichkeit  und  seinem  Geradsinne  nicht 
wohl  annehmen,  dass  irgend  eine  Nebenabsicht 
jenem  Urtheile  die  Richtung  gegeben  habe.  Es 
trifft  oder  verletzt  auch  nicht  im  mindesten  den 
nachherigen  und  jetzt  allgemein  aner- 
kannten Schöpfer  and  Ausbilder  des 
ichönen  Styl«  nui  dem  Fortepiano. 

Bemerkenswert!!  ist  hier  noch  Klementi's 
Eigenthiimüchkeit:  auf  den  Fermaten  seiner  So- 
naten längere  Cadenzen  and  höchst  interessante 
Zwischenspiele  zu  extemporiren,  was  bei  jener 
Konkurrenz  ihn  auch  zur  Wahl  einer  Sonate 
veranlasse , die  zu  dem  Zwecke  zwar  geeignet, 
aber  in  andrer  Hinsicht  doch  hinter  manchen 
seiner  frühem  Kompositionen  dieser  Gattung 
zurück  stand.  Es  war  folgende: 


Oeuvres  de  Clementi.  Cahier  VI.  Sonate  II. 


Allo,  coh  brlo. 
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und  wir  haben  diesem  Thema  vielleicht  das 
geniale  in  seiner  Art  unübertroffene  Allegro  der 
Ouvertüre  aus  der  Zauberflöte  zu  danken. 

Sollte  ich  in  irgend  einer  Angabe  hier 
wesentlich  irren,  so  kann  ja  der  in  London 
lebende  Muzio  Kleinen»,  ein  achtzigjähriger  noch 
rüstiger  Kunst- Veteran,  wenn  er's  nülhig  glaubt, 
seine  gute  Feder  zur  Berichtigung  bald  eintanchen. 

Soviel  über  eine  Angelegenheit,  deren  Erör- 
terung in  Hinsicht  Klementi's  — ganz  überflüssig 
für  diejenigen  wäre,  die  ihn  als  Komponisten  und 
Virtuosen,  als  Letztem  aber  besonders  in  seiner 
zweiten  Kunst-Epoche  — genau  kannten. 

Berlin,  im  Juni  1829.  Ludwig  Berger. 


Ueber  die  verschiedenen  Gestalten,  welche 
die  Oper  seit  ihrem  Ursprünge  ange- 
nommen hat. 

Wir  geben  kiemit  zunächst  die  Uebertragung 
eines  französischen  Aufsatzes,  und  gedenken  dann 


einige  Bemerkungen  anzuknüpfen,  die  sich  uns 
dabei  darbieten. 

Die  Wiedergeburt  der  dramatischen  Poesie 
in  Italien,  am  Anfänge  des  lthen  Jahrhunderts, 
und  die  Vollendung  der  Malerkunst,  bezeichnet») 
die  Epoche  der  ersten  dramatischen  Musik.  Die 
Fürsten  suchten  durch  den  Verein  dieser  drei 
Künste  die  Pracht  ihrer  Feste  zu  erhöhn.  Man 
fügte  den  Tragödien  Musik-Chöre  hinzu;  man 
sang  Zwischen -Handlungen,  welche  man  den 
Komödien  einflocht.  Anfänglich  bestanden  die 
Chöre  und  Zwischenhandlungen  nur  in  mehrstim- 
migen Reimgesiingen : man  fand  darin  keinen 
Ausdruck  von  Empfindungen,  welche  dem  Stücke 
entsprochen  hätten,  indem  die  Musiker  sich  nur 
der  Formen  des  Kentrapunkts  bedienten;  indes- 
sen war  dies  die  Musik  nach  der  Mode,  und 
man  kannte  nichts  besseres.  An  den  öffentlichen 
Festtagen  führte  man  Stücke  auf,  in  welchen 
ganze  Scenen  in  Musik  rorkamen;  sie  waren 
von  derselben  Art,  and  machten  nicht  weniger 
Vergnügen.  Bei  der  Vermählung  Ferdinands  ton 
Medicis  mit  Christine  von  Lothringen,  zu  Florenz, 
führte  inan  eins  dieser  von  Musik  anterbroebnen 
Schauspiele  auf;  es  hiegs:  der  Kampf  des  Apollo 
mit  dem  Drachen.  Dieses  Stück  war  nicht  ohne 
Verdienst;  es  war  der  erste  Versuch  in  einer 
etwas  vernünftigem  Gattung  als  die  Mysterien. 

Es  ist  bekannt,  welche  Pracht  Don  Garcia 
von  Toledo,  Vice-König  von  Sicilien,  aufwandte, 
um  Tasso's  Aniintas  und  ein  andres  Schäferspie) 
von  Transillo  nuffuhren  zu  lassen.  Sie  wurden 
mit  Zwiscben-Scenen  und  Chören  dargestellt,  sn 
denen  der  Jesuit  Marotta  die  Musik  gemacht 
hatte.  Der  Erfolg  gab  Veranlassung,  einige  Sce- 
nen eines  Schäferspiels  in  Gesang  su  cetsen, 
genannt  das  Opfer,  welches  um  1550  zu  Ferrara 
nufgeführt  wurde,  eben  so  andre  Scenen  ans 
die  „Unglückliche“-  und  „’Arethusa,“  welche  an 
demselben  Hofe  vorgestellt  wurden.  Alle  dies« 
Musik  war  in  derselben  Weise  wie  „der  Kampf 
de«  Apollo  mit  dem  Drachen.“  Alle  Stücke 
waren  „da  suonare  e da  cantare;“  d.  b.  die 
begleitenden  Instrumente  spielten  dieselben  Par- 
tien, welche  die  Stimmen  auafiihrten.  Dies 
war  die  erste  Epoche  der  Theater -Musik.  Diese 
Musik,  welche  damals  Fürsten  und  Hoflente 
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mit  Befriedigung  einigte,  würde  heutige*  Tage* 
nicht  xu  ertragen  gewesen  sein;  aber  du*  Schöne 
ist  stets  in  Wechsel-Besiehang  mit  dem  Zustande 
der  erlangten  Kenntnisse. 

Die  Fortschritte,  welche  Harmonie  und  Poe* 
sie  gemacht  hatten,  der  Schuts,  welchen  Leo  X. 
der  Musik  angedeihen  lies*,  das  Studium,  welches 
während  dreier  Jahrhunderte  die  Italiener  auf 
das  Alterthum  verwendet  batten:  alles  trug  dosu 
bei,  ihren  lebhaften  und  leicht  fassenden  Geist 
anf  Erneuerung  dessen  zu  richten,  was  die  Alten 
gethan  hatten.  Man  glaubte,  dass  ibrs  dramati- 
schen Werks  gesungen  worden  seien,  und  di* 
Italiener  suchten  sie  darin  nachxuahinen. 

Kmilio  del  Cavaliere,  ein  berühmter 
Römischer  Musiker  unternahm  dies  in  der  ein- 
fachen Gattung  des  Schäferspiels,  aber  er  ver- 
stand nicht  die  Kunst,  die  Worte  schnell  mit 
Hülfe  des  Rezitativs  vorzutragen,  er  änderte  nur 
ein  wenig  den  Styl  der  Madrigale  und  die  schwe- 
ren und  starren  Formen  des  Kontrapunkts.  In- 
dessen machte  der  Versuch  dieses  Musikers  in 
Italien  grosses  Aufsehn ; er  erregte  die  Aufmerk- 
samkeit von  Giovanni  Bardi,  Grafen  von 
Vernio,  eines  Mannes  von  grossem  Verdienst, 
eines  Freundes  [und  Besch iitxers  wissenschaft- 
licher Männer.  Er  lebte  zu  Florenz,  und  ver- 
sammelte die  ausgezeichneten  Männer  dieser 
Stadt,  unter  welchen  Vincent  Galilei,  Mei 
und  Caceini.  Ihre  Unterhaltung  drehte  zieh 
oft  um  die  Fehler  der  neuern  Musik  (den  Kontra- 
punkt) und  um  die  Mittel,  die  alte  wiederherzu- 
stellen, welche  seit  Jahrhunderten  unter  den 
Trümmern  des  Römischen  Reichs  begraben  schien. 
Man  war  sehr  unsicher  über  das  Mittel,  zu  die- 
sem Ziele  zu  gelangen:  man  glaubte  es  in  dem 
Studium  der  Tonarten  und  der  Gattungen  der 
griechischen  Musik  zu  finden.  Die  erwähnten 
Gelehrten  gingen  daran.  Mei  schrieb  ein  Ruch 
über  diesen  Gegenstand,  welchen  Galilei  auch 
in  seinen  Dialogen  über  die  alte  und  neue  Musik 
abhandelte.  In  allen  diesen  Arbeiten  war  viel 
Pedantismus;  das  was  darin  wirklichen  Werth 
hatte,  war  die  Bemühung,  den  Inhalt  der  Theo- 
rie auf  die  Praxis  anzuwenden.  Galilei  gab 
davon  zuerst  einen  Versuch  in  der  Episode  „der 
Graf  Ugolino,“  die  er  in  Mnsik  setzte,  und  bei 


dem  Grafen  Bardi  unter  dem  Beifall  der  gan- 
zen Versammlung  anftührte.  Ihm  ahmte  Peri 
ein  Floreotinischer  Musiker  und  Giulio  Cac- 
cini  nach,  welche  Daphne  und  Euridice  in 
Musik  setzten. 

Das  Rezitativ,  oder  vielmehr  ein  freier  Ge- 
sang, in  welchem  das  Zeitmaass  fortwährend 
wechselte,  wurde  in  dieser  Zeit  erfunden,  und 
seine  dramatische  Form  hatte  einen  wunderbaren 
Erfolg.  Mit  dieser  Erfindung  beginnt  die  zweite 
Epoche  der  Theater  - Musik ; sie  muss  unter  die 
allerwichtigsten  gerechnet  werden.  Wie  es  aber 
gewöhnlich  geschieht,  so  wnrde  auch  diese  neue 
Erfindung  durch  zu  häufige  Anwendung  gemiss- 
braucht.  Die  erwähnten  Musiker  liessen  ihre 
Opern  zu  sehr  in  der  Deklamations-Manier,  und 
vernachlässigten  die  Harmonie  ihrer  Vorgänger. 

Die  Formen  dieser  Harmonie  waren  zu  pedantisch, 
aber  ihre  Wirkung  war  vortrefflich.  In  der  That 
aber  unterbrachen  auch  die  Chöre  in  „Daphne 
und  Eurjdice,“  obgleich  sie  in  einer  andern  Art 
komponirt  waren,  als  die,  welche  man  bisher 
kannte,  auf  eine  glückliche  Weise  die  Monotonie 
des  Rezitativs,  welches  in  dem  grössten  Theile 
dieser  Werke  vorherrschte. 

Die  Pracht  der  Dekorationen,  die  Grösse 
und  die  Mannigfaltigkeit  der  scenischen  Verän- 
derungen, welche  man  bei  diesen  Schauspielen 
anwandte,  waren  für  diese  Zeit  überraschend. 

Die  Kenntniss  der  Dekorationen  und  Maschinen 
schien  wie  durch  Zauberet  zu  entstehn.  Man 
braucht  nur  die  Beschreibung  der  Erfolge  zu 
lesen,  welche  man  in  dieser  Gattung  in  diesen 
ersten  Werken  hervorbraebte,  um  sich  zu  über- 
zeugen, dass  diese  Kunst,  weil  entfernt,  sich  ' 
seitdem  zn  vervollkommnen,  vielleicht  nur  in 
Abnahme  gekommen  ist. 

Die  Wahrheit,  oder  wenigstens  das,  was 
mau  in  den  Künsten  mit  diesem  Kamen  bezeich- 
net, war  das  Ziel  der  Dichter  und  Musiker, 
welche  diese  ersten  dramatischen  Versuche  mach- 
ten. Sie  waren  eben  sowohl  Philosophen  als 
Künstler,  und  glaubten,  dass  es  nothwendig  sei, 
den  Geist  zu  befriedigen,  wenn  man  für  das  Ohr 
arbeite.  Ihre  Mittel  der  Ausführung  waren  sehr 
beschränkt;  die  Instrumente  waren  zu  unvoll- 
kommen, um  grosse  Wirkungen  damit  hsrvorzu- 
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bringen,  und  die  Kunst  des  Gesanges  war  noch 
in  der  Kindheit.  Indessen,  ungeachtet  so  vieler 
Hindernisse,  wnssten  sie  ihren  Zeitgenossen  an 
gefallen,  weil  sie  einen  Vorschritt  in  ihrer  Kunst 
gemacht  hatten.  Man  war  allgemein  überzeugt, 
dass  sie  die  Säulen  des  Herkules  weiter  gerückt 
hätten,  und  dass  es  nichts  darüber  hinaus  geben 
könne.  Dasselbe  Vornrtheil  wird  man  bei  jeder 
nenen  Erfindung  sich  wiederholen  sehn. 

Es  muss  hier  ein  Irrthum  des  Crescem- 
bini,  Tiraboschi,  Signorelli  und  des  Rit- 
ters Planelli  aufgedeckt  werden,  in  den  sie 
gefallen  sind,  weil  sie  nicht  auf  die  ersten  Quel- 
len zunickgegangen  waren.  Alle  diese  Schrift- 
steller haben  wiederholt,  dass  in  den  ersten  Opern 
und  noch  lange  Zeit  nachher,  keine  Chöre  vor- 
gekommen  seien,  dass  die  ganze  Musik  nur  aus 
Rezitativen  bestanden  hätte,  und  dass  erst  Cicog* 
nini  im  Jahr  1C40  die  Arien  in  einem  Drama 
genannt  „Jason“  eingeführt  hätte.  Der  Beweis 
des  Gegenlheils  ist  in  „Euridice“  von  Peri  zu 
finden.  Die  fünf  Akte  dieser  Oper  scltliessen 
ein  jeder  mit  einem  Chor.  Ti  reis  singt  darin 
anakreonlische  Verse,  welche  in  eigenster  Be- 
deutung das  darstellen,  was  man  seitdem  eine 
Arie  genannt  hat.  Eine  kleine  Symphonie  geht 
diesem  Stücke  voran.  Die  Bewegungen  des 
Basses  begleiten  Note  für  Note  die  der  Stimme, 
wodurch  sie  in  der  That  einen  Schein  von  Schwer- 
fälligkeit erhalten,  was  jedoch  wesentlich  von 
dem  Rezitativ  abweicht,  wo  der  Bass  sehr  viel 
Halte  hat.  Zwischen  der  ersten  und  zweiten 
Strophe  ist  auch  ein  Ritornell  angebracht.  Die 
schwächste  Seite  ist  der  Rhythmus,  welcher  nicht 
genug  hervorgehoben  ist;  indessen  ist  der  Rhyth- 
mus doch  regelmässiger  als  der  des  Rezitativs. 
Wenn  dieses  Beispiel  noch  nicht  genügen  sollte, 
so  würden  die  Partituren  von  Daphne,  Ariadne, 
der  Entführung  des  Cephaius,  Medusa,  hei- 
lige Ursula  und  andre  Opern  jener  Zeit,  die 
Richtigkeit  dieser  Bemerkung  beweisen,  weiche 
schon  Arteaga  gemacht  hat. 

Die  Opera  buffa  entstand  gegen  das  Ende 
des  löten  Jahrhunderts.  Das  erste  Werk  dieser 
Art,  wovon  die  Kunde  bis  auf  uns  gekommen 
ist,  liiess  I'Anfi  Parnasso.  Dies  Stück  ist 


dem  Alexander  von  Este  gewidmet  und  wurde 
zu  Venedig  gedruckt  im  Jahre  1597. 

Horatio  Vecchi,  Kapellmeister  zu  Modena, 
hatte  das  Gedicht  und  die  Musik  gemacht. 
Das  Werk  ist  seltsam  schlecht.  Man  sieht  darin 
Arlechino,  Krigheila,  Pantalone  und  ei- 
nen spanischen  liauptinann.  Das  Kasiilianische, 
Italienische,  die  Dialekte  von  Bologna  und  Ber- 
gamo, und  sogar  das  Hebräische  sind  in  dem 
Dialog  angew  endet.  Die  Musik  selbst  unterschei- 
det sich  in  der  Gattung  nicht  von  der  ernsten 
Oper;  aber  sie  erscheint  noch  schwerfälliger  und 
eintöniger  in  der  Komödie. 


3.  Beurt  Heilungen. 


Balladen  für  eine  Siugstimme,  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte  von  C.  Löwe.  Op.  7. 
Vierte  Sammlung.  Schlesinger  in  Berlin. 

Preis  1 Thlr.  2J  Sgr. 

Die  Eigentümlichkeit  der  Löweschen  Bal- 
ladenkompositionen  ist  schon  von  mehrern  Seiten 
in  diesen  Blättern  besprochen  worden.  Den  zahl- 
reichen Freunden  derselben  legt  man  in  diesem 
Heft  zwei  neue  Gesänge  vor,  die  mit  den  vor- 
ausgegangenen von  gleicher  Tendenz  und  glei- 
chem Werth  sind,  deren  erste  sogar  die  frühem 
an  Grossarligkeit  der  .Gestaltung  überbietet.  Es 
ist  „die  Sprcenorne,“  (von  Kurovsky-Eichen)  die 
bei  dem  Bau  des  königlichen  Schlosses  in  Berlin 
ihre  Ufer  bedrängt  sieht  und  ihren  alten  Freund, 
den  grossen  Churfürsten  herbeiruft 


Cr  hört.  Der  gepflasterte  Strand  zerbricht, 

Ein  eherner  Keiler  auf  ehernem  Ross 
Setzt  hoch  heraus  und  hält  vor  dem  Königsschloss, 
nnd  die  dreihundert  Riesen,  die  sein  Haus  und 
ihren  Strom  mit  dem  Neubau  bedrängten,  lassen 
die  Arbeit  ruhen.  So  gewaltige  und  gewaltsame 
Vorstellungen  haben  der  ganzen  Komposition, 
namentlich  der  Begleitung,  eine  Grossartigkeit 
Hufgeprägt,  der  weder  die  grossartige  Figur  S.  7 
u.  f. , noch  die  breite  Taktarr,  Grandioso,  ge- 
nug thaten.  Der  Komponist  merkt  bei  der  Be- 
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an,  dass  ihm  bei  der  Konzeption  statt  des  Kla- 
viers  Posaunen  vorgeschwebt  haben.  Er  wird 
von  der  beweglichen  Phantasie  der  bessern  Zu- 
hörer nicht  vergebens  Folge  hoffen;  zumal  wo 
er  selbst  in  seiner  höchst  eigentümlichen  Weise 
singt  und  spielt.  Nicht  sowohl  durch  Leiden- 
schaftlichkeit nnd  Kraftanstrengung,  als  durch 
deren  Zuriickhalten,  durch  eine  Art  geheinmiss- 
voller,  oft  nur  flüsternder  Miltheilung  weise  er 
die  Spannung  hervorzurufen,  in  der  man  seinen 
Geistergeschichten  offneres  Ohr  leiht,  und  in  der 
dann  Ein  starker  Akkord,  Ein  heftiger  Ruf  in 
verdoppelter  Kraft  schlägt. 

Der  zweite  Gesang,  der  späte  Gast  (von 
Wilibald  Alexis)  bewegt  sich  ganz  in  der  Sphäre 
der  frühem  Volkssngen  von  Erlkönig  n.  s.  w. , 
nnd  wird  neben  ihnen  interessant,  wie  sie,  und 
willkommen  sein.  M. 

4.  Berichte. 

Die  deutsche  Oper  in  Paris. 

Kaum  waren  die  Pariser  von  dem  Projekt 
unterrichtet,  in  dem  italienischen  Theater  deutsche 
Vorstellungen  zu  geben,  so  ward  anch  schon 
dies  Unternehmen  der  Gegenstand  allgemeiner 
Unterhaltung.  „Im  italienischen  Hause  deutsche 
Vorstellung!  welch  ein  Abstand!“  schrie  man. 
Während  indesa  die  Eineu  das  Unternehmen 
tadelten,  lobten  es  die  Andern.  Man  könnte  so- 
wohl Lob  als  Tadel  von  zwei  verschiedenen 
Seiten  betrachten,  da  auch  die  Ansichten  der 
Sachkenner  verschieden  sind.  Die  blossen  Dilet- 
tanten, welche  aber  den  bedeutendsten  wenn  auch 
mit  albernen  Prätensionen  auftretenden  Theil  der 
Kunstricbterausmachen,  verhöhnten  die  Deutschen, 
weil  es  nach  ihren  Ansichten  herabwürdigend 
scheint,  die  barbarischen  Klänge  eines  Weber 
in  den  Uossinischen  Hallen  lant  werden  zu  lassen. 
Eben  so  freut  sich  des  Erscheinens  der  Deutschen, 
ein  Theil  der  Verehrer  der  Cavatine,  bloss,  weil 
sie  glauben , dass  man  dadurch  zur  Erkenntnis« 
gelangen  werde:  die  italienische  sei  doch  nur 
die  einzige  wahre  Musik;  und  der  Sturz  der 
deutschen  Schule  würde  eben  dadurch  unvermeid- 
lich erfolgen. 

Unter  den  Liebhabern,  die  Geschmack  genug 
besitzen,  füx  Beethoven  und  Weber  begeistert  za 


sein,  giebt  es  indess  anch  noch  verschiedene 
Ansichten.  Die  Einen,  der  Sache  vertrauend, 
zollen  schon  im  Voraus  und  bloss  nach  kurzen 
Aufsätzen  uriheilend,  die  ihnen  darüber  zu  Ge- 
sicht gekommen,  ihren  vollkommen  Beifall ; wo- 
gegen Andre  die  Administration  tadeln,  dass 
sie  die  Aufrührung  solcher  Meisterwerke  einer 
Provinzialtruppe  überlassen,  die  doch  gewiss 
nicht  im  Stande  sein  kann,  auch  nur  einen  Ver- 
gleich mit  italienischen  Sängern  zu  bestehen.  Es 
scheint  ihnen,  und  zwar  nicht  ohne  Urzach,  als 
wolle  man  in  Paris  mit  diesen  zu  Gebote  stehen- 
den Mitteln,  ein  ganz  neues  Genre  einfüllten; 
das  biesse  freilich  die  Unmöglichkeit  versuchen 
und  das  Interesse  an  die  Kunst  herabwürdigen. 
Der  bestimmte  Erfolg  ist  aber  dieser: 

Die  Aachener  Truppe  hat  ihre  Gastspiele  im 
italienischen  Theater  durch  den  Freischützen  er- 
öffnet, und  der  Erfolg  war  äusserst  glänzend. 
Besonders  gefiel  die  herrliche  Stimme  des  Herrn 
Haitzinger,  und  das  wahrhaft  naive  Spiel  der 
Mad.  Fischer,  ho  wie  die  Wirkung  der  neuen 
Dekorationen  überraschend  war.  Gern  übersah 
man  bei  den  Chören  viele  falsche  Töne,  da  sich 
bei  der  Ausführung  so  viel  Wärme  zeigte,  wie 
wir  bei  französischen  Choristen  nicht  gewöhnt  sind. 

Das  Orchester  (es  ist  dns  vom  italienischen 
Theater,  welches,  zwar  unverdient,  jedoch  seit 
langer  Zeit  sehr  im  Ruhme  steht)  dirigirt  vom 
Herrn  Grasset,  war  von  schwacher  Wirkung. 
Webers  erhabenes  Werk  war  schon  seit  langer 
Zeit  in  Paris  bekannt  genug,  nnd  zwar  mit  Aus- 
nahme einiger  Satze,  die  der  Bearbeiter  ausgelas- 
sen. Dagegen  hatte  Herr  Haitzinger  ein  anderes 
hinsugesetzt,  das,  zu  seinem  Lobe  sage  ichs,  nicht 
von  Weber  ist,  sieb  aber  eines  so  übergrossen 
Beifalls  erfreute,  dass  cs  bei  jeder  Vorstellung 
wiederholt  verlangt  wird.  Nichts  ist  indessen 
abgedroschener  und  verbrauchter  als  eben  dieser 
Gesang,  welcher  genau  an  die  Arie  des  Grafen 
Almaviva  in  Rossininis  „Barbier  von  Sevilla“ 
erinnert.  Genau  gezählt  wiederholt  sich  das 
Thema  15  Mal  ohne  Abweichung. 

Man  gab  nachmal»  die  „Zauberflöte ohne 
sonderlichen  Erfolg.  Die  Aufführung  war  noch 
unter  raittelmässig.  Vieles  beleidigte  das  Gehör 
bei  der  ersten  Vorstellung.  Vor  allen  Dingen 
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war  die  Papagenopfeife  J Ton  niedriger  als  das 
Orchester,  und  das  Glockenspiel  wieder  j Ton 
niedriger;  daraus  entstanden  so  schreckliche  Ver- 
stimmungen, die  das  Publikum  mehrmals  empör- 
ten.  Madame  Fischer  war  unglaublich  schwach 
in  den  beiden  Gesängen  als  Königin  der  Nacht, 
sie  zeigte  so  wenig  Geläufigkeit  in  der  Betonung, 
dass  daraus  deutlich  hervorging,  wie  wenig  sie 
die  Kunst  des  Gesanges  inne  habe.  Nor  Hai t rin- 
ger allein  wurde  lebhaft  applaudirt.  Im  dritten 
Akte  wurde  die  Wiederholung  einer  Arie  von 
ihm  verlangt,  die  er  sehr  seelenvoll  sang.  Das 
Orchester  war  schwächer  und  widriger  als  je; 
Herr  Grasset  leitet  es  fortwährend. 

Nach  diesen  beiden  Vorstellungen  hörten 
wir  endlich  „Ftdelio.“  Der  erste  Akt  liess  das 
Pdblikum  kalt,  weil  er  in  jeder  Hinsicht  nur 
mittelmässig  gegeben  wurde;  der  «weite  Akt 
w ar  aber  von  weit  grössrer  Wirkung.  Erstens 
der  so  leidenschaftliche  Gesang  von  Flnrestan 
im  Gefängniss,  von  Herrn  Haitsinger  vortrefflich 
vorgetragen,  wurde  mit  einstimmigem  Beifall  ge- 
krönt; hernach  beim  berühmten  Quatuor  und 
dem  Endchor  brach  die  übermässigste  Begeiste- 
rung aus-,  diese  zwei  letztem  wurden  durchs 
Applattdiren  fortwährend  unterbrochen.  Bei  der 
wiederholten  Vorstellung  Hessen  die  Zuhörer, 
nun  schon  mehr  mit  dem  Werke  bekannt,  da 
sie  den  Werth  des  ersten  Aktes  inne  hatten, 
dem  Komponisten  volle  Gerechtigkeit  widerfah- 
ren. Wie  sollen  sie  sich  aber  mit  dem  Orche- 
ster verhalten?  Da  indess  einige  Zeitschriften 
die  Unfähigkeit  des  Herrn  Grasset  verkündeten, 
gab  er  endlich  der  dringenden  Vorstellung  der 
deutschen  Schauspieler  nach,  zog  sich  zurück, 
und  liess  dem  fremden  Kapellmeister  Herrn 
Telle  *)  freies  Feld.  Man  sohmeichelte  sich, 
dass  cs  nun  besser  gehen  werde ; allein  vergebens, 
es  ist  zwar  wahr,  die  Bewegungen  folgten  besser 
aufeinander,  aber  das  Ensemble,  die  Pünktlich- 
keit, die  Kraft!  . . . ohne  des  Ausdrucks  zu 
erwähnen,  von  diesem  Orchester  dies  fodern, 
hiesse  sich  ausselzen  gar  nicht  verstanden  zu 
werden.  Selbst  die  leichtesten  Passagen  wurden 
kläglich  gegeben.  Sollte  man  glauben,  dass  die- 
ser Anfang  deB  Trio 
*)  Soliu  doJ^Berliner  Balletmeuter». 


von  den  Violinen  auf  so  schreckliche  Weise 
eingesetzt  wurde,  dass  das  Parterre  im  lauten 
Gelächter  ansbrach. 

Da  es  schwer  hält,  solchen  Thatsacben 
Glauben  beizumessen,  so  will  ich  mich  bemühen, 
den  Grund  davon  zn  enthüllen,  indem  ich  die 
Zusammenstellung  des  Orchesters  durchreiten 
werde. 

Die  8 ersten  und  8 zweiten  Violinen  sind 
durch  4 ( ?)  junge  Leute  aus  dem  Conservatorium 
besetzt,  welche  von  dem  Mechanismus  des  In- 
struments genaue  Kenntnis  haben.  Von  den  4 
Bratschen  sind  eine  gut,  eine  mittelmässig  und  zwei 
sehr  schwach;  von  drei  Violoncellen  (sollte  man 
es  glauben!)  kann  man  aber  vernünftigerweise 
nur  eins  anführen,  näratich  Herr  Franchome, 
einen  jungen  Mann  von  vielem  Talent,  dem  eine 
sehr  glänzende  Karriere  bevoreteht,  die  andern 
sind  zwei  alte  Leute,  welche,  zu  ihrem  Glücke, 
mehr  schlafen  als  spielen. 

V on  den  sieben  Kontrabässen  kann  man  nur 
sagen,  dass  sie  weder  gut  noch  schlecht  sind. 

V on  der  Masse  der  Blechinstrumente  kann  man 
auch  nicht  viel  sagen,  als  bloss,  dass  Galla; 
der  geschickteste  Hornist  ist,  den  wir  in  Paris 
haben;  indess  blässt  er  nur  das  3te  Korn,  und 
lässt  sich  daher  nie  in  den  Solls  hören,  woran 
die  Rechte  der  Anciennetät  schuld  sind.  Flöten 
und  Klarinetten  sind  gut,  desto  unerträglicher 
sind  Oboen  und  Bässe.  Die  Bässe  können  nie 
die  Töne  etwa»  schnell  nehmen  und  die  erste 
Oboe  hat  einen  Stjl,  wovon  wir  nur  ein  Bei- 
spiel liefern  wollen.  So  ungefähr  nimmt  sie  in 
der  Ouvertüre  des  Freischützen  die  Melodie  des 
Weber 


dem  Paukenschläger  fehlts  nicht  an  Festigkeit, 
jedoch  ist  er  stets  mehr  bemüht  die  Damen  zu 
lorgncttiren , als  Takte  and  Pausen  zu  zählen. 
Doch  ist  es  wohl  das  schlechteste  Orchester,  und 
der  deutsche  Direktor  wird  fürs  nächste  Jahr 
zu  thun  haben,  dass  er  die  Mittel  ausfindig 
mache,  uns  über  diesen  Schund  hinweg  «u  brin- 
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R*n-  Wenn  doch  die  vereinten  Mitglieder  de« 

Odeon-Orchestera  gewonnen  werden  kannten ! 

Möge  dies  Unternehmen  nur  ein  Versuch  «ein; 
der  Erfolg  macht  den  Parisern  Ehre;  der  Beifall, 
den  er  für,  deutsches  Genie  erntete,  bürgt  für 
Fortschreiten  der  Musik,  und  die  Begünstigungen, 
welche  den  Schauspielern  gewährt  worden  sind 
ifeweise  guter  Gesinnung. 

Man  darf  sich  der  Hoffnung  hingeben,  dass 
die  musikalische  Bildung  rasche  F ortschritte  macht, 
dass  einerseits  das  dentscbe  Theater,  andererseits 
die  Konserte  des  Cooservaloriimis  den  wirklichen 
Cilanz  der  Kunst  her  stellen  werden;  und  wenn 
die  Seiftänzermusik  auch  noch  immer  ihre  An- 
hänger findet,  so  wird  doch  immer  die,  so  vom 
Heizen  und  vom  Innern  kömmt,  immer  die  ihri- 
gen finden.  ß. 

5.  Allerlei. 

Reflexionen  über  tlen  manierirlen  Gesang. 

Wir  «erden  von  Tönen  ergriffen,  and  ver- 
schiedene Bewegungen  und  Leidenschaften  wer- 
den — unabhängig  von  den  Eindrücken  der 
Worte — mittels  des  Gehör-Sinnes  in  uns  erregt.— 
Schon  Burke  (über  das  Erhabne  und  Schöne) 
hat  bemerkt,  dass  grosse,  plötzliche  oder  behende 
, Tön«  erhabene  Bewegungen  hervorbringen ; sanfte 
und  süsse  Töne  dagegen  das  Schöne  bewirken. 

Diese  Wirkungen  des  Tons  mit  den  Ein- 
drücken der  Sprache  zu  verbinden,  und  letztere 
durch  diesen  vereinten  Einfluss  zu  erhöhen,  ist 
der  vornehmste  Gegenstand  der  Singktmst.  — 
Wir  finden  in  den  Werken  aller  Tonsetzer, 
oft  in  dev  Melodie  seihst,  öfters  noch  in  der  Be- 
gleitung, Nachahmungen  natürlicher  Töne,  die 
jedoch  gewissen  Gesetzen,  durch  welche  das  Ohr 
beherrscht  zu  werden  scheint,  untergeordnet  sind, 
obschen  diese  vorgeschriebenen  Regeln  vielmehr 
durch  eine  lange  und  genaue  Beobachtung  jener 
Wirkungen  gebildet  werden,  welche  daB  Gehör 
mit  Wohlgefallen  aufgenomtnen  hat.  — 

Daher  entstanden  die  verschiedenen  Grade 
von  lauten  und  leisen,  schnellen  nnd  langsamen 
Bewegungen  und  jene  plötzlichen  Ausbrüche, 
von  welchen  angenommen  wird,  dass  sie  besondre 
Leidenschaften,  Affekte  nnd  Bewegungen  andeti- 
ten,  und  die,  in  Verbindung  mit  den  Worten, 
wirklich  bestimmte  Bilder  in  der  Seele  gestalten. 
„Es  giebt  aber  in  der  Kunst  eben  sowohl  wan- 
delbare als  feststehende  Grundsätze.“  Die  er- 
stem liegen  in  der  Karakteristik  des  National- 
Geschmacks,  auch  dienen  sie  dazu,  die  Verände- 
rungen zu  bezeichnen , welche  die  Zeit  und 
Gemeinschaft  mit  andern  Ländern  hervorbringen. 
Aus  dieser  Vermählung  der  Natur  und  der  Kunst 
lassen  sich  das  Entstehen,  die  Fortschritte  und 
der  gegenwärtige  Stand  des  Gesanges  erklären. 

Mau  darf  inzwischen  nicht  vergpssen,  dass 
dies«  Kunst  mit  der  Natur  schwerer  su  verein- 


baren sei,  als  ihre  übrigen  Schwestern.  Untere 
Bewunderung  des  Dichters  oder  Malers  wird 
durch  die  Aehnlichkeit  geleitet,  welche  ihre 
Erzeugnisse  mit  der  Natur  haben;  hierüber  ist, 
auf  einen  gewissen  Grad,  jedermann  Richter. 
Im  Gesänge  hat  die  Kunst  sich  bereits  so  weit 
von  dem  ursprünglichen  Ausdrucke  der  Leiden- 
schaft entfernt,  das*  nur  wenig  bleibt,  was 
zntn  Gegenstände  der  Vergleichung  dienen  kann. 
In  diesem  Fache  der  Musik  hängt  sonach  der 
Geschmack  mehr  von  Ktmstbildung  ab,  als  in 
Irgend  einer  andern  Kunst,  weil  die  Verzierun- 
gen des  Gesangs  meistens  rein  künstlich  sind; 
viele  derselben,  welche  man  vorzüglich  schälst, 
ihren  Werth  bloss  von  der  Schwierigkeit  ihrer 
Ausführung,  so  wie  too  der  Mühe  nnd  Uebung, 
welche  sie  diesfalls  erheischen;  ja,  manche  da- 
von würde  ein  derselben  ungewohntes  Ohr  als 
absurd  verdammen.  Dass  aber  der  Gesang  in 
jenem  Grade  mit  der  Natur  übereinstimme,  in 
welchem  er  wirklich  gut  ist,  scheint  durch  da« 
Zeugniss  erwiesen,  welches  der  allgemeine  Bei- 
fall einer  zahlreichen  nnd  gemischten  Gesellschaft 
solchem  Gesänge  zu  erlheilen  nie  unterlässt.  Als 
nächste  Veranlassungen  dieses  meistens  unfehl- 
baren Kriteriums  erscheinen  eine  wohl  arliku- 
Hrte  Aussprache,  und  eine  reine  Intonation,  wel- 
che die  ersten  Erfodernisse  zur  Vollkommenheit 
im  Gesänge  sind,  und  die  Jedermann  za  bemer- 
ken fähig  ist.  — 

Ans  diesem  geht  hervor,  dass  das  sich  im- 
mer gleich  bleibende  Ziel  des  Gesanges  die  Er- 
weckung mannigfaltiger  Bewegungen  mittels  der 
Vereinigung  des  Gedankens  und  des  Tons  sei. 
Dies  Ziel  zu  erreichen,  ordnet  die  Kunst  sich 
in  verschiedene  Theile.  Die  natürlichste  Ein- 
theilung  entsteht  aus  den  Klassen  der  Bewegun- 
gen, auf  welche  der  Gesang  gerichtet  ist,  und 
hieraus  ergiebt  sich,  dass  das  Wort:  „Styl,“ 
welches  gewöhnlich  in  Beziehung  auf  den  Sän- 
ger angeweadet  wird,  in  der  That  allein  nnr 
der  Komposition  sustehe,  und  dass  der  Aus- 
druck „Manier,“  in  seiner  genauesten  Bedeu- 
tung, die  Mittel  des  Sängers  zur  Erreichung 
des  Ansdrucks  bezeichne.  — 

Das  Wörtlein:  „Manier“  wird  zwar  ge- 
wöhnlich, besonders  in  der  Schauspielkunst  und* 
in  der  Malerei  in  bösem  Sinne  gebraucht,  und 
derjenige  Manier! st  genannt,  welcher  sich  in 
seiner  eigenthümlichen  Art  der  Darstellung  oder 
Nachahmung  wiederholt.  — 

Wollte  man  nun  das  Wort:  „Styl“  als  be- 
zeichnend annehmen,  so  würde  man  in  Gefahr 
geratben,  absolute  Grundsätze  zu  vermengen,  und 
gegenseitig  bei  der  Wahl  des  Ausdrucks  „Manier“ 
einen  Tbeil  der  Missbilligung  auf  sich  laden, 
welche  der  Sprachgebrauch  mit  dem  Sinne  die- 
ses Wortes  zu  verbinden  pflegt.  — 

Sir  Joshua  itaynolds  [heilte  die  Arbeiten 
des  Malers  in  das  Studium  des  grossen  und  des 
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verzierten  Style,  und  es  besteht  wohl  keine 
Klassifikation,  welche  überhaupt  den  schönen 
Künsten  angemessener  wäre.  Dichtkunst  und 
Musik  sind  nicht  nur  beide  für  dieselbe  Einthoi- 
lung  empfänglich,  sondern  es  giebt  vielleicht  keine 
andere,  die  so  einfach  und  natürlich  wäre.  In 
der  Dichtkunst  begründen  Grossheit  und  Ein- 
fachheit der  Ideen  und  des  Ausdrucks  den  gros- 
sen Style.  Dieselbe  Definition  kann  auf  Malerei 
und  Musik  nngewendet  werden,  indes*  die  lose 
Anordnung  und  der  wechselnde  Fluss  der  Ge- 
danken und  des  Ausdrucks,  welche  den  verzier- 
ten Styl  bilden,  ebenfalls  allen  jenen  Künsten 
ge.niein  ist.  Von  dieser  Analogie  geleitet  kann 
man  es  also  dennoch  wagen,  die  Iienennnngen : 
„Styl“  lind  „Manier,“  unbeschadet  des  übrigen 
Einwurfs,  in  dem  Sinne  [zu  gebrauchen,  welchen 
sie  erhielten.  — 

Eine  ausführliche  Beschreibung  dessen,  worin 
der  grosse  Styl  bestellt,  ist  kaum  möglich.  Er 
fodert  vom  Sänger  eine  Vereinigung  all  der 
Fähigkeiten  des  Geistes  und  der  Grazie  der  Aus- 
führung, welche  auf  die  liiihern  Gefühle  wirken 
und  sie  beherrschen.  Die  Elemente  dieses  Styls 
sind  Kraft,  reiner  Ton,  mannigfaltiger  Ausdruck, 
korrekter  Geschmack  und  vollkommene  Einfach- 
heit, oder  mit  andern  Worten:  jene  ächte  Empfin- 
dung und  jene  inlellectuelle  Würde,  welche  uns 
in  den  Stand  setzt',  die  Erzeugnisse  des  Dich- 
ters und  des  Tnnselzers  in  die  schönsten  Formen 
zu  kleiden  und  die  .Mittel  der  Natur  wie  der 
Kunst  auf  die  beste  und  zvveckmüssigste  Art  zu 
verwenden.  — 

Die  Schwierigkeit,  diesen  Grad  der  Voll- 
kommenheit zu  erklimmen,  hat  einen  Styl  er- 
zeugt, der  den  wirklich  grossen  eise  zen  soll; 
dieser  wird  der  verzierte-manierirte  — 
genannt.  — 

Er  besteht  darin,  dass  leichte,  zierliche, 
blumige  und  überraschende  Tonltiufe  an  die  Stcllo 
der  klaren,  würdevollen  oder  leidenschaftlichen 
Töne  gesetzt  werden,  welche  sonst  die  Melodie 
der  Gesänge  im  grossen  Stylo  bilden.  — So  un- 
wahrscheinlich es  auch  auf  den  ersten  Blick 
diinken  mag,  überzeugt  uns  doch  eine  genauere 
Untersuchung,  dass  die  schwersten  Verzierungen 
leichter  zu  erlernen  sind,  als  die  reinen,  stren- 
gen Elemente  des  grossariigen  Vortrages.  Gut 
gesungene  Ornamente  und  Koloraturen  verführen 
unzeie  Sinne  durch  die  anscheinende  Schwierig- 
keit ihrer  ,Vsführung,  durch  den  fcssrlnden 
Kelz  der  Neuheit,  durch  die  wundervolle  Ueber- 
raschung  Dinge  zu  hören,  die  wir  vielleicht  nie 
ausführbar  geglaubt.  — Diese  zauberische  Wir- 
kung steigt  mit  dem  Hange  des  Sängers;  wir 
halten,  was  er  leistet,  für  werthwoller,  als  cs  in 
der  That  ist,  und  nehmen  alles  auf  Treu’  und 
Glauben  seines  persönlichen  Hufes.  — 


So  schweigt  die  Urtbeilskraft,  indes»  das 
Ohr  mit  neuen,  angenehmen  und  unerwarteten 
Klängen  einschmeichelnd  getäuscht  wird.  Doch 
ist  unsere  Bewegung  nur  von  der  Ueberrascbnng 
erzeugt;  unsere  Affekte  sind  nicht  in  Anspruch 
genommen.  — 

Um  uns  zu  überzeugen,  dass  diese  Verzie- 
rungen und  Manieren  ungleich  leichter  zu  erwer- 
ben sind,  als  der  grosse  Styl,  dürfen  wir  nur 
bedenken,  dass  sie  durch  blosse  Uebung  und 
immerwährendes  Wiederkäuen  erlangt  werden, 
und  keine,  welche  immer  geistige  Anstrengung 
erfodern.  — 

Der  grosse  Styl  verhält  sich  daher  io  dem 
verzierten,  wie  die  Erzeugnisse  der  Vernunft  und 
der  Imagination  zu  den  lebhaften  Anstrengungen 
des  Körpers.  Dass  solches  wirklich  so  sei,  be- 
weist die  Benennung,  welche  die  Gesang -.Methode 
von  den  Italienern  erhalten  hat,  nämlich:  A ti> 
dagilita.  — 

Es  folgt  hieraus,  dass  die  Manier  einet 
Sängers  grossen  Theils  von  dem  Style,  den  et 
gewählt  hat,  abhüngen,  und  diene  Wahl  durch 
die  Talente  geleitet  werden  müsse,  womit  die 
Natur  freigebig,  oder  stiefmütterlich  karg  ihn 
ausgestattet  hat.  — Da  aber  die  blosse  Ausbil- 
dung der  Stimme  so  vielt*  thun  kann,  sollte 
vielleicht  der  Hang  eines  Sängers  mehr  nach 
seinen  geistigen  Fähigkeiten,  als  nach  jenen  für 
die  mechanische  Auslübrung  klassiiizirt  werden. 
Die  Erfahrnng  zeigt  uns,  dass  beinahe  kein  — 
nach  noch  so  ausgezeichneter  Sänger  — den 
Gipfel  der  Knast  in  mehr  als  einem  Style  er- 
reichen konnte.  Allerdings  finden  sich  Ursachen, 
welche  den  gleichzeitigen  Besitz  so  verschieden- 
artiger Talente  fast  unmöglich  machen.  — Was 
das  Eine  begründet,  zerstört  das  Andere.  Der 
Geist  muss  zu  einem  Ziele  geleitet,  auf  diel 
Eine  ausschliesslich  beschränkt  werden. 

Jedem  Lehrling  möchte  daher  zu  empfeh- 
len sein,  dass  er  seine  erste  Aufmerksamkeit 
dem  grossen  Style  widme;  Grundsätze  stitdin 
und  sich  einen  möglichst  korrekten  und  reinen 
Geschmack  bilde;  denn,  wenu  die  Natur  ihm 
jene  Gaben  verweigert  haben  sollte,  welche  nie 
thig  sind,  um  den  ersten  Hang  zn  behaupten,  so 
wird  er  immer  desto  leichter  auf  eine  unterge- 
ordnete Stufe,  und  zwar  mit  Vortheilen  ausge- 
rüstet, herabsteigen  können,  welche  wenige  ion 
seinen  Mitwerberu  besitzen  werden;  wohingegen 
wenn  er  sicli  gleich  Anfangs  allzusehr  der  ma- 
nierirten  Uebung  in  dem  mechanischen  Tbeile 
der  Kunst  hingiebt,  er  aus  Gewohnheit  an  die« 
mindern  V orzüge  sich  anschliessen,  und  niimuet 
im  Stande  sein  wird,  seinen  Geist  zur  Beschaung 
jener  Vollkommenheit  zu  erheben,  welche  zu 
erringen  am  meisten  wünschenswert!)  ihm  sein 
sollte. l).  F.  S.  — 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerachen  Buch-  und  Musikhandlung. 

(Hierbei  eine  litteraräche  Ankündigung  der  Stuhr’ sehen  Buchhandlung  in  Berlin.) 
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«BewitW  Don  2M'td)em  ttttD  sföujtfalicn, 

ttfldjf 

bei  wrfcfcie&enen  Verlegern  erfcDienen,  unt)  in  allen  SSuebljanDlungm, 
in  «ö erlitt  in  Der  ©cfMefinger’fdjen  »uA*  tmb  üHuOHwnDlung, 

7 unter  Den  Einten  SRo.  34,  JU  f)aben  finb. gen  16.  3mti  1829. 


Diele«  a3eneid>nifi  niirD  Dem  Wettiner  £on»erfation«. Platte,  tem  greimüt^igen  unD 
ter  SSerliner  allgemeinen  muflfaltfdjen  3f,,un9  beegefegt. 

*M,„tt,T*tr*'*!***"ri"r*"*'''"*'**"'*"‘w”'***l*'™rl*T'r™'™**™f,*r**r**** 

nid} t von  mir  gtfcft,  (teil«  fo  verunfiaftet  finb, 


Musikalien-An zci 
Collisionen  zu  vermeiden. 
Fran^0'8  II  Boten. 


Op.  33.  34.  33.  36. 
Pour  Pianoforte. 


6 e iäi'ii'ft«  nielM  für  » f c OJle i «i fl« u «rinnt. 

SB  len,  aw  1.  OTtai  1829. 

21  n e.  ©U6em, 

Sonfrltr  unt  Jfnoii=  unb  OTufifalicnbinblet 
in  Este*. 


Air  halten,  yavie, 

Variatioits  aur  uu  liieme  de  Händel  (God  savo  tho  King). 
Rondoletlo  sur  un  ihfme  fayorit  de  Rossini, 

Caraline  favorite  de  l’opera:  Le  pirale,  yarii, 

sind  mir  Tom  Compositeur  als  Eigenthum  überlassen,  und 

erscheinen  binnen  kurzen  in  meinem  Verlag. 

Leipzig,  den  5.  Juni  1829. 

Bureau  de  Musique. 

C.  F.  Peter*. 


© a r n u n g. 


34  |ie6r  für  nötbfg,  btm  mu|ifati{4tn  Pubtihim  befannt 
iS  maopett,  Pag  naegfclgenbe  OJtufifreiteger , at«:  öpebr, 
®.  911.  Wieget  juit.  in  ®raunf4roelg,  8öbntc,  Striflioni 
l»  Hamburg,  Sif4te  in  Berlin,  ©a4mann  in  £annouir  st. 
fl4i  erlauben,  Gcmpofttionen  mit  ©erfeguttg  meinte  ©amen« 
betau;  iugtben,  bie  i,fe  nie  etcfjjritbtn  bubt.  Kenn  gliidj  tiefe, 
vrn  obigen  ©ctlegern  »u  Sage  oeförbetten  mufitati(4en  9J?ifc, 
getucteu  bin  Stempel  ihre*  Utfptunge«  an  brr  ©time  tragen, 
f*  borf  bed)  eine  fold)«  ftbamlofr  Sauf4ung  be«  •pubhtum« 
liebt  ungerügt  bteiven , unb  i4  ball«  <1  für  »"ine  VfN4f, 
»Ufer  meiner  Grllatung  bi*  gn'£tnicg(i4fi<  OcffenilidjteU  ja 
geben,  tamit  jebermann,  brr  oon  obigen  ©erlegten  ttrtitct  mit 
miincm  Hamen  be»iebt,  rer  iiafdiung  aitvamt  fei.  Um  abet 
au4  »u  »eigen,  tn  mei4cr  flrt  biefe  ©erleger  ba*  flublltum 
bimergtben,  fo  führ*  i4  au*  mehreren  nur  Ssigenbe*  a«: 


©ptbr  in  ©raunftbresig  bat  «in  uierftimmige*  Stfang» 
R4ä  von  mir:  „tu  ©etüenbe,"  vrn  'Hlatbijfon,  na4geiie4en, 
bauen  bic  erjic  <5inflftiuMue  beinhalten,  unD  Die  übrigen  bt« 
rorggelatfen,  unb  bicter  mia  biefe  ©«rflümintuttg  at*  mrmt 
Oriainüheonipcfition  »um  ©erlauft  au«. 

8 a 4raaun  in  Hannover  siebt  nntit  rotmim  ©amen 
Strrangtrungen  betau«,  ».  8.  bie  tveijte  Stau  it.  »u  4 bjanben, 
*li  id)  nit  auf  biefe  ftrt  gefegt  habe. 

».  9JI.  Wteprr  jun.  in  ©ruunfätvelg  gilbt  btt  von  mir 
In  Eilen  betau«ge, »ebene  Surerpe,  ein  periebifebe*  23ert,  tvel4<* 
aidjt«  ata  aeiangiit»  Opernmelobien  enthüll,  unter  bun  iitet : 
©onalinen,  mir  ©otau«fegung  nielnr*  'Hamen«  beiau«,  uab 
rinidit  baburd)  feberuiann,  brr  von  mir  (in  Originals®«!  »n 
tasten  glaubt.  Bugleid)  nimmt  fid)  berfclbe  ©erleget  bie  greis 
beit , auf  niebrcre  berglliiben  Eierte:  „eigealbmu  be«  ©er* 
leger«"  »u  fegen. 

34  ertlirt  habet  4ffentU4,  baS  all«  2,ttLi( 
meinem  ©amen  bei  ben  ©erlegern:  ©pebr,  ©■  SK. 
©tever  iun.  in  ©rann  fdjroeig,  ©öbnie,  £bt>(**onl 
in  ^ambnrg,  Üif4fe  in  ©crlin,  *" 

§auuc  oet  «.  ttf4i«n«ne»  aufital.  SCttlt  ibtil« 


<£  x f I & r u n g. 

34  Cnbc«gefertigter  febe  »i4  reranla^t  ;u  ertliren,  b«J 
bei  ben  #err(n  fBtabtveelegern  «lat.  ©ia belli  unb  €emp. 
In  ffilien,  bi«  »um  heutigen  Sato  fdgenbe  Otigiaoltverte  ven 
mir,  nauiti4 : Opus  2,  4,  5,  6,  13,  15,  18,  19,  20,  21,  22, 
24,  26,  28,  29,  30,  31,  35,  36,  38,  39,  41,  42,  47,  49,  50, 
$1  61,  72,  77,  78,  64,  88,  90,  97, 98, 99, 100, 101, 104, 109, 
115,  119,  120,  121,  127,  129,  130,  132,  140,  14t,  146,  151, 
152  154,  155,  156,  159,  160,  162,  163,  164,  169,  170.  177, 
179  180,  194,  195,  196,  300,  im  red)  ttnü fü g en  ©erläge 
erf.blenen,  unb  von  mir  bemfelben  ol  le  in  mit  vcQfianbigem 
t!gcn(bum«r<d)te  für«  3m  unb  üublanb  ubertaffen  morbes 
finb.  ül'enn  bernnag)  einige  ber  unter  obigen  SSetr»pummera 
br|(i4neten  SBtrte  au4  anber«roo  verlegt  crt4<enen  finb,  ft 
finb  ba*  nt4t  nur  leine  re4traügige  O ri  g in  a tan«  < 
gaben,  fenbern  14  tann  mi4  au4  nitfjt  für  bereu  ©ottfld» 
binfeit  unb  eorrtftbtil  verbürgtu. 

Sßhen,  ara  1.  OKal  1829. 

Sari  <£  | c r ti  9 , 

Sonfc(cr  unb  JflavUilrbrcc  In  ISMi«. 


Sür  64u!cn  unb  Keine  Singoereine  ifi  im  ©ertage  ber 
Aetreingf4en  ^cftu4banbtung  erf4<enen  unb  io  aden  ©ue«» 
Bnb  OTufitbanblungen  (in  ©erlin  in  ber  ©4 1 ef ing er f4m 
8u4>  unb  OTuf.fbanbtung  unter  ben  Siaben  ©r.  34.)  »a  haben: 

©totjf,  Q.  SB.,  Organiff,  ©cfaitgübunglffirf«,  jarn 
©ebtaud)  beim  rtffttt  ©rfanguntcrridjt,  fhtfenmeife 
burd)  «Be  tin'<  UB>  m*tlT(Knimij 

' unb  »®6lf  ber  brfanntcflen  ebetalwelobitn,  |®eu 
flimmig  für  DidcamfUiuuitn,  Op.  2.  geh.  22J  ©gr. 

©teil*  .$.  SS-,  160  tim,  brrii  unb  vrfrffim« 
mige  Eiebft,  für  ©opraa,  21fr,  tlmor  unb  ©og, 
«nit  g>ianeforte<©eglcitung,  »um  ffitbraudj  für 
©4ulcn,  ©efangneteine  unb  für  brn  güudliebtn 
KteU,  mit  3«t  au«  ben  „giebrrn  für  Q3«f f*fe«ulrn, 
von  £ctrn  Dr.  Joppen Ifet t . Sonfifiecisl  / Siatg  unb 
©enrral»©uprrintfntcnt,"  Op.  9.  Ir  2gl.  50  ein» 
fl  lut  hi.  ©rfünge  15  ©gr.  2r  5f).  42  jtpfipitnmig* 
14  breiflintmige  unb  8 oierfUuunigt  ©efüng«,  für 
©opran  unt  2tit,  15  ©gr.  3t  34  vitrfHtnmig* 
©rfüngr,  für  ©optan,  2Ilt,  ?rnor  unb  ©a§,  9 vier, 
ffimmige  ©«finge  für  Srnor  unb  ©og,  25 J ©gr. 

2111«  3 Ijiri!«  jiifaninungcnoinmen  1 ^gir.  15  ©gr. 
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«k  attt»ttt$rti*<«  »»*  fit  &t fault 
nnb  ÄtanEr. 

olrrtt  fc^r  otniutjrtf  unb  ccrbcfferte  Huflagt  es« 

Dr.  ©.  #a|)nfmamt,  Organon  in  JJieilfunfJ, 

jü  fo  <*>«  trfölcntn  unb  in  oS«n  ©utbbanilnngtn  (in  ©erlitt 
>«t e t$  i tfinatrftbtn  ©utbbanttung  unter  ben  Sinbtn 
tRr.  34.)  bi«  ;ur  Ofteranjfc  fuc  öen  hitpf  billigen  $rti«  ocu 
1 Xbtr.  22»  ©ar.  (u  befemratn. 

31a<&  6«  OjlftiiKfli  trilt  btt  bffiiramtt  Pabtnprti«  oon 
5 Sfclr.  10  6gr.  «In. 

Ätnofblftfib  ©mkbanbfung  in  SDrrtbm 
und  Stipjig, 

3fS«  ©trfiiinMge  früit  tiefe«  ©ut$  lefen!  — C*  iff  Hat 
und  beul  II®  gtfd&r wbt;i  unb  ghbf  titcr  Äranfbeit  unD  Arant» 
beit»4)tilung  fo  übtrraicbtnbt  Huffdilüfft,  baß  ber  Unbefangene 
M foforr  ftlbfl  befragen  iritb:  tvurbrfi  bu  jeittier  in  folebrn 
3“®«n  nalutgtmlü  bebanbrlt  ober  rieimebr  angtbalttii,  «inm 
änifömadb  t>on  Wtjiidcn  in  grcjjtn  t»d;a.l)tcin  unb  Rlafdjdi, 
bit  Idngfl:  3dr  unb  gctoübnlid)  ebne  gtÄtflidjen  dtfolg,  ju 
ttrftbhitfcn,  unb  mit  »tdl  bu  bitl)  tünftlg  per  foldyun  ®i|t 
griffen  ftpüftu  unb  bitp  libcrbauvt  fo  langt  al«  roegHij  gtfunb 
«rbutttn  1 

®a«  bitr  angejtigt«  Sud)  reirb  ibm  bit  fitbtrfit  Hnltilung 
bieiju  gtbtn  neu  :hn  juglnd)  unttrridjun , ba§  au<b  bit  jr&t 
fo  häufigen  Stifte»!  unb  ©emfiibttranten  gani  anber«  al«  t« 
itilber  gtwiiljs  ;;  trfclglot  gegeben,  jit  (eilen  ftnb. 


®on  btt  itsbtniigigtn  Hubgabe  btr  fdauutU$ra  Sänfte» 
non 

©ujlaö  «Shilling 

fn  50  ©dnbeti,  in  12.  auf  ©tüsp.  iff  bit  ireeite  Pieftrung, 
ebet  llr— 20r  ®anb  (123  Sogen  fiorf)  erfthttnen  unb  für 
3 2bt.  15  6gr.  tu  allen  audjbaubiungin  (.in  ©cell»  in  ber 
Gtfileflnger'fe&en  ®u<b bunblung  umer  be«  Sinbtn  9tr.  34.) 
i«  betowBitn.  SSt  50  ©ante  lefttn  nur  11  Sbl-  In  ber  3Jors 
««beiablung,  bei  fpülttt  Pabtnprti«  ift  auf  2ü  S(t,  feftgiftji. 

atno!bif$c  ©u$(anb!img  in  fDrrtbrn 
unb  Pxipjig. 


©ei  3.  H.  SJartb  fn  Peipjtg  tf{  fo  eben  erfibieneti: 
©tan bei,  33,,  Unterhaltungen  für  SrtmtSe  ber 
unb  aflronomie  2t  ©b.  34  £tft:  lieber 
feit  ©lutmfl atjien  bti  SBinttr«  1824  bi« 
18  25  in  @t.  lJ>rter«bnrg  unbanbenUfttn 
bet  Slorbfee.  Utbet  tinigt  optifeb*  Puft« 
rtfc&tiitungtn.  ®U  2 Utjiogr-  tafeto,  gr,  8. 
6e.  15  ©gt. 

NB.  JJit  früher  erf<bitnenen  2 ^eftt  f offen  26J  Sgr. 
Fundgruben  de«  ulten  Norden»,  Bearbeitet  und 
henuagegeben  durch  Dr,  6.  D.  Legi».  Ir  Bd,  Mir 
i Steinlafeln.  gr.  8.  fein  Druckfiap.  1 Buh.  18|  Sgr. 

f.  Schreibpup.  2 Rthl,  — 

3fu<d  unter  btm  Xitel  r 

Die  Buaen  und  ihre  Denkmäler,  nebst 
Beiträgen  not  Kunde  de«  Skalden- 
thum s. 

Haidinger,  W. , Anfangsgründe  der  Mineralogie. 
Zum  Gebrauche  bei  Vorlesungen.  Kebit  15  Kup- 
fart.  gr.  8.  2 Rthl.  m Sgr. 


3n  btr  ® i n n e r*f<f tu  Sutbbanbfung  In  Coburg  unb 

Setpii g iff  fo  ebtn  trfdiiciKa: 

Voyage  du  jeune  anacharsit  en  Grece  au  milieu  do  <jna- 
trieme  »iecte  arant  l’ere  rolgaire.  Frecij  da  gra  d 
ourrage  de  l’Abbe  Bartheleray,  edopte  a l’uiage 
de»  Ecole«  et  accotnpagae  de  Pexplieation  allemaiu  t 
de«  phraaes  et  des  mou  les  plus  difficile«,  aitui  qa. 
de  plusieur»  remarque»  mythologiqnes  et  g4ographi. 
que«,  par  J.  F.  Sanguin.  Seconde  edit.  rerue, 
«orrigee,  considerablement  augruentüe  des  not e»  alle- 
mandes  et  enrichie  d’obienrattoets  »ur  les  difficalte 
de  la  langue  franfoiie,  et  «ur  leur  Solution,  gt.  f 

1 Rthl.  10  3g 

®*i  Stiniu«  fn  Stielfuub  ffi  fo  «b«  trfibfeittu: 

Slitanber,  Abnlg  €njf*  brr  ff(tc  J^obrnflanfr. 
@in  Iprifcbr«  ©tbi<b»  in  Komanien  non  ÜJJcpni. 
ler.  gr,  8.  15  ©gr. 

fDit  2fnf^«bung  obtr  fflrrfrgung  gotnifTtr 
Stfliagr.  ffinr  £Seid}«iag<Dfrtianblun9. 

3ugab«  }u  ben  ©rgntt’icbtn  Wrbtn.  8,  5 ©gt. 

Wewetzer,  A.,  de  antmatnismo  Johanni»  Agrico- 
lae,  4,  6|  Sgr. 

Nachricht  für  Masikliehhaher. 

Bei  Nie.  S imrock  in  Bonn  s.  Rh.  ist  da»  fol- 
gende Werkt 

Cherubini,  dritte  Messe  za  3 SingHtitumen,  im 
vollständigen  Clavierauszuge,  nebst  den  beson- 
ders gedruckten  Chorstimmen 

in  Arbeit  und  wird  baldigst  die  Fresse  verlassen. 


3»  btr  GibUflngct'fd)«  ©usb •-  unb  ©fufirbaoblung 
tu  ©itün,  ualtt  bt«  Pinbfn  3fr.  34.  ifl  afdjitiuu  : 

3«  ©oI(rra6enbrn.  gint ©ammlung  ton  ^fnrcbtn 
für  €tnirlne  unb  ©anen  für  gtfrflfdjaftlitbt  ©m 
rinc,  mit  2fntrulungcn  üb«  bit  Aofiüme.  SJJcbfl 
©frojlranjtrbrn.  JP)rrau«gtgfbtn  ton  Äarl  SKitb« 
1«.  ®ii  tinrm  ©iielfupfrr.  ©rprftrl.  ©rri« 
1 ijf.  15  ©gr. 

QJti  btr  iutuHt  aSatratitirr  wtrbrabtn  Silit,  bnt  ®or. 
obtnb  tlntr  ttxlicbrn  ©trbinbung  burib  tistn  fcgtnanmrn 
felltrabrub  unb  bunb  Utbrrtafdjungtn  {u  ftitrn,  ift  rin« 
Öammluiig  oen  baju  gtrigneun  fdxrjljofitn  unb  trnfltn  ©t: 
bidiltn  immrr  mrbr  ©tbuifnii  gtrrerbtu.  ®tr  ^«rau«gtbfr 
bitftr  Samwiueo  bat  bafür  auf  bit  tnannigfaltigfit  «Jtife  g«, 
fergt  ( man  finbti  tarin  für  bitjtnlg« , rotlcpt  cpn«  Strlar« 
tung  fclcbtn  fücllttabcn^rn  btisobntn  wcBtn,  Ptrftbitbtnc 
Otliiptci  bann  für  ©ttlareungtn  linitlntr  fJttfcntn  ober  'Ktb, 
r«<t,  torldjt  fidj  |u  titfcu  Sreti«  rrrtinlgrn  ipcütn,  in  tra 
ttrdbitbtnficn  Sbaratlntn,  unb  auip  fit  bit  ©otfritr  oon 
©ilbtrbcibitlftn,  S«  ifl  babti  mit  liuifid>t  auf  bit  perf^iebr» 
ntn  «tinbr  In  btr  bürgtriiiptn  ©tftafipaft  fKürffidji  nrnrm. 
wtn  roorbtn,  unb  blr  Strabbranirt 6«n , finnig  unb  tart  g« 
bafitn , finb  tint  3ugabr,  bit  man  in  aBtn  bi«brr  trWtntnm 
ibnltibtn  ©amitilungtn  ttrmi§t.  m<  ts«nlgcn  ttutnabmrn 
finb  ait  bitft  l>olt«tabtnbfpitU  unb  GnrobfranjrcbtB  ten  btm 
£trau»gtbcc  ftlbfl,  unb  btt  Snbtuiungtn  ibtt  ba«  ecffum« 
bti  bt*  ©criarcungtn  rnttbtu  ©itltn  gtoiS  ftbr  »ilrommtn 
fti*.  ®rud  unb  flapitr  finb  faubtr  unb  ba«  Xittdupftr,  btn 
Wubfiabl  barfltStHb,  fann  aud)  gltitb  btmjtnigcn,  btr  a!« 
fclüjtr  auf  einem  f.'oltrtafcrnbfefi  cr|d)tm«i  ttij,  bfll#  bitntn. 


Situ«  ®erlag«ro«rf« 

Ber  OJlenerfben  jpofbubbanBlung  i»  Senigo,  tun®  offt 
fctibcn  8mi)t\in6!itn3C!i  ©rutldjIanB«  nnB  Bit  Sdjn?ct j (in 
Sg;i(in  butd)  Bit  ß d)  1 «(i  n ge  rftpc  ®u<B6anMun3  untrr  Bm 
Sinben  9lr.  34.)  ju  BijliBen: 

3Bd)i»  für  ©cftbUblf  ans  aittribumlfunbe  ®rfl» 
' pfcalcn«,  b«<u>*9*  ton  Dr.  <poul  ffiiganB.  3at>(9* 
1828,  OB«  81«  ©anb,  mit  mehreren  ©teimofein. 
2 9i»|lr.  — ®at  lfU  Jpeft  4im  ©anbei  ifl  unter 
B«  ©refft. 

^iia  Kobtop  fp,  ©aflor  Dr.  $ricbr.  ©at  britllftfce 
yntciricBUrorlrn.  lt  5btif.  lieber  Bo«  ffiefen  unB 
’ TJDitftn  Btr  Infsntschoolsociety.  8.  10  ©gr.  netto. 

(Jutoria,  ober  neue«  «Repertorium  für  Bit  angelegen» 
Briten  Bet  erangtliftb'tbtifffitben  ©rebigtamit,  b<r' 
autg.  Dom  Ob«>&onftflorialraih  Dr.  ©tfcroabe  in 
ÜBcttnar,  aerbitiaronu*  ^ilbcbcanb  in  3ro‘<*ou  unB 
Dr.  SBoblfab«.  2r  Saptg.  (1829)  3 #rfte  enipal» 
tenb.  t Ktplr.  10  ©gr.  (Dal  rrfle  Jfreft  ifl  er» 
febtenen.  Q3om  erflen  3<1&e91,nge  finB  noeb  ffremp. 
ju  Bemfdben  greife  rorfiiptg.) 

Jfabubt,  ©.  St.  ©pnenpmiftbet  Jgianbwirterbutb 
B«  latein.  epeetbe.  gr.  8.  2 «Kipl.  10  ©gr.  netto. 

£elming,  Dr.  <5.  ©eftbiipte  Bet  otbüftbrn  Sun» 
Bet.  gr.  8.  1 Miptr.  10  ®gr. 

«föeinlir,  3.  <Eb-  Sß&rtwbwb  jum  Sulropuit.  3te 
ganj  umgearbeitctc  3ufl.  8.  5 ©gr. 

©tloariu«,  ©.  <&.  ©.  ©riefe  über  Bie  «Dlptpologie 
b«  ©rittbrn  unb  «Ximer,  mit  Ben  vorjäglie^flrn 
©arßeQnngen  i^rer  ©itpier,  für  3üngiinge  unb 
«DliBipcn.  6.  1 SÄtpir.  10  ©gr. 

®lar^ematifct)e  SBerfe, 
toeldie  im  ©erläge  btr  ßtplefingct’frben  ©uip;  onb  ©?u|U» 
banblung  in  ©trlin,  unttr  Btn  SiaBtn  91r.  34.  erfipitnen  finb  1 

©ioppantut  «on  3trranBrio  aritpmttiftbe  3nfgaben, 
nebft  (BelTen  ©tbrift  über  Bie  ©oligon»3ablrn.  3ut 
Bern  ©rietbiftben  äberfe^t  unb  mit  anmttf.  brgleu 
tet  «on  Otto  ©tbulj.  gr.  8.  4 Sbi. 

Dirltsen.  Analytische  Darstellung  der  Variations- 
Rechnung,  mit  Anwendung  derselben  auf  die  Be- 
stimmung des  Grössten  und  Kleinsten.  4.  3Thl.  1 5 Sgr. 
©rüfon,  3.©.  Die  aigebra  natb  Srjeugnng  b« 
©egriffe,  in  fpftematiftb  georbneten  fragen  n.  auf» 
gaben  nebfl  ihrer  »oflfl.  ©eantiuoriung.  3um  ©elbfl» 
unterricht  unb  befonBert  für  Craminanben  nüplitb. 
8.  2 $bl-  25  ©ge. 

— ®ie  aritbmetif  nach  Srrjeugung  ber  ©egriffe  it. 
8.  2$pi.  »5  ©gr. 

— Die  ©remctric  nach  (hjrugung  Ber  ©egriffe  tt- 
8.  «Kit  7 Kpfrt.  3 5bU  22}  ©gr. 

(50er  Bie[e  3 SDerte  ton  ©rifun  tu|ammen  nimmt,  crbdlt 
folib»  flott  9 Sblr.  25  @gr.,  für  7 Xptr.  JO  ©gr.) 

— ©pflrmatifebtr  8eibfaben  ber  reinen  SKatbematif, 
entb.  bie  aritbmetif,  ebene  ©eometrie,  ©tmome» 
trie,  ©ti<bdabcnrc<bnung,  aigebra,  anafpliftbe  ©eo< 
metrie,  geroupnlube  matpetnatiftbe  ebene  Irigono» 
tnettie,  ber  © olpouoaittrir,  Bie  analptif<b  fppiriftpe 


Selgonometie,  bie  ©ofpobrometrie  unb  bie  Äegtf» 
febnitte.  3tm  ©ebrautb  bee  ©oelefungen  auf  Uni» 
«erfltiten  mb  in  ben  obern  Klaffen  geiebrttr  ©tbu» 
len.  8.  tSp».  10  @ge. 

tetiie,  3*  ©eomelrWtb«  anafpfll.  3ut  b.  6ngl. 
übnfept  uab  febt  ««mebet  «on  3-  ©•  @füfon. 
SRit  5 Kpet.  gr.  8.  2 *tpl.  20  ©gr. 
a f d) er 0 tet,  8.  ©ebrautb  bet  3'rfelt,  aut  brm 
3»al.  int  franjWtbe  übrrfeftt  bnrib  3.  «SR.  Sarete. 
3nt  ©enftbe  übrefept,  ««mebrt  mit  ber  1b*»«* 
«om  ©rbroub  bet  «Proportienaljirfrlt  unb  mit  rin« 
©ammtnnf  jur  Hebung  sotr  rnebr  benit  400  rein 
geometriftbn  ©Apen,  «on  3-  ©rüfon.  3Rit 

19  Äpfrt.  gr.  8.  4 ?b,r>  4 ®9r- 
Ottemattn,  Jr.  ©ammlung  non  3ufgaben  aut 

bei  ebenen ^rigonemetrir.  3B®  ®<bul»  unb  Q}ri«at< 
gebrautb.  8.  ÜRit  2 Jfpfet.  17}  @gr. 
Oltmannt,  3.  .ftülftiafeln  jur  ©etetbnung  b« 
Singen»  unb  ©reiten  » Untref<birbe,  autgemeffenen 
«DirriBian.  unb  ©etpenbicul»  3b(lAnBen  natb  tbeinl. 
SIRaaf,  in  ber  ©rbabplattung  T}5  für  bie  ©reiten» 
•Parallele  bet  QJreub.  TOonarebie.  3ur  ©efirb«ung 
geograpbitbet  Ottlbtflimmungtn  entworfen.  4. 
»0  ©gr. 

£crabgefe(fe  greife  ton  mistigen  unb 

g«meinmt$ifleiT  ®erfen. 
©urgtbotff,  %.  3.  £.  «.  ©etfueb  «in«  «oDHin« 
bigen  ©eebiebte  »orjügiub«  ^ofjacten,  in  fpftema» 
tifeben  a<banblungen  jur  ©rweiterung  ber  Sftarnr» 
funbe  utb  SorflbautbolinngtwifTenftbaft.  3 ©bc. 
4.  irumctntttt«tber‘£h«lbie©ncbe,  mit27Äupfern. 
2r  tbeil  lr  ©anb,  bie  «itbe,  mit  9 «upfern. 
2r  Ibril  2r  unb  lepter  ©anb,  bie  einbeimiftb«»  unb 
unb  frenben  Siebenarten,  Öcbraud),  ©tbipung  unb 
natblbrilgt  ©ewirtpftboftung,  mit  11  Äpfrn.  30» 
3 Sintr  mit  ftbwarjrn  Äupf«n  anffatt  11  ?bIr- 
27*  ©ir„  fept  6 Uplr. ; mit  iduin.  Äpftn.  anflatt 
16  llbb.  12}  ©gr.,  jept  9 ^b1'- 
Dr miar,  3.  3.  ^anbbutb  brr  neuflen  ©eograpbi« 
brt  ©irub.  ©taatt,  natb  autbentifiben  aueürn  unb 
eigrner  anftbauung.  gr.  8.  9ltb(l  SJlatbtrag, 
weltbtr  Bie  witbtigüen  Btrinbetungen,  bi«  feil  bem 
3obre  1818  Bit  1820  flau  gefunben  baf>«n,  autb 
mehrere  ©etbeffetungen  Biefet  JjjanBButbet  nebfl 
«oQfllnbigem  Stegifl«  entbilt,  «on  ©o»boib.  anftalt 
2 $Mr.  7}  ©gr,  fep«  i ‘S&if-  7i  ®9t« 

5Dem  ian,  3.  3.  Äurj«  abrig  b«  ©eograpple  bet 
Qprcn§.  ©taatt,  befonbert  jum  ©tbtaurb  für 
©tboien.  anflatt  20  ©gr.,  jept  15  ©gr. 

?rir|l,  AJnigl.  Wegicrungt»  unbObftbauralb.  ©runb» 
fipt  jur  3nfcrtigung  titbtiger  ©auanftblige.  3 ©Bt. 
mit  ftbmrj.  Kupfern,  ©tuefpapi«  anflatt  18  ?bii- 

20  ©gr.,  jept  12  iptr.  15  ©gr.  ©affclbe  mit  iflum. 
Kupf.  2l}Hbif'»jfpt  l4}5bir.  ©affeibc  auf  ©tpreib« 
pap.  mit  ftpi».  Kupf.  anflatt  21  Spie-  27}  ©gr.,  jept 
14  Jplf*  17i  €5gr.  ©affeibe  mit  iDum.  Kupf.  anflatt 
24  iblr-  27}  ©gr.,  jept  16  Iplr.  17}  ©gr. 

©tblefingcrftbe  ©utb»  unb  «SRufifbanblung  in 
©erlin,  unter  Ben  £inbcn  Dir.  34. 
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3m  (Brrlage  btr  ®(&teftnj)tf ’fc$tti  ©;4«  tuA  Wefff« 
tonMung  m ©.Min,  unter  tcn  fmbrn  9lr.  34,  i(l  ttkblnun: 
Aristoteles  Ethicornm  Nicomachiorum  libri  X,  Ed. 

Dr,  C.  L.  Michelet.  gr.  8.  i Thlr.  lt  Sgr. 

5o(i,  3.  SÄ.  ©ff<$i$lc  6CC  Oftatlii«  feil  Kr  Sei* 
Mt  ülfarcabäcr  bi«  «uf  uitfrrt  nach  Kn 

D-ucDcn  bearbeitet.  8.  9r  UBb  r$lcr  ©anb. 

1 $l>!r.  25  ©gt. 

(itilt  0 ©ans«  («fantnun  16  Sblr.  lt  Sgr.) 
Ärpferling*,  Dr.^ettmann  ®.  !Dc  äBifffnföafl 
com  fflirnMKngciftc  ober  ^fp^ologie.  1 tfclr.  1 0 ©gr. 
fflicoiai,  bie ©eweitjten,  ober  ben  J?anbr  ju  Sidjlen» 
$agrn.  Cin  $utnori(lift*>«  SÄoman.  2 ©tc.  8.  äl^lr. 

Repertoire  dnThe&trefranpaisi  Berlin. 

■o.  1.  Mel  dernier*  vingt  Sol*,  vaudevillem  I acte,  par 
Theaulon  et  Ramond.  5 Sgr. 

Ho.  2.  Malvina,ou  un  Mariage  d'inclinaton,  comedio- 
vaudeville  en  2 actes,  par  Scribe.  10  Sr. 

Ko.  3.  L' Ambassadeur,  comedie  - vaudevilk  en  1 acte, 
par  Scribe  et  M^lesville.  Sgr,  , 

Ho.  4.  Le*  Moralisier,  comedie-vaudeville  a 1 acte,  par 
Scribe  et  Vartier.  l\  Sgr. 

Ho.  5.  Un  dernier  Jour  de  Fortune,  eomede- Vaudeville 
en  1 acte,  par  Dupaty  et  Scribe.  5 Sgr. 

. Ho.  6.  Les  Cuisiiiiers  diplomates,  vaudevile  en  1 acte, 
par.Rochefort,  Barthelmi  et  Masson.  5 )gr. 

Ho.  7.  Mr.  Jovial,  ou  l'Huissier  chansonner,  coraedie- 
vaudevilleen  2 actes,  par  Theaulon  et  Chomart.  7}  Sgr. 
Ho.  8.  Le  Mariage  de  raison,  eoraedie-'eudeville  en 

2 actes,  par  Scribe  et  Varner.  10  Sgr. 

Ho.  9.  Le  Paysan  perverti,  piece  en  3 ournee»,  par 
Monsieur  Theaulon.  12J  Sgr. 

Ho.  10.  Les  premieresamourSjOU  les  Souvenir  d'enfanee, 
comedie- vaudevillc  eil  1 acte,  par  Scribe  Sgr. 
Ho.  11.  Theobald,  ou  le  Retour  de  Russie,  comidie-vaude- 
ville  en  1 acte,  par  M.  M.  Scribe  et  Varner.  7 J Sgr. 
No.  12.  Mme  de  Sainte-Agnes , comädie-vradeville  en 
acte,  par  M.  Hl.  Scribe  et  Varner.  7J  Sgc 
Ho.  13.  Telva,  ou  L’orpheline  Rune,  comedie  vaudeville 
eu  2 actes,  par  M.  M.  Scribe,  Devillencuveet  Desver- 
ges.  7 ‘ Sgr.  (Wird  fortgesetzt.) 

Berliner  Kunstblatt  1829.  4tes  Heft  etthält: 

1.  Ernennungen  bei  der  König!.  Akademie  dtr  Künste. 
X.  Ueber  die  malerische  Illusion,  von  firn.  C.  F.Sru  ppo; 
nebst  einer  Nachschrift  des  Herausgebers. 

3.  Ueber  das  Schloss,  die  Domkirche,  und  den  räthsel- 
haften  DaDzigcr  in  Marienwerder,  von  Hem  Justiz- 
rath Kretschmar. 

4.  Erklärung  des  Freiherr«  Stackeiberg. 

Beigelegt  ist  eins  Lithographie  nach  dem  Basrelief  von 
Rie  tschab.  Der  Jahrgang  von  12  Heften  kostet  12  Thlr. 
Ueber  die  Geltung  Iländelscher  Sologesänge  für  uusere 

Zeit.  Ein  Nachtrag  zu  der  Kunst  des  Gesanges,  von 
A.  B.  Manc.  10  Sgr.  (16  Sologesänge  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte  in  2 Heften  1 Thlr.  15  Sgr. 
Zeitung,  (Berliner  allgemeine  musikalische)  heraus- 
gegeben  von  A.  B.  Marx.  6tr  Jahrgang  1829.  Preis 
des  Jahrgangs  5 Thlr.  10  Sgr.  Um  die  Anschaffung 
der  ersten  5 Jahtgänge  *u  erleichtern , erlassen  wir 
solche,  wenn  sie  zusammen  genommen  werde»,  zu 
10  Thlr.  netto. 


Anzeige  neuer  Musikalien, 

welche  un  Verlage  von  N.  Simrock  in  Bonn  er- 
schienen sind. 

Für  die  OrgeL 

Sink,  Chr.  H.  Op.  8*.  25  drei-  und  ittimmige 
Fughetten  für  die  Orgel.  2 Hefte.  30s  Werk  der 
Orgelstücke.  » 1 Thl.  2 Sgr. 

Umbreit,  K.  G. , 24  Orgelstücke  verschiedener  Art, 
Heue  Auflage.  1s  Heft  1 TM.  2 Sgr. 

— 24  ditto.  2s  Heft  - - - 1 TM.  2 Sgr. 

— 24  ditto.  3s  lieft.  - - - 1 TM.  2 Sgr. 

Für  die  Guitare. 

Berton,  H.  OuverL  de  l’Opera:  Montano  et  Stet 
phano  arr.  pour  2 Guitares,  par  F.  de  Fossa.  16  Sgr. 
Dalairac,  N.  Ouvert.  de  l'Opera:  Renaud  d’Ast; 

arr.  p.  2 Guitares,  par  F.  de  Fossa.  16  Sgr. 

Fossa,  Fr.  de.  Op.  5.  Ire  Fant.  p.  Guitare  itul. 

12  Sgr. 

— Op.  12.  5me  Fant,  ponr  idem.  Sur  les  iblies  d' Es. 
pagne.  S Sgr. 

— Op.  13.  4 Divertissement  extrait*  des  Oeuvres  de 

Jo*.  Haydn.  Pour  idem.  16  Sgr. 

Gaude,  T.  Op.  49.  Variat.  p.  Guitare,  Violon  et 
Veile.  16  Sgr. 

— Op.  53.  Gr.  dito  coneert.  p.  2 Guitare*  (U  Ire) 
Guit.av.Capod'astro*urla3me  Position.  1 Th.  2 Sgr. 

— Op.  54.  Theme  avec  9 Variat.  p.  Guitare  et  Flöte. 
12  Sgr. 

Neuland,  W,  Divertissemens  p.  Guitare  senk  lir. 
1.  2.  ä 10  Sgr. 

P a u 1 i a n , E. , Op.  24.  lir.  1 . Mon  retour  ä Clnnrj. 
24  petite*  piece*  brilL  et  facile*  p.  Guitare,  seul. 
12  Sgr.  _ 

Bpontini,  G.,  Ouvert.  de  1 Opera:  la  Vestale.  arr: 
p.  2 Guitare*  par  F.  de  Fossa.  20  Sgr. 

Heue  Opern  im  Cla vierautznga. 

Auber,  D.  E.  E. , La  Muette  de  Portici  (die  Stumm« 
von  Portici.)  Franz,  u.  deutscher  Text.  3 TM.  GSgr. 
Onslow,  G. , Le  Colporteur.  (Der  Hatuirer.)  Franz. 

u.  deutscher  Text.  4 ThL  24  Sgr. 

Rossini,  G. , Le  Comle  Ory.  (Graf  Ory.)  Frau»,  u. 
deutscher  Text.  2 Thl.  28  Sgr. 

Lieder  und  Gesänge  mit  Begleitung  de* 
Piano-Forte  oder  der  Guitare. 

Klein,  Jos.  Op.  6.  8 Lieder  u.  Gesänge.  Mit  Pfte. 
Kreuzer,  Cour.  4 Waldlieder,  von  Wilh.  kilzer. 
Mit  Guitarre.  12  Sgr. 

Liste,  A.  Op.  17.  Lieder  mit  Begl.  der  Guit.  2 Hefte. 
4 12  Sgr. 

' Gesänge  für  4 Männerstimmen 

ohno  Hi-gtriUiug. 

Kuhlan,  F,  Op.  89.  8 Gesänge  für  2 Tenor-  und  2 
Bassstimmen.  1 Thl.  2 Sgr. 

Marschner,  U , Op.  Gesaugt  für  idem,  lThi,2Sgr. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


•i 


Sechster  Jahrgang. 


Den  4.  Juli. 


Nro.  27. 


1029. 


2.  Freie  Aufsätze. 

Nene  Erfindung  im  Orgelbau. 

Bisher  worden  die  Platten  zu  den  zinnernen 
oder  metallenen  Orgelpfeifen,  nur  auf  einer  Giess- 
lade gegossen;  die  zu  gebarf  klingenden  Labial- 
pfeifen bestimmten,  dnreh  Hiimmem  gehärtet, 
und  wenn  sie  vollkommen  gut  sein  sollten,  auf 
beiden  Flächen  möglichst  eben  gehobelt  und 
polirt.  Platten  zu  Pfeifen  von  8,  16  Fuss  und 
länger,  mussten  mit  Einem  Gusge,  und  zwar, 
wenn  sie  brauchbar  sein  sollten,  fehlerfrei  aus- 
gegossen werden.  Da  aber,  selbst  bei  grösster 
Vorsicht,  Mühe  und  Kenntniss,  der  Guss  so 
langer  Platten  oft  misslang  und  dann  das  Miss- 
lungene wieder  umgegossen  werden  musste,  so 
ging  bet  dieser  Verfalirungsart  viel  Metall  ver- 
loren. Das  Hämmern  solcher  Platten  erfodert 
ebenfalls  Mühe,  Vorsicht , Gewandbeit  und  Zeit, 
westhalb  es  gewöhnlich  unterblieb,  und  die  Pfei- 
fen den  kräftigen  Ton  nicht  erhielten,  den  sie, 
der  Kegel  nach,  haben  sollten.  Das  Behobeln 
der  Platten  erfodert  die  grösste  Genauigkeit,  Ge- 
schicklichkeit und  Uebung;  denn,  wenn  der  , 
Hobel  an  einer  Stelle  nur  um  ein  unbedeutend 
Weniges  tiefer,  oder  nicht  hinlänglich  tief  ein- 
greift, so  wird  die  Platte  ungleich,  lässt  sich 
weder  gut  rttndiren , noch  spricht  die  daraus  ver- 
fertigte Pfeife  an.  Solche  Platten  sollten  umge- 
s chm  ölten  werden , aber  manche  Orgelbauer 
verarbeiten  sie  dennoch,  und  die  davon  gemach- 
ten Pfeifen  bleiben  Schandflecke  der  Orgel , weil 
sie  weder  richtig  intouirt,  noch  vollkommen  rein 
gestimmt  werden  können. 

Das  Poliren  der  inwendigen  Pfeifenfläche 
wirkt  durch  die  daraus  entstehende  Glätte,  vor- 


züglich auf  den  schönen  Ton;  die  äussere  Politur 
auf  schönes  Ansehen  der  Pfeifen.  Von  Aussen 
potine  Pfeifen  findet  man,  wenn  auch  nicht  in 
allen,  doch  in  sehr  vielen  Orgelfronten,  von  in- 
wendig polirte  aber  nur  höchst  selten,  and  zwar, 
weil  die  vortheilhafte  Einwirkung  dieser  Arbeit 
nicht  gehörig  gewürdigt,  folglich  nicht  verlangt 
wird.  Damit  sind  die  Orgelbauer  auch  gern  zu- 
frieden, weil  ihnen  diese  mühsame  Arbeit,  der 
sich  der  unvergessliche  Silbennann  so  oft  unter- 
zog, doch  nicht  leicht  gniigend  bezahlt  werden 
möchte,  die  unpolirten  Pfeifen  aber  ihnen  eben 
so  gut  bezahlt  werden. 

Der  Orgelbaumeister  Herr  Tobias  Turley 
in  Treuenbritzen  bei  Potsdam  erfand  eine  neue 
Art,  die  Platten  za  den  Pfeifen  ohne  Giesslade 
zu  giessen ; ferner:  eine  Maschine,  womit  er  seine 
gegossene  Platten  so  vorbereitet,  dass  sie  auf 
einer  Streckmarchine  gewalzt  werden  können, 
bei  welcher  Bearbettungsart  nur  so  höchst  selten 
Umschmelzen  vorkommt,  dass  er  seinen  Verlust 
bei  Verarbeitung  eines  Zentners  Zinn  ungefähr 
auf  4 bis  5 Pfund  berechnet,  wogegen  bei  der 
bisherigen  Bearbeitungsart  14  bis  20  Pfund  Ver- 
lust anzunehmen  sind.  Der  Grund  davon  liegt 
darin:  1)  Hr.  Turley  schmilzt  seine  Abschnitte 
nicht  um,  wie  es  bei  dem  bisherigen  Verfahren 
nöthig  wurde,  sondern  er  walzt  sie  dünner  und 
verbraucht  sie  zu  kleinem  Pfeifen;  Zinnspäne, 
die  das  Hobeln  in  bedeutender  Maise  erzeugt 
und  nmgeschinelzt  w erden  müssen,  kommen  dem 
Herrn  Turley  ebenfalls  nicht  vor,  weil  seine 
Platten  nicht  gehobelt,  sondern  gewalzt  werden; 
dies  hat  den  grossen  Vortheil,  dass  sie  dadurch 
zwei  ao  gleiche  Flächen  erhalten,  wie  sie  der 
grösste  Meiser  durch  den  Hobel  zu  geben  nicht 
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im  Stande  ist.  Ferner  erhalten  die  Platten  durch 
da»  Walzen  nicht  nur  eben  solche  Harte,  als 
wenn  sie  mit  dem  Hammer  gehärtet,  sondern 
auch  auf  beiden  Flächen  eine  so  bedeutende 
Glätte,  als  wenn  sie  polirt  worden  wären.  Diese 
Arbeit  geht  so  schnell,  dass  drei  Menschen  in 
einem  Monate  so  viel  fertige  Platten  giessen  und 
walzen  können,  als  ein  Orgelbauer  kaum  in. 
einem  Jahre  zu  verarbeiten  im  Stande  ist,  wo- 
durch es  dem  Turley  möglich  wird,  bei  höchst 
billigen  Preisen  ganz  vorzüglich  kunstmässige 
Orgelstimmenzu  liefern,  deren  Pfeifen  sich  ihrer 
Regelrechtigkeit  wegen,  sehr  leicht  rundiren, 
intoniren  und  stimmen  losten.  Orgeln  mit  ge- 
walzten Pfeifen,  von  ihm  und  seinem  Sohne, 
Friedrich  Turley  verfertigt,  stehen  zu  Joa- 
chimsthal nnd  Blankenberg  bei  Prenzlau,  zu 
Meyenberg  in  der  Priegnitz,  zu  Nakel  und  Wild- 
berg  bei  Neu-Ruppin.  Herr  Turley  sen.  hat 
mich  auf  mein  Ansuchen  autorisirt,  seine  Erfin- 
dungen durch  musikalische  Zeitschriften  näher 
bekannt  zu  machen.  Dies  würde  jetzt  geschehen ; 
allein  die  traurige  Erfahrung  lehrt  mich,  das» 
Scheelsucht,  Neid  u.  s.  w.  den  Erfindern  gern 
die  Ehre  der  Erfindung  rauben  wollen,  letztere 
entweder  als  schon  bekannt,  oder  auch  als  nicht 
praktikabel  verschreien,  wodurch  Männer,  die, 
um  Gutes  zu  wirken,  bedeutende  Opfer  au  Nach- 
denken, Zeit  und  Geld  brachten,  entmutbigt 
werden  müssen.  Solchem  Uebelstand  entgegen 
zu  wirken,  fodere  ich  daher  jeden  auf,  der  ein 
Aehnliches  erfunden,  oder  eine  ähnliche  Erfindung 
anderswo,  als  bei  Herrn  Turley  gesehen  haben 
will,  dies  binnen  einem  halben  Jahre  in  dieser 
Zeitschrift  gefälligst  bekannt  zn  machen  und  den 
Beweis  für  die  Wahrheit  seiner  Aussage  zu  füh- 
ren, wo  sich  dann  durch  Vergleichung  beider 
Erfindungen  das  Eigenthümliche  einer  jeden,  so 
wie  das  für  die  Kunst  Wichtige  ergehen  wird. 
Wenn  naoh  abgelaufener  Zeit  keine  Bekannt- 
machung der  Art  erfolg*  ist,  so  werde  ich  mich 
mit  Vergnügen  der  ausführlichem  Beschreibung 
unterziehen. 

Dass  diese  Vorsicht  nicht  übertrieben,  son- 
dern höchst  noth wendig  ist,  ergiebt  sich  daraus, 
dass  schon  Jemand,  den  man  für  einen  Sachver- 
ständigen hält,  der  auch  dafür  gehalten  sein  will, 


und  dessen  Stimme  daher  in  dieser  Angelegen- 
heit für  and  gegen  da*  Gedeihen  dieser  Erfindung 
von  Wirksamkeit  sein  kann , ein  Gutachten  aus- 
stellte, welches  ich,  da  es  der  guten- Sache,  dem 
Künstler  und  der  Kunst  (für  deren  Gedeihen  je- 
der redliche  Marni  und  Küngfier  zu  wirken  ver- 
pflichtet ist)  zum  Nachtheil  gereicht,  mit 
meinen  Bemerkungen,  zur  nähern  Würdi- 
gung sowohl,  als  zur  Belehrung  und  zwar  mit 
der  Versicherung  mittheile,  dass  nicht  Jeder,  der 
Musiker  ist,  oder  der  gut  Orgel  spielt,  vielleicht 
auch  für  die  Orgel  kompomrt,  den  Ban  einer 
Orgel  oder  eine  Erfindung  im  Orgelbau  richtig 
zu  beurteilen  im  Stande  ist.  ’ Orgelspiel  und 
Orgelbau  sind  zwei  ganz  verschiedene  Dinge, 
deren  jedes  ein  besonderes,  und  zwar  vieljähri- 
gos  Studium  verlangte. 

Es  heiast  im  vorgenannten  Gutachten: 

„Die  Ausführung  des  Walzens  im  Grossen 
„würde  bedeutende  Schwierigkeiten  finden,  da 
„die  Erfahrung  lehrt,  dass  selbst  bet  kleinern 
„gewalzten  Platten  sich  häufig  Wolken,  lok- 
„kere  und  spaltigo  Stellen  vorfinden,  woJurch 
„nicht  allein  durch  Wegwerfung  mancher  un- 
brauchbaren Tbeile  und  durch  mühsamere 
„Nacharbeitung  des  Orgelbaues«  de*  Pseis  die- 
ser Platten  vertheuert  werden  würde,  sondern 
„auch  der  eigentliche  Zweck  dieser  Bearbei- 
tung, nämlich  schnelle  Herstellung  and  Wohi- 
nfeilheit, gänzlich  verfehlt  sein  dürfte.“ 

(Anmerkung.  Wenn  eine  Platte  beiin 
Walzen  gelingen  soll,  so  bängt  e*  vorzüglich 
von  der  Gewnndheit  ah,  die  Platte  richtig  vor 
die  Walzen  zu  legen;  Herr  Turley  ist  darin 
so  geübt,  dass  seine  Platten  nie  Wolken  oder 
spaltige  Stellen  erhalten,  voraas  gesetzt,  dass 
nicht  Zinnasahe  mit  in  den  Guss  gekommen  war, 
was  aber  zu  vermeiden  ist.  Erfahrung  lehrt, 
dass  beim  richtigen  Walzen  keine  lockern  Stellen 
Vorkommen  können,  weil  die  Walzen  nicht  auf- 
lockern,  sondern  mit  gleichmässiger  Kraft  xu- 
sammandrücken.  Schlichte  Vernunft  und  Erfah- 
rung lehren  ferner:  daBS,  wenn  eine  Metallplatte 
durch  Ungeschicklichkeit  des  Vorlegers  eine 
wolkige  Stelle  erhielt,  (ein  Fall,  der,  wenn  er 
vorkommt,  sich  bei  grossen  Platten  eben  so  oft,  als 
bei  kleinen  ereignen  kann  ) diese  durch  Nacharbeit 
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herausenbringen , em  Ding  der  Unmöglichkeit  „fertigten  StreckmSseliine,  würde  Rons-,  Dampf- 
ist, und,  dass  verdorbene  Platten,  nicht  «egge-  „oder  Wasserkraft  angewendet  werden  müssen.“ 

worfen,  sondern  umgeschmoizen  werden.  Woher  Bei  der  Bestimmtheit,  womit  der  vorstehende 

■oll  «ran  die  Vertheumng  der  Platten  kommen?  Satz  geschlossen  wurde,  musste  auch  die  Grösse 
-wes  der  schnellen  Herstellung  derselben  im  Wege  der  Strefckmaschine  genau  bestimmt  werden,  weil 

stehen?  Leichtsinnige  und  Unwissende  allein,  sonst  kein  Maasstab  zur  richtigen  Beurtheiiung 

die  ihr  Fach  nicht  verstehen,  und  eine  Platte  des  Gesagten,  angelegt  werden  kann.  Folgendes 

nicht  richtig  vor  die  Walzen  legen,  könnten  hier  kommt  der  Sache  niiher.  Auf  einer  regelrechten 

nnr  Nachtheil  bringen;  solche  aber  muss  man  Strickmaschine  mit  zwei  Wrangen  und  gehörig 

nicht  zur  Erreichung  eines  guten  Zweckes  be-  starken  einen  Fass  und  10“  langen  Walzen, 

nutzen  wollen. ) kann  die  Platte  zor  Prinzipal  pfeife  C,  also  eine 

„Wenn  mm  dieser  Zweck  im  Verein  mit  wirk*  Pfeife  von  8'  Länge,  die  doch  nicht  mehr  klein 

„licher  Brauchbarkeit  der  gewalzten  Platten  genannt  werden  kann,  folglich  auch  eine  Platte 

„bisher,  selbst  im  Kleinen  nicht  hat  erreicht  zutn  1 Massigen  gedeckten  €,  bequem  von  zwei 

„werden  können,  um  wie  viel  grössere  Srfiwie-  Männern  gewalzt  werden.  Eben  so  können  3' 

„rigkeiten  müssen  sieh  nicht  einer  Ausführung  8“  lange  Walzen,  vermöge  eines  Baumes,  durch 

„derselben  im  Grossen  entgegenstellen,  ob-  zwei  Männer  bequem  regiert,  mit  solchen  Wal- 

„wohl  gerade  eine  solche  Bearbeitung  behufs  zen  aber  eine  Platte  zu  einer  offenen  sechszehn- 

„der  grossen  Orgelpfeifen  sehr  zu  wün-  nissigen  Pfeife  gewalzt  werden;  folglich  ist  durch 

„sehen  wäre.  Menschenkraft  jede  zur  gössten  Orgel  niiihige 

Dass  Herr  Turley  seinen  Zweck  nicht  Pfeife,  mit  Ausnahme  einer  zwei-  und  dreissig- 

nur  im  Kleinen,  sondern  auch  im  Grossen  er-  fussigen  Prinzipalstimme  zu  walzen  möglich: 

reichte,  beweisen  die  vorhingenannten,  von  ihm  Dampf-, Ross-  und  Wasserkraft  aber,  um  auch  die 

und  seinem  Sohne  gelieferten’  Orgeln,  deren  Sache  im  Grossen  treiben  zu  wollen,  unnöthig, 

metallene  und  zinnerne  Pfeifen  nur  aus  gewalz-  Eine  zwei  und  dreissigfüssige  Prinzipalstimme, 

ten  Platten  verfertigt  wnrden.  Wenn  im  Berichte  deren  es  in  der  ganzen  Welt  vielleicht  nicht 

grosse  Orgelpfeifen  erwähnt  wurden,  so  musste  zehn  giebt,  möchte  wohl  nicht  leicht  gefodert 

ihre  Grösse  nach  Fussen  bestimmt  werden,  weil  werden,  weil  sie  über  1500  Rthlr.  (in  Riedels 

das  Wert  gross  hier  ein  viel  zu  unbestimmter  Landbaukunst  ist  sie  zu  2000  Rthlr.  veranschlagt) 

Ansdruck  ist,  in  einem  Gutachten  aber,  beson-  kostet,  und  mehr  für  das  Auge  als  für  das  Ohr 

dera  in  einem  auf  solche  Weise  aburtheilcnden,  ist.  Sollte  sie  aber  dennoch  verlangt  werden, 

Bestimmtheit  des  Ausdrucks  nicht  vermisst  wer-  so  würden  und  könnten  in  diesem  einzelnen  Falle 

den  darf.  Ferner:  die  Turleysche  Bearbeitungs-  die  zwölf  Pfeifen  zur  untersten  Oktave,  wozu 

art  ist  für  Pfeifen  von  8'  bis  zu  4“  eben  so  die  Maschine  nicht  ausreicht,  auf  die  alte  Art 

wieetig,  ja  noch  wichtiger,  als  für  die  Pfeifen  hergestellt  werden. 

über  8',  weil  z.  B.  eine  Orgel  von  500  Pfeifen  „Die  Anschaffung  einer  solchen  Maschine 

in  4er  Regel  nicht  mehr  als  zwülf  Pfeifen  über  „würde  für  den  Orgelbauer  (für  Welchen)  zu 

S*  enthält , die  überdem  mehrentheils  von  Holz  „kostspielig  sein  und  ihn  von  der  Anschaffung 
gearbeitet  werden,  und  man  kann  uttifedinltSt-h  „abschrecken1, 

annehmen,  dass  von  hundert  Orgeln  höchstens  (womit  kann  dies  bewiesen  werden*  wenn  Herr 

iTarEtne  vorhanden  ist,  die  12  metallene  Pfeifen  Turley  einer  Walzmaschine  mit  drei  Fuss  und 
von  über  acht  Fuss  aufzuweisen  hat.  1 acht  Zoll  langen  Walzen  bedurfte,  so  schaffte 

„Sollte  sich  onrit  ein  Orgelbauer  solche  grosse  er  sie  gewiss  an.) 

„(?)  Streekmasehine  anscitaffen,  so  würde  doch  „Wenn  es  gleich  möglich  ist  auf  Hüttenwer- 
„eine  mehr  als  gewöhnliche  Kraft  zu  deren  „Wen,  wo  schon  grosse  Walzwerke  vorhanden 
„Regierung  erfoderiieh  sein  und  stHtt  Menschen-  „sind , solche  grosse  und  starke  Platten  walzen 

„kraft,  wi*  hei  der  vom  Herrn  Turley  an-  „zu  lassen,  so  können  diese  doch  nicht  so 
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„hergestellt  werden,  wie  sie  der  Orgelbauer 
„ohne  Nacharbeit  sogleich  gebrauchen  kann, 
„da  diese  Walzen  nicht  polirt  und  nur  für  das 
„Strecken  der  härtern  Metalle  bestimmt  sind.“ 
Die  Walzen  des  Herrn  Turley  sind  auch 
nicht  polirt,  sondern  nur  abgeschliflen,  wie  es 
bei  Jenen  höchst  wahrscheinlich  auch  der  Fall 
sein  wird,  allein  seine  Platten  können  demunge- 
acbtet  ohne  Naohhiilfe  verarbeitet  werden.  Nach 
meinem  Dafürhalten  müssen  Walzen,  welche  für 
harte  Metalle  bestimmt  sind,  da  ihnen  ihr  Druck 
durch  Stellschrauben  angewiesen  wird,  auch 
weiche  Metalle  zu  Platten  walzen  können) 

„Die  von  einem  Hüttenwerke  zu  nehmenden 
„Zinnplatten  kosten  der  Zentner  zwischen  40 
„und  50  Rthlr.,  verursachen  aber  ausserdem 
„fast  eben  so  viel  Kosten  für  die  fernere  Be- 
reitung.“ 

Herr  Tnrley  goss  und  walzte  bereits  den 
Zentner  Zinn  für  ihm  bekannte  Orgelbauer,  die 
ich  namhaft  machen  könnte,  für  3 Rthlr.,  an 
Unbekannte  lässt  er  ihn  für  8 Rthlr.,  für  wel- 
chen Preis  ihn  kein  Orgelbaner  zu  Platten  gies- 
sen nnd  diese  kunstmässig  behobeln  kann;  seine 
Platten  sind  ohne  anderweitige  Kosten  sogleich 
zu  Pfeifen  zu  verarbeiten.  Der  Zentner  gewalzte 
Platten  würde  bei  ihm,  wenn  das  Zinn  zu  40  Rthlr. 
im  Preise  steht,  48  Rthlr.  kosten. 

„Eine  Bearbeitung  des  Zinnes  durch  Walzen 
„Behufs  der  Anfertigung  von  Orgelpfeifen  findet 
„anch  noch  darum  eine  Schwierigkeit,  dass 
„gewallte  Platten  überall  von  gleicher  Dicke 
„sind,  wogegen  es  aber  nothwendig  (!)  ist, 
„dass  die  Pfeifenkörper  an  dem  einen  Ende 
„dünner  sein  müssen,  indem  die  Pfeifen  an 
„ihrer  Mündung  nicht  so  stark  sein  dürfen  als 
„am  Labio  (hört!!!)  weil  sowohl  die 
„Tragkraft  als  dieSchwere  dergansen 
„Pfeife  sich  gerade  in  derGegend  des 
„Lnbiums  vereinigt“ 

Einen  solchen  Mangel  an  richtiger  Einsicht 
und  Kenhtniss  müsste  man  bei  einem  Manne 
nicht  finden  dürfen,  der  für  einen  Sachverständi- 
gen gehalten  sein  will,  denn: 

1)  in  tausend  Orgeln  giebt  es  Tausende  von 
Pfeifen,  die  oben  und  unten  von  gleicher 


Stärke  sind,  und  sich  100  und  mehrere  Jah- 
ren ohne  Nachtheil  selbst  trugen. 

2)  Sollen  Pfeifen  oben  schwächer  als  unte»w„ 
so  walzt  die  Turleysehe  Maschine , U«fln  man 
will,  jede  Platte  bis  auf  ein  Mohnblatt 
schwach  aus. 

3)  Wird  hier  ein  eben  so  neuer  als  falsoher 
Salz  aufgestellt,  wenn  es  heisst:  die  Trag- 
kraft und  Schwere  der  ganzen  Pfeife  verei- 
nigt sich  gerade  in  der  Gegend  des  Labiums. 

Mit  eben  demselben  Rechte  könnte  man  sagen : 
die  Tragkraft  und  Schwere  eines  sweistöckigen 
Hauses  vereinigt  sich  gerade  in  der  Gegend  über 
den  untersten  Fenstern.  Eine  Pfeife  hat  zum 
obern  Theile  den  Körper,  zum  untern  Theile 
den  Fuss;  beide  sind  zusammengelöthet,  folglich 
trägt  der  Fuss  den  Körper  und  die  Tragkraft 
so  wie  die  Schwere  des  Körpers  und  Fusses 
können  sich  nicht  am  Labio,  sondern  müssen  sich 
unten  an  der  Fussmündnng  vereinigen  und  da- 
selbst ihren  Sitz  haben;  daher,  wenn  sich  grosse 
Prinzipalpfeifen  setzen,  es  bei  einem  regelrech- 
ten Körper  nie  am  Labio,  sondern  immer  an 
der  Fussmündung  geschieht,  und  zwar  auch  nur 
dann,  wenn  der  Fuss  nicht  von  gehörig  starker 
und  harter  Masse  ist.  Da  nun  Körper  und  Fugs 
zwei  zusamraengelöthete  verschiedene  Dinge  sind, 
auf  der  Walzmaschine  des  Herrn  Turley  barte, 
weiche,  starke  und  schwache  Platten  gewalzt 
werden  können,  so  kann  auch  der  Fuss  solcher 
Pfeifen  von  härterer  und  stärkerer  Masse  ge- 
walzt und  so  dem  Setzen  entgegengewirkt  wer- 
den; folglich  ist  der  Beweis  hinlänglich  geführt, 
dass  der  Bearbeitung  des  Zinnes  durch  Walsen 
auch  von  der  Seite  keine  Schwierigkeit  entgegen- 
steht ) 

„Schliesslich  wird  noch  bemerkt,  das  die  Be- 
„mübungen  des  Herrn  Turley  sehr  lobens  werth 
und  alle  Aufmunterung  verdient  (das  ist 
„eine  hochachtbare  Wahrheit,  die  aber  ira 
„Berichte  nicht  weiter  bemerkbar  wird)  ob- 
gleich seine  Erfindung  nicht  neu  ist  (bravo!) 
„da  der  Orgelbauer  N.  N.  schon  vor  mehreren 
„Jahren  von  ihm  gewallte  Zinnplatten  ange- 
, .fertigt  hat,  jedoch  von  denselben  aus  itm 
„Grunde  keine  Anwendung  gemacht  hat,  weil 
„er  die  Bearbeitung  derselben  auf  diese  Art 
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„nicht  Tortheilbaft  befunden,  vielmehr  die  ge- 
schlagenen und  gehobelten  Platten,  den  ge- 
eilten vorgezogen  hat,  indem  nach  seiner 
„Bett— jitttüg  das  Schlagen  das  Zinnes  dasselbe 
„harter  nnd  dichter  macht  als  das  Walsen“ 
(Wenn  dem  also  ist,  so  ist  es  ein  sicherer 
Beweis,  dass  der  N.  N.  seine  Platten  gans  an- 
dern wie  Herr  Torley  bearbeitete,  folglich  mit 
dem  Vorhingesagten  auch  kein  Beweis  geführt, 
dass  die  Erfindnng  des  Herrn  Turley  nicht 
neu  a ei.) 

Ans  dem  Vorstehenden  geht  klar  hervor, 
dass  der  Gutachtende  entweder  über  die  in  Rede 
atehende  Erfindung  nicht  sn  berichten  verstand, 
und  sich  deshalb  an  einen  Orgelbauer  wandte, 
der  die  Ehre  dieser  Erfindung  einem  andern 
Orgelbauer  nicht  sukommen  lassen  wollte,  oder 
das*  Beide  die  Turleyscbe  Erfindnng  nicht  kann- 
ten, sieh  auch  nicht  bemühten,  sie  an  Ort  und 
Stelle  oder  durch  Korrespondenz  kennen  tu  ler- 
nen, der  Berichterstatter  daher  brevi  manu  über 
eine  ihm  gans  unbekannte  Sache  und  zwar  so 
berichtete,  dass  daraus  sein  Mangel  an  Kennt- 
niss  im  Orgelbau  gans  ausser  Zweifel  gesetzt 
wird;  denn  überall  ist  Unwahrheit,  überall  Man- 
ge* an  Einsicht.  Ein  Bericht  muss  aber  stets 
gewissenhaft,  der  strengsten  Wahrheit  gemüss 
abgefasst  sein.  Ist  er  das  nicht,  so  schadet  et 
der  Förderung  des  Gnten;  Jeder  Keim  der  fort- 
schreitenden Kunst  wird  auf  solche  Weise  er- 
stick t,  Betriebsamkeit  und  redliches  Streben  nie- 
dergedrückt; aber  -—was  gross  und  wichtig  — der 
alte  Schlendrian  ist  gerettet,  hinter  welchen  sich 
Dünkel,  Selbstgefälligkeit  and  Mangel  an  Sinn 
für  Wissenschaft  und  Kunst  zu  verkriechen 
pflegen.  _____ 

So  eben  erhalte  ich  die  betrübende  Nachricht, 
dass  ein  Schlagflnss  dem  thäligen  Leben  des 
hochachtbaren  Turley  senior  am  9.  April  d.  J. 
ln  seinem  56sten  Jahre,  ein  Ende  machte:  hier- 
durch fühle  ick  mich  jetzt  um  so  mehr  zur  Be- 
kanntmachung des  Vorstehenden  verpflichtet,  da 
der  Verstorbene,  dessen  Tbätigkeit,  bei  bedeu- 
tenden Geldausgaben,  mehrjährigem  Nachdenken 
und  Zeitaufwand*!  der  Kunst  noch  nach  seinem 
Tode  nützlich  wird,  eich  nicht  mehr  gegen  An- 
griffe, die  seineEhre  verletzen,  vertheidigen  kann. 


Durch  leinen  Sohn,  der  seit  drei  Jahren 
gemeinschaftlich  mit  seinem  alten  wackern  Vater 
den  Orgelbau  betrieb,  hoffe  ich,  werden  die  in 
Rede  stehenden  Erfindungen  nicht  nnr  nicht  un- 
tergeben, sondern  vielmehr  noch  vervollkommnet 
werden , da  er  nicht  nur  den  Fletss  und  redlichen 
Sinn  seines  Vaters,  sondern  auch  dessen  Billige 
keit  bei  OrgelaaschlSgen  nnd  dessen  reges  Stre- 
ben, in  der  Konst  vorwärts  sn  schreiten,  bestitxt. 
Mehrere  Probepfeifen  von  Orgelstimmen  seiner 
Erfindung,  welche  ich  in  Händen  habe,  zeugen 
von  seiner  Liebe  zur  Kunst  und  von  seiner  Ge- 
schicklichkeit. Wilke. 

3 B e u r t h e i 1 u n g e n. 

Fuge  and  Choral:  „Wachet  auf,  ruft  uns 
die  Stimme,“  lär  die  Orgel  gesetzt  von 
H.  W.  Stolze.  Op.  7.  Preis  10  Sgr. 

Hamburg  bei  A.  Cranz. 

Das  Werk  besteht  aus  drei  Sätzen,  erstens 
aus  einer  sehr  langen  Fuge  über  das  Thema: 


zweitens  aus  einem  Fugato,  bei  welchem  der 
Cantos  finuut  im  Pedal  liegt;  (als  Thema  zu  dem 
Fugato  sind  die  ersten  anderthalb  Takte  der  ersten 
Foge  benutzt  worden)  und  drittens  aus  dem 
vierstimmigen  Choral : „wachet  auf,  ruft  uns 
die  Stimme!“ 

Die  erste  Fuge  ist  recht  gut  gearbeitet,  doch 
etwas  trocken,  wozu  hauptsächlich  die  so  sehr 
verbrauchten  Steilen: 


viel  beitragen.  Sehr  zweckmässig  würde  es  ge- 
wesen sein,  wenn  der  Komponist  das  Thema 
auch  in  der  Gegenbewegung,  in  der  Vergrosse- 
rong  und  Verkleinerung  n.  s.  w.  gebraucht 
hätte.  Dann  würde  die  Fuge  bis  zu  Ende  inte- 
ressant gewesen  sein,  was  so  nicht  der  Fall  ist; 
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denn  das  Thema  kömmt  113  Takt«  Wodurch 
immer  wieder  wie  in  den  ersten  Takten  so  nt 
Vorschein,  nur  in  andere  Stimmen  und  ander* 
Tonarten  versetzt.  — Der  zweite  Satz,  Fugato, 
ist  dem  Komponisten  besser  gelungen,  und  macht 
daher  auch  «ine  bessere  Wirkung;  dock  wäre* 
die  verbrauchten  Steilen 


auch  wegznwiinschen.  — Der  dritte  Satz,  der 
Choral,  ist  gut  gesetzt,  einfach  und  kräftig,  und 

zeigt,  dass  der  Komponist  gute  Studien  gemacht  hat. 

Schliesslich  erlaubt  sich  Referent  aoeh  ein 
Paar  Worte  über  Kirchenkompositionen.  Viele 
sind  der  Meinung,  dass  eine  Kirchenkomposition 
nur  dann  gut  und  schön  sei,  wenn  in  derselben 
recht  viel  Kunststücke  des  Kontrapunktes  Vor- 
kommen; alle  diejerigen,  die  dieser  Meinung 
sind,  kennen  des  Wesen  des  Kontrapunkte*  nicht 
genau,  sie  kennen  meistens  nur  die  technische 
Seite,  aber  nicht  die  ästhetische.  Ein  jeder 
Kontrapunkt  ist  schlecht  (er  mag  noch  so  kunst- 
toll  gearbeitet  sein) , wenn  er  nicht  durch  den  Geist 
dpi  Komposition  bedingt  ist.  Es  gilt  hier  wie  über- 
all: „der  Geist  ist’s,  der  lebendig  macht,  der 
Buchstabe  todtetl  W enn  namentlich  in  diesen 
Blättern  so  oft  der  Bnehsehen  Meitserwerke  ge- 
dacht worden  ist,  an  denen  sieb  jeder  Musiker 
unterrichten  und  erheben  könne  so  hat  man  weder 
seine  Schreibart  als  die  „allein  selig  machende“ 
bezeichnet , noch  je  gemeint,  dass  ihm  einzelne 
Künste,  z.  B.  des  doppelten  Kontrapunkts  abge- 
sehen werden  sollten,  sondern,  dass  man  arbeiten, 
und  dann:  dass  man  anfiassen  lerne  im  Geist  und 
in  der  Wahrheit,  wie  er.  So  kann  es  denn  nicht 
auffallcn,  wenn  zugleich  die  F.nlbioisung  von 
jener  Kunst  des  Kontrapunkts  und  ihre  Missao- 
wendung von  uns  abgelehnt  werden.  G. 

Rondo  für  das  Pianoforte  von  Samuel  Pen- 
tlier  komponirt  und  herausgegeLeu.  , 

Preis  10  Sgr.  , 

Der  Ertrag  dieses  Werkebens  ist  £üt  Freue- 
sens  durch  Ueberschwemmung  verunglückte  Be- 
wohner, und  daher  der  sehr  leichten  und  gefäl- 
ligen, wenn  aush  nicht  originalen  Komposition 


ungeachtet  einiger  Stieb-  oder  Schreibfehler  Ab- 
satz zu  gönnen.  

Deux  Quatuors  ou  Sonaten  brillantes  pour 
Violoa  priijcipal  avec  accomp.  du»  second 
Violon,  Alto  «t  Violoncelie  par  P.  Rode. 
Oe,  28.  No.  1.  Stddesinger  in  Berlin. 
Preis  I Thlr.  10  Sgr. 

Der  zweite  Titel  ist  der  rechte  und  bezeich- 
nende. Von  der  vorliegenden  ersten  Sonate  liest 
sich  die  grossariige  Anmuth  der  meisten  Rode, 
sehen  Kompositionen',  besonders  die  gefällige 
Erfindung  des  Finale  loben.  Den  Haupt werth 
erblickt  man  jedoch  in  der  genauen  Bemerkung 
der  Spiclraanieren,  wodurch  das  Werk  zu  einem 
willkommenen  Uebimgsstück  für  junge  Violini- 
sten wird,  die  eich  die  Eigenheiten  Rodeschen 
Spiels  aogewinnen  wollen. 

Sonate  pour  le  Piano  forte  par  GuiJlaume 
Braun.  Op.  17.  Lübbers  in  Hamburg. 
(Preis  10  Sgr.) 

Eine  sehr  leichte  und  einfache,  melodiös 
geschriebene  Sonate  in  drei  Sätzen,  etwa  in  der 
Höhe  Kotzeluchscher  und  Pieyeiteher  Erfindung, 
besonders  zur  Unterhaltung  angehender  Dilettan- 
ten geeignet,  die  eben  über  die  Handstücke 
hinaus  gekommen  sind. 

1.  Six  Duos  tres  laeilcs  pour  deux  Hautbois, 
comp,  par  Guill.  Brauu,  Hofmeister  in 
Leipzig.  Preis  10  Gr. 

2.  24  Exercices  pour  l’Hautbois  dans  les 
toas  les  plus  difficiJcs,  avee  Accomp.  de 
Pianoforte  par  3.  F.  Braun.  Oe.  poslft. 
Breitkopf  und  Härtel  in  Leipzig.  1 Thlr. 

3.  Graud  Duo  pour  deux  Hautbois  par  G. 
Brauu,  Oe.  23,  No.  1,  Ebendaselbst. 

4.  Concertino  pour  l'Hautbois  avec  Accomp. 
de  l’orchestrcj,  comp,  par  G.  Braut». 
Peters  in  Leipzig.  Preis  2 Thlr. 

Der  jetzt  am  Meklenbttrgscben  Hofe,  früher 
in  der  Berliner  Kapelle  angesteilte  OboebtHser, 
Herr  Braun,  so  wie  sein  Vater  und  I*ehrer,  ha- 
ben sieh  als  Meister  auf  ihrem  Instrumente  längst 
*p  allgemein  bewährt,  dass  man  ihre  für  Studium, 
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Unterhaltung  oder  öffentlichen  Gebrauch  bestimm* 
ten  Werke  nur  den  Oboisten  zn  nennen,  nicht 
xu  empfehlen  braucht.  Das  Wichtigste  der  ob- 
genannten  Werke  in  tattrukti  ver  Hinsi  cht  ist  No.  2. , 
in  Hinsicht  auf  Produktion  No,  4,  Ein  tiefer 
künstlerischer  Gebelt  ist  freilich  nicht  sichtbar; 
tviebei  den  allermeisten  Virtnosenkompositionen, 
besonders  für  weniger  mlgjire  Instrumente,  hat 
der  Komponist  für  seine  Arbeit  keinen  andern 
Zweck  gehabt,  als  eine  technisch  zweckmässige, 
geschickt  angefertigte  Zugabe  zu  dem  dürftigen 
Kepertoir  des  Instruments  zn  liefern.  Ein  glei- 
ches Bedürfniss  wird  bei  den  Kollegen  und  Jün- 
gern vorhanden  sein,  und  die  Gabe,  so  wie  sie 
ist,  willkommen  heissen. 

1.  Divertimento  pour  1»  Flute  avec  aceomp, 
de  2 Violons,  Viola  et  Violoncelle  par 
G.  Braun.  Oe.  27.  Brihm  in  Hamburg. 

2.  Duo  pour  Violon  et  Viola  par  G.  Braun. 

Bteitkopf  und  Härtel. 

Mit  gleichem  Geschick,  wie  die  vorerwähn- 
ten Sachen,  gesetzt. 

4 . Berichte. 

Aus  Berlin. 

„Agnes  von  Hohenstaufen,“  lyrisches 
Drama  in  3 Aufzügen  von  E.  Raupacfa, 
Jcompomirt  von  Spontini. 

Am  12.  Juni,  zur  Feier  der  Vermählung 
Sr.  König!.  Hoheit  des  Prinzen  Wilhelm  mit  der 
Prinzessin  Auguste  von  Weimar,  Königl.  Hoheit, 
wurde  diese  jüngste  Oper  Spontini’s  zum  ersten- 
mal und  seit  dem  noch  zweimal  aufgeführt.  Erst 
für  die  dritte  Vorstellung  gelangte  Ref.  zu  einem 
Billet.  Wenn  es  schon  an  sich  gewagt  wäre, 
Über  ein  so  grosses  und  zusammengesetztes  Werk 
hach  einmaligem  Hören  eine  bestimmte  Meinung 
zu  äussern:  so  kam  diesmal  eine  erstickende 
I Litze  und  im  Anfang  der  Akte  ein  störendes 
Geräusch  der  zu  spät  Kommenden  dazu,  die 
Auffassung  zn  erschweren  und  zu  verdunkeln. 
Ein  gründlicherer  Bericht  wird  daher  diesem 
vorläufigen  erst  nach  mehrmaligem  und  be- 
günstigten» Hören  folgen;  die  nachstehenden 
tteraerknngvn  geben  sich  unter  den  erwähnten 


Umständen  nur  als  Resultate  einer  unvolkom- 
ntenen  Auffassung,  die  in  Bezug  auf  die  Musik 
später  vielleicht  manche  Modifikation  und  man- 
chen Zusatz  erfahren  werden.  — 

Es  acheint  die  erste  Intention  des  Dichters 
un-J  Komponisten  gewesen  zu  sein,  für  das 
königliche  Fest  ein  Abbild  königlichen 
Glanzes  zu  geben.  Dies  ist  ihnen  gelungen, 
wie  noch  in  keiner  neuem  Oper  von  Spontini 
oder  Andern.  Nicht  der  Erzglanz  hellenischer 
Krieger  in  „OlympiB,“  nicht  das  Farbengaukel- 
spiel, die  Geld-  und  Feuerbaue  indischer  Sultane 
und  Genien  in  „Nnrmalml“  und  „Äfcidor“  sind 
uns  ein  so  vertrauter,  getreuer  Spiegel  für  Herr- 
scher- und  Hofesglanz,  als  der  Hofstaat  des 
Hohenstaufen:  jene  getäfelten  vergoldeten  Säle 
und  Gemächer  mit  Spitzbogen  und  Säulen  man- 
nigfaltiger Bildung,  mit  hohen,  durchaus  gemal- 
ten Fenstern,  mit  würdigen,  prachtschweren 
Geräthen,  mit  einem  Hofstaat  angefüllt,  dessen 
Trachten  wir  oft  auf  uralten  Bildern  angeslaunt 
haben.  Selbst  der  Reicfaihum  und  die  Ueppig« 
keit  der  Tänzerschaaren  mag  wenigstens  Festen 
Friedrich  des  Zweiten  nicht  fremd  gewesen  sein; 
und  wer  wollte  dabei  um  ein  Mehr  oder  Weniger 
rechten!  — Dieser  glanzvollen  Erscheinung  des 
Werks  entspricht  nun  die  Spontinische  Musik 
wie  immer.  Die  herrliche  Masse  des  überrei- 
chen Orchesters  und  die  Hunderte  der  Singstim- 
men wogen  vor  dem  gespannt  lauschenden  Ohr 
wie  ein  wallender,  alles  erfüllender,  alleg  berau- 
schender Duft,  gleich  bereit,  in  einem  hundert- 
stimmigen  Pianissimo  durcheinander  zu  säuseln, 
oder  in  starben  Schlägen  zu  treffen.  — 

Es  ist  wahr,  was  man  oft  als  eine  Ausstel- 
lung gegen  Spontinische  Musik  ausgesprochen: 
diese  20  oder  30  Stimmen  lassen  sich  sehr  oft 
auf  2 oder  3 zehnfach  gesetzte  und  zehnfach 
anders  fignrirte  zurückführen;  und  für  den  offen- 
baren Gewinn  aus  diesem  Durcbeinanderwirbeln 
der  Stimmen  muss  öfters  die  sicher  treffende 
bestimmte  Richtung  auf  Einen  Punkt  aufgegeben 
werden.  Allein  es  scheint  voreilig,  dies  gerade- 
hin einen  Fehler  der  Konzeption  (oder  gar 
der  Arbeit)  zu  nennen.  Wenn  der  Geist  des 
Südländers,  des  an  Frankreichs  Kaiserhef  und 
jetzt  ün  Dienste  des  unsrigen  Geehrten,  sich  an 
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dem  Glanze  der  Majestät  und  ihrer  Umgebung 
berauscht,  dass  ihm  das  einzelne  bestimmtere 
Bild  im  Flimmer  und  Licht  des  Ganzen  ent- 
schwindet: so  scheint  dem  Ref.  dies  eben  so 
wenig  ein  Fehler  Spontini's,  als  ein  Gesetz  für 
andere  Künstler,  sondern  nur  als  eine  Eigen- 
tümlichkeit jenes  berühmten  Mannes  festznhal- 
ten,  deren  volle  Reife  in  seinen  letzten  Opern 
hervorgelreten  ist,  wie  der  Keim  schon  in  den 
ersten. 

Es  ist  ferner  wahr,  dass  diese  Stimmbehand- 
lung und  Konstruktion  des  Orchesters  gar.  sehr 
unterschieden  ist  von  der  unsrer  Meister.  Wenn 
unser  Beethoven  jeder  seiner  15,  20  Stimmen 
Selbständigkeit , freien  eigentümlichen  Gang 
und  Ausdruck  erlkeilt;  wenn  seine  Partitur  uns 
wie  ein  Shakespearsches  Buch  voll  von  hundert 
Lebensfäden  erscheint,  deren  jeden  eine  liebe- 
volle, menschenfreundliche  Hand  ordnet  und  be- 
w'ahrt:  so  sehen  wir  in  dem  Spontinischen  Chor 
jeden  gewiesen,  sich  dem  absoluten  Sinn  und 
Willen  des  Einen  ganz  hingegeben  zu  weihen, 
sich  ganz  in  ihm  zu  verlieren.  Das  wird  sich 
weder  durch  Verbote  ändern,  noch  durch  die 
Ermahnung  der  Kunstjiinger  zu  technischer  Ue- 
bung  abwenden  lassen;  und  Gott  Lob,  dass  es 
so  ist.  Warum  sollte  der  absolute,  auf  sich 
selbgt  stehende  Wille , diese  seltne  und  hohe 
Erscheinung,  nicht  auch  in  der  Tonkunst  ihren 
Repräsentanten  finden  1 Wenn  sich  diese  Ten- 
denz in  einem  andern  Komponisten  je  wieder- 
holen konnte,  so  würde  dieser  trotz  aller  Schule 
gerade  so  schreiben  müssen,  wie  Spontini.  Und 
wenn  sich  eine  andere  Tendenz  in  einem  Kunst- 
jünger entwickelt,  so  wird  er  so  gewiss  anders 
schreiben,  als  Beethoven  und  Bach,  und  müsste 
er  sich  seine  Technik  aus  den  Grotten  von 
EUore  holen  — wo  sie  nicht  zu  finden  ist. 

Es  ist  endlich  zuzugeben,  das  in  der  Musik 
zu  dieser,  wie  zu  frühem  Spontinischen  Opern 
oftmals  Massen  ohne  bestimmten  Inhalt  Vorkom- 
men — jene  berufenen 


und  Aelinliches.  Allein  anch  sie  scheinen  nach 
der  Intention  des  Ganzen  nothwendig.  Wo  soll 
ein  reicherer  und  bestimmterer  Inhalt  der  Musik 
herkommen,  — und  wie  sollen  wir  ihn,  wäre  er 
vorhunden,  aufnehmen,  während  sich  vor  dem 
staunenden  Auge  jene  Reihe  blendender,  ewig 
wechselnder  Dekorationen , jene  Heere  prächtiger 
Gestalten,  die  Ströme  metallischen  Glanzes  und 
gefärbten  Lichtes  entfalten!  Die  Tonkunst  un- 
sers  Vaterlandes  kann  sich  die  Idee  Spontinischer 
Prachtopern  nicht  zu  ihrer  vorzüglichsten,  ge- 
schweige zu  ihrer  ausschliesslichen  Aufgabe  setzen. 
Hüten  wir  uns  aber,  die  berechtigte  Bewahrung 
untrer  EigenthümHchkeit . bis  zur  unberechtigten 
Anfechtung  fremder  zu  übertreiben;  es  ziemt 
dem  Deutschen  besser,  jede  gewähren,  das  Posi- 
tive, v on  jeder  in  sich  nufzunehmen  und  zu  höhe- 
rer Entfaltung  in  sich  gedeihen  zu  lassen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


"Fräulein  Schechner, 
über  deren  ausgezeichnete  Leistungen  schon  in 
frühem  Jahrgängen  mit  verdientem  Ruhme  be- 
richtet worden  ist,  hat  auch  diesmal  unter  enthu- 
siastischem Beifall  aller  Musikfreunde  einen 
Cyklus  der  interessantesten  Vorstellungen  be- 
gonnen. Am  glänzendsten  und  für  die  Kunst- 
freunde wahrhaft  hinreissend  war  ihr  Debüt  als 
Julia  in  der  „Vestalin,“  eine  Rolle,  die  aller- 
dings vor  vielen  andern  Gelegenheit  giebt,  das 
Talent  einer  Sängerin  and  Schauspielerin  für 
Aufgaben  im  grossen  Styl  zu  erkennen. 

Eine  andre  Hoffnung,  zu  den  Hof- Festen 
Paganini  wieder  zu  hören,  ist  leider  nicht  in 
Erfüllung  gegangen. 

Bekanntmachung. 

Wir  finden  uns  veranlasst,  in  Erinnerung 
zu  bringen:  dass  kein  Bericht,  er  mag  beifälli- 
gen oder  tadelnden  Inhalts  sein,  aufgenommen 
werden  kann , wenn  der  Verf.  sich  nicht  wenig- 
stens der  Redaktion  nennt.  Die  Red. 


Redakteur : A.  B.  Matz.  — In  Verlage  der  Schleaingerschen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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3.  Bearthcilungen. 

Troisieme  Sinfonie  n grantl  Orchestre , com- 
pos^e  par  Louis  Spohr.  Oe.  78.  Schle- 
singer in  Berlin.  Preis  der  Orchester- 
Stimmen  5 Thlr. 

Die  Erscheinung  dieser  Symphonie  ist  für  die 
Zeitung  vorzüglich  interessant,  da  sie  die  ernte 
Veranlassung  giebt , über  ein  freies  Instrumen- 
tal-Werk des  gefeierten  Tonsetzers  zu  reden. 
Dem  Ref.  war  die  Aufgabe,  darüber  zu  berich- 
ten, doppelt  willkommen,  da  er  ohnehin  noch 
keine  Gelegenheit  gehabt,  die  ersten  Symphonien 
des  ausgezeichneten  Komponisten  zu  studiren, 
wohl  aber  aus  den  öffentlichen  Blättern  sich  der 
Bewunderung  erinnerte,  die  einer  derselben  von 
den  londoner  Musikkennern  bei  ihrer  Auffüh- 
rung in  den  philharmonischen  Konzerten  gezollt 
worden  war.  Grund  genug  zu  einer  ausgeführten 
Anzeige.  Wenn  wir  uns  in  ihr  bemühen,  so  viel 
wie  möglich  an  Spohrs  Unternehmen  za  lernen, 
so  möge  ihm  dies  der  beste  Beweis  von  unsrer 
Achtung  und  Dankbarkeit  sein  — wobei  es  ihm 
am  meisten  gleich  gelten  kann,  ob  wir  bei  dem 
Studium  seines  Werkes  auf  gleiche  Resultate  mit 
ihm  kommen,  oder  nicht. 

Die  Symphonie  ist  nach  der  Bekanntmachung 
aller  Beethovenschen  Symphonien  erschienen. 
Beethoven  hat  mit  seiner  C-raoll,  D-moIl  (mit 
Chor)  A-dur,  heroischen  nnd  Pastoralsymphonie 
die  ganze  Gattung  auf  einen  hohem  Standpunkt 
erhoben,  von  dem  eines  unbestimmtem  Tonspiels 
and  eines  blossen  lyrischen  Ergusses  auf  den 
einer  im  Bewusstsein  festgehallenen  bestimmtem 
Idee.  Mit  andern  Werken,  der  C-dur,  D-dur, 


B-dur  und  F-dur-Symphonie , schliesst  er  sieh 
mehr  an  Mosart  und  Joseph  Haydn.  Dass 
die  von  diesen  so  reich  ausgestattete  Sphäre  bloss 
lyrischen  Ergusses  in  Symphonieforra  ihre  Be- 
rechtigung und  Geltung  durch  den  Fortschritt 
zu  Ilöherm  nicht  verloren  hat;  dass  in  dieser 
Sphäre  und  in  einer  noch  frühem,  die  sich  blos 
schönes  Tonspiel  zur  Aufgabe  gemacht  hatte  •), 
noch  immer  Unschätzbares,  der  Unsterblichkeit 
Würdiges,  geleistet  werden  kann,  wollen  wir 
nicht,  in  blendender  Vorliebe  für  die  nenerrun- 
gene  Idee,  vergessen.  Bei  einer  neuen  Erschei- 
nung auf  unserm  Felde  fragt  sich  also:  hat  der 
Komponist  sich  Beethoven  angeschlossen?  hat  er 
wohl  eine  neue  Bahn  eröffnet,  eine  neue  Idee 
in  das  Leben  gerufen!  bat  er  es  sich  in  der 
Brgränzung  früherer  Perioden  gefallen  lassen! 
und  was  hat  er  in  einem  dieser  Kreise  voll- 
bracht! Von  einem  so  vielfach  bewährten  Mei- 
ster, wie  Spobr,  durften  und  mussten  wir  eine 
neue  Idee  erwarten,  wie  er  ja  durch  sein  schö- 
nes Violinkonzert  in  Form  einer  Gesangscene 
in  einer  andern  Sphäre  über  die  bisherigen  Lei- 
stungen hinausgegangen  ist. 

Für  diesmal,  in  diesem  Werke,  scheint 
Spohr  sich  eine  andere  Aufgabe  gesetzt  zu  haben, 
als  die  Befriedigung  solcher  Erwartung.  Mit 
seiner  meisterlichen  Ausbildung  hat  er  bewirken 
wollen,  was  in  andern  Werken  nur  die  Fracht 
einer  tiefem  Idee  ist  Seine  Partitur,  wofern 
wir  sie  recht  verstanden  haben,  offenbart  uns 

•)  Ausführlicher  ist  die  Entfaltung  der  Instrumental- 
musik bis  Beethoven  mit  einer  Andeutung  weitern 
Fortganges,  in  der  Schrift  entwickelt:  »Ueber  Malerei 
in  der  Tonkunst , ein  Msigruss  an  die  Kunstphiloso- 
phen  von  A.  B.  Marz.«  Fink  in  Berlin, 
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keinen  höhern  Antrieb,  als  die  ganz  Susserliche 
Absicht:  eine  grosse  Symphonie  zu  schreibet». 
Spobr  hat  dazu  ein  grosses  Orchester  (vier  Hör- 
ner, drei  Posaunen)  zusammengerufen,  und  schon 
jener  finsserliche-  Vorsatz  musste  dem  in  seinem 
Gebiete  sich  heimisch,  vertraut  fühlenden  Ton- 
meister erbebend  sein;  das  sagt  uns  der  Anfang 
der  Introduktion  (C-moll,  Saitenquartett,  Posau- 
nen, Hörner,  Fagotte,  Klarinetten) 


der  sich  verstärkt  wiederholt  und  nach  As-dur 
wendet.  Ein  int  Bläserchor  beginnender,  von 
ihm  und  dem  Saitenchor  weiter  geführter,  zu- 
letzt auch  von  den  Posaunen  und  Trompeten 
unterstützter  Uebcrleitungssutz  bereitet  nun  den 
Hauptsatz  des  Allegro  vor. 


Pwd». 


der  zuerst  vom  Saitenchor  mit  zutretenden  Hör- 
nern, Fagotten  und  Pauken  vorgetragen  wird. 
Eine  Figur  aus  dessen  Mittelstiinmen 

it^üp 

wird,  als  Fortesatz,  modolatorisch  benutzt  und 
führt  nach  28  Takten  zum  Settensatz  in  Es-dttr, 
von  der  Klarinette  unter  Begleitung  des  Satten- 
chors vorgetragen.  — Es  ist  der  erste  Satz 


in  Dur , mit  diesem,  von  Saiten  und  Bläsern  ab- 
wechselnd vorgetragenen  Zsatz; 


VtoliiMt.  Oboe  witd  Klarinette. 


Dieses  neue  Motiv  wird  in  Ober-  und  Unter- 
Stimme  in  der  Oktave  nachgeahmt,  raodulatorisch 
durch  mehrere  Töne  geführt  und  zuletzt  als 
Schluss  (in  Es-dur) 


Vtotiae.  ItiMo. 


benutzt.  Die  Introduktion,  mit  einer  andern 
Wendung  wiederum  nach  As  lenkend,  führt  uns 
in  C-moll  den  ersten  Satz,  so  wie  in  C-dar  den 
Seitensatz  zurück. 

Nach  dieser  Anlage  des  Ganzen  haben  wir 
aber  jenes  Thema  überall,  fast  ausschliesslich 
herrschend,  gehört.  Dabei  stets  reich  und  anzie- 
hend zu  erscheinen,  war  selbst  für  einen  so 
gewiegten  Meister,  wie  Spobr,  eine  unlösbar« 
Aufgabe.  — Haydn  hat  zu  seinen  Symphonien 
oft  den  einfachsten  Salz  genommen  — man 
möchte  ihn  bisweilen  einen  Kindergesang  nennen ; 
aber  dann  war  es  eine  einfache  Empfindung, 
vielleicht  die  Freude  einer  kindlich  beseligten 
Seele,  die  ihn  eingegeben  hatte,  die  ihn  nährte 
und  zuletzt  zu  einem  Hymnus  erhob;  wie  ja  auch 
die  Freude  des  Kindes  Gott  lobt  im  Spbärenge- 
sang  aller  Sonnen.  Beethoven  hat  mit  vier 
Noten 

eine  seiner  grössten  Symphonieschöpfungen  be- 
gonnen; aber  welch  ein  mächtiger,  mächtig  an- 
geregter Geist  verkündete  sich  in  diesen  ersten 
Anschlägen  und  dem  nächsten  I'inlierscbriu ! 
Spohrs  Thema  ist  nicht  blos  gutserlich  kurz, 
klein,  einfach,  sondern  es  ermangelt  einer  innern 
mächtigen  Bedeutung.  Darum  hat  es  ihm  auch 
bei  all'  seiner  Kunstfertigkeit  nicht  genug  tliuu 
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k Annen,  und  er  hat  sieh  mit  Zusätzen  begnügen 
müssen,  die  den  Mangel  eher  beteichnen,  als 
ersetzen.  Wie  anders  hat  sich  der  so  thfltige 
und  vielschafTende  Meister  bei  Aufgaben  gezeigt, 
in  denen  er  einen  höher«  Antrieb  batte. 

Er  selbst  scheint  die  Unzulänglichkeit  seines 
Satzes  gefühlt  und  sie  zu  verdecken  gestrebt  zu 
haben.  Die  Bemühung  führt  ihn  aber,  wo  sein 
Thema  stark  werden  soll,  zu  Mittelstiramen,  die 
das  Forte  eher  entkräften 


(Klarinette  and  Flöte  in  höherer  Oktave  gehen 
mit  der  ersten  Violin,  Fagott  mit  der  Bratsche, 
die  C-Hörner  halten  erst  C,  dann  G in  Oktaven, 
zum  vierten  Takt  intoniren  noch  Oboen,  Es- 
Iiörner  und  Pauke)  zu  dem  herumirrenden  und 
doch  nicht  weiter  führenden,  oder  erhebenden, 
oder  an  sich  bedeutenden  Modulationssalz,  zu 
Zusätzen,  die  — nicht  wohl  thun,  z.  B. 


sogar  zu  einer  eben  solchen  Veränderung  der 
Melodie  (im  vierten  Takte  des  statt  d).  Selbst 
«ne  kunstmftssige  Verarbeitung  muss  unterblei- 
ben; um  das  nie  verlassene  Thema  in  der  Durch- 
führung nicht  vollends  zu  verewigen,  muss  statt 
deren  die  Einleitung  wiederkehren.  Und  endlich 
steht  das  reiche  herrliche  Orchester  neben  die- 
sem Inhalt  als  ein  zur  Hälfte  überflüssiges  Ma- 
terial müssig  da.  Die  Posaunen  namentlich  sind 
Füllstimmen  ohne  innere  Noth Wendigkeit -r  wie 
die  Pauken  herzukommen,  uin  den  Satz  zu 
bekräftigen,  ist  schon  aus  den  Beispielen  zu 
ersehen.  So  hat  des  Komponisten  längst  bewährte 
Geschicklichkeit  hier  nicht  das  zu  ersetzen  ver- 
mocht, was  sie  erst  zur  Kunst,  zum  Leben  er- 
heben sollte. 


Was  wir  aber  auch  hier  vermissen  mochten, 
in  den  folgenden  Sitzen  der  Symphonie  offenbart 
sieb,  wie  der  Geist  eines  solchen  Künstlers  sich 
am  Schaden  selbst  erbebt  und  kräftigt  In  dem 
nun  folgenden  Larghetto  lebt  eine  grossartige, 
sanfte , edle,  nach  dem  ersten  Satze  tröstend  an- 
sprechende Empfindung;  der  Hauptgedanke: 


katakterisirt  das  ganze  Tonstück,  in  dessen  ein- 
heitsvollem, ruhig  würdigem  Fortgang  eine,  von 
beiden  Violinen  (auf  der  G-Saite)  den  Violen 
und  Violoncellen  vorgetrngene  Kantilene  zur  Be- 
gleitung des  Bläserchors  und  Kontrabasses  eine 
besondere  Wirkung  machen  wird.  Noch  viel 
bedeutender  und  reicher  hat  sich  das  unruhig 
bewegte,  mit  sanften  Zwischenklängen  der  Blä- 
ser durchwehte  Scherzo  mit  diesem  Anfang 


* 

Saitrn-  Klar,  ».  Pur. 


Ha«. 


gestaltet;  und  nach  diesen  beiden  höchst  anspre- 
chenden Sätzen,  besonders  nach  dem  tiefaufregen- 
den Scherzo  thnt  es  eher  wohl,  dass  das  Finale, 
ungeachtet  reicherer  Arbeit , sich  wieder  der 
Gleichmüthigkeit  des  ersten  Satzes  nähert.  — 
Dem  ersten  Theil  ist  su  viel  Baum  gewidmet, 
als  dass  eine  Ausführung  unsrer  Meinung  über 
die  letzten  Theile  für  jetzt  statthaft  wäre.  Bald 
werden  wir  Gelegenheit  haben,  über  diese  weit 
höher  stehenden  Sätze  mit  all'  unsrer  Achtung 
und  Freude  an  Spobrs  Wirken  zu  berichten. 

Von  demselben  Werke  ist  zugleich  mit  den 
Orchesterstimmen  der  vierbändige  Klavier- 
auszug bei  demselben  Verleger  erschienen.  Arran- 
gement und  Ausstattung  beider  Artikel  sind  sehr 
lobenswerth,  der  Preis  angemessen. 

Einer  Empfehlung  an  das  Publikum  bedarf 
es  bei  der  Geltung  des  Spohrschen  Namens  für 
beide  Editionen  nicht.  Marx. 
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Lieder  für  die  Jugend  mit  obligater  Klavier- 
begleitung von  Hans  Georg  Nägeli.  Zweite 
Abtheilung,  lstes  und  2tcs  Heft. 

Diese  neue  Lieferung  des  fleissigen  Arbei- 
ters für  Cborgesang  ca  karakterisiren , führen 
wir  seine  eigenen  Worte  an: 

Es  gehört  mit  cu  den  Aufgaben  der  neuen 
Gesangbildungslehre,  dem  individuellen  Ge- 
sanglehrer Anteil  eng  cu  geben,  wie  er  die  Har- 
monie cum  Bildungsmittel  des  ausübenden  Sängers 
gebrauchen  soll;  und  eben  so  wesentlich  gehören 
cu  einer  vollständigen  und  ausführli- 
chen Gesangschule  auch  solche  Singstücke, 
denen  ein  obligates  Instrument  nach  pädagogi- 
schen Zwecken  beigeordnet  ist.  Sowohl  das 
eine  als  das  andre  wird  bei  den  Fortsetsungen 
der  neuen  Gesangschule  geleistet  werden.  Vor- 
läufig erhält  das  Publikum  hier  einige  Hefte 
solcher  Gesänge,  worin  die  Bildungsmittel,  die 
ein  obligates  Instrument  beim  Sologesang  dar- 
bietet, so  mannigfaltig  benutct  sind,  als  die  enge 
nnd  strenge  Form  des  Liedes  es  culässt;  und 
ebenfalls  vorläufig  werden  hier  die  Haupterfoder- 
nisse  einer  solchen  Behandlungsart  aufgestellt. 
Diese  Bildungsmittel  besichcn  sich  einerseits  auf 
die  äussere  Bildung,  Jas  Organ,  die  Befähigung 
und  Befestigung  der  Stimme,  andrerseits  auf  das 
Innere,  die  Gefühls-  und  Gcschmacksbildnng. 

Jeder  Gesanglehrer  weiss,  dass  man  beim 
individuellen  Singunterricht  die  Stimme  des  an- 
gehenden Sängers  anfangs,  am  sin  in  Gang  cu 
bringen,  oft  Ton  für  Ton  begleiten  muss.  Eben 
so  bekannt  ist  es,  dass  manche  Stimme  dessbalb 
schwankend  und  falsch  geworden  ist,  weil  man 
sie  cu  früh  eigene  Tonreihen  mit  abweichender 
Begleitung  singen  liess;  wie  man  etwa  hier  nnd 
da  an  Guitarre-Sängern  wahrnehmen  kann.  Ein 
geschickter  Gesanglehrer,  der  die  Harmonie 
versteht  und  in  der  Begleitungskunst  gewandt 
ist,  weiss  nun  freilich  allerlei  Kunstgriffe  zu 
gebrauchen,  um  die  Stimme  während  des  Sing— 
knrses  allmählig  selbständig  zu  machen:  Er 
fängt  an,  die  Stimme  bei  einzelnen  Tönen  zu 
verlassen  — er  spielt  nur  konsonirende  Intervalle 
mit  — er  lässt  nur  den  herrschenden  Akkord 
anklingen,  ohne  das  Intervall  zu  berühren,  das 


gerade  die  Stimme  cu  singen  hat  — es  verändert 
die  Begleituug  theils  rhythmisch,  tbeils  harmo- 
nisch, oder  beides  zugleich  durch  allerlei  Bre- 
chungskünste der  Akkorde  u.  s.  f.  So  wie  es 
aber  dies  thut,  und  so  zweckmässig  es  ist,  so 
bildet  er  dadurch  den  Sänger  nur  exekutoriscb, 
nicht  ästhetisch;  ja  solcherlei  öftere  Veränderun- 
gen und  Unterbrechungen  bei  Einübung  jedes 
einzelnen  Singstücks  können  sogar  auf  den  Kunst- 
sinn nachtheilig  wirken.  Hier  also,  wie  fast  an 
jeder  andern  wesentlichen  Aufgabe  der  musika- 
lisch - pädagogischen  Kunsterziehung  kann  nur 
der  Gesanglehrer  ins  Mittel  treten,  der  zugleich 
produzirender  Künstler  ist;  und  das  muss  durch- 
aus mit  Wort  und  That  bewiesen  werden.  Es 
muss  möglich  sein,  auch  nach  Bedtirfniss  des 
akkompagnirenden  Gesanglehrers  kleine,  und 
dennoch  in  ihrem  kleinen  Umfange  hinlänglich 
mannigfaltige  Kunstwerke  zu  schaffen,  die  so- 
wohl ächtpädagogisch  als  rein  ästhetisch,  die 
dieses  sind,  eben  weil  sie  jenes  sind.  Wenn 
die  feinen  Kontraste  zwischen  Gesang  und 
Spiel,  das  theil weise  Umspielen  (Ueberschreiten 
und  Unterschreiten)  der  Stimme,  ihr  Verweilen, 
wahrend  das  Instrument  fortschreitet,  mitunter 
auch  ihr  Fort  sch  reiten,  wo  das  Instrument  weilt, 
ferner  die  bald  zubald  abspringenden  Akkorde, 
überhaupt  ein  Akkordenwechsel,  der  zwar  sich 
fast  nur  auf  die  konsonirenden  Akkorde  und 
den  Septimen-Staramakkord  beschränkt,  diese  aber 
in  der  möglichsten  Mannigfaltigkeit  durchführt, 
wenn  gerade  die  kleinen  (kurzen)  Zwischenspiele, 
auch  Vor-  und  Nachspiele,  wodurch  sich  die 
Tlicile  des  kleinen  Liedes  am  fasslichssen  gruppi- 
ren  und  am  füglichslen  ausründen,  überhaupt 
dasjenige  sind,  worin  eben  die  Schönheit  des 
Liedes  mit  obligater  Begleitung,  als  eines  solchen, 
besteht : so  wird  hier  mit  der  Befriedigung  eines 
pädagogischen  Bedürfnisses  zugleich  auch  für  die 
Kul.ur  der  Liederkunst  etwas  Reelles  geleistet, 
das  sich  zwar  im  Einzelnen  bei  andern  Kompo- 
nisten, namentlich  bei  Zelter,  allerdings  auch 
findet,  aber  nirgends  in  einer  auf  diesen  Zweck 
gerichteten  Sammlung  vorgezeigt  werden  kann. 
Für  die  Kunst  des  Akkompagnements,  die  darauf 
ausgeht,  den  Stimmeffekt  durch  Instru- 
mentalgehalt zu  erhöhen,  bleibt  immerhin 
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noch  viel  zu  leisten.  Da  aber  hier  eine  Ausein- 
andersetzung der  Kunsfmittel  des  obligaten  Ac- 
oompagnemenls,  womit  sowohl  Komponisten  als 
Gesanglebrern  gedient  sein  könnte,  zu  weit  füh- 
ren würde,  so  müssen  wir  uns  aui  folgende  Be- 
merkungen beschränken. 

Es  ist  vorzüglich  wichtig,  daBS  noch  beim 
akkonipagnirtcn  Liede  alles,  was  ins  Kleine  und 
Feine  gezeichnet  werden  kann,  nicht  in  die  Länge 
und  Breite  ausgedehnt  werde;  und  dies  ist  wieder 
pädagogisch  eben  so  wichtig  als  ästhetisch  be- 
deutend. Wir  verweisen  daher  den  Lehrer,  der 
sich  zum  pädagogischen  Akkompagnatenr  bilden 
will,  auf  Berücksichtigung  der  kurzen  Steilem, 
wo  oben  erwähnte  Eigenschaften  vereinzelt  in 
wenigen  Tönen  bald  so  bald  anders  nnzutreflen 
sind.  Nicht  so  übersehen  sind  auch  die  kleinen, 
kurzen  Vor-  und  Nachspiele,  hauptsächlich  aber 
die  kurzen  Zwischenspiele.  Die  letztem  finden 
sich  in  nnterin  Lioderwcsen  ziemlich  seilen, 
weil  diejenigen  Komponisten,  die  das  Accom- 
pagnement  nicht  vernachlässigen,  umgekehrt  sei- 
nen Gebrauch  oft  übertreiben,  und  daher,  um 
das  Instrument  nicht  blos  in  Vor-  und  Nach-, 
sondern  anch  in  Zw  ischenspielen  mit  der  Stimme 
auffallend  kontrastiren  zu  lassen,  durch  zu  lange 
Zwischenspiele  die  Theile  der  Melodie  zu  weit 
auseinander  rücken,  und  so  die  zarte  Form,  die 
Miniatnrzeichnuog  des  Liedes  verwischen. 

Das  Akkordenspiel  beim  Liede  verdient  eine 
besondere  Berücksichtigung.  Man  kann  dadurch 
das  Gefühl  des  Zöglings  für  Schönheit  und  Reich- 
thum der  Harmonie  eben  so  vielfach  wecken  und 
anfregen,  als  man  es  durch  einförmiges  Geleier 
frühzeitig  abstuinpfcn  kann.  In  unserm  Lieder- 
wesen kommen  viel  zu  viele  Gesänge  vor,  wobei 
die  Begleitung  Ton  Anfang  bis  zu  Ende  in  einer 
Bewegung  fortläuft;  und  so  schön  es  auch  ist, 
wenn  eine  fliessende  Melodie  über  einem  einfach- 
leichten Spiel  frei  dahin  schwebt,  so  muss  den- 
noch der  Sänger,  der  oft  zu  solcher  Begleitung 
au  singen  hat,  weil  er  nichts  Specielles  von 
Instnitucntalgehalt  wahmimmt,  für  das  Specielle 
der  Instrumentalbegleitung  überhaupt  unempfind- 
lich werden.  Daher  fioden  sich  hier  sparsamer 
Aceompagnements  dieser  Art,  desto  öfter  aber 
aolcho  aufgenommen,  wo  hei  ebendemselben  Slüok 


mehrerlei  Akkordenfolgen  oder  Brechnngsarten 
Vorkommen,  und-  so,  theil weise  gegen  einandes 
gehalten,  verschiedene  rhythmische  Sätze  bilden, 
wie  z.  B.  No.  4.  und  5.  Aus  den  natürlichen 
Gründen  werden  auch  öfter  in  ebendemselben 
Stüok  ungebrochene  Akkordenreihen  gebrochenen 
entgegengesetzt.  Wichtig  ist  überhaupt  die  ob- 
ligate Begleitung  in  ungebrochenen  Akkorden, 
wie  hei  No.  2.  Diese  einfachste  harmonische 
Begleiiungsurt  kann  ihre  Wirkung  beim  Liede 
nicht  verfehlen;  nur  wird  dabei  vorausgesetzt, 
dass  die  Akkorde  weder  plump  noch  steif 
gespielt  werden,  auch  dann  nicht,  wenn  sie  forte 
vorgetrngen  werden  sollen-,  wie  bei  No.  8. 

Ist  der  Gesanglehrer  zugleich  der  Klavier- 
lehrer des  Zöglings,  so  übe  er  erst  die  Klavier- 
parlie  allein  ein,  dann  die  Singpartie  allein,  nnd 
endlich  beides  zusammen.  Er  lasse  den  Zögling 
nur  in  so  weit  sich  selbst  akkompagniren , als 
derselbe  es  mit  Leichtigkeit  und  Sicherheit  ver- 
mag, und  sich  also  im  Gesänge  nicht  selbst  stört. 
Die  Erzielung  der  vollkommenen  Einheit  des 
gleichzeitigen  Gesangs  und  Spiels  bei  ebendem- 
selben Individuum  ist  in  jeder  Rücksicht  der 
Kunsthildung  und  des  Kunstgenusses  gleich  wich- 
tig. Schwer  zu  akkompagnirende  Stücke  spiele 
der  Lehrer  lieber  selbst.  Die  Anstrengung  ist 
ohnehin  beinahe  zu  gross,  wenn  der  Zögling  eine 
ganze  Stunde  hindurch  zugleich  singt  nnd  spielt; 
auch  hat  es  etwas  Unnatüiliches,  dass  er  lange 
nacheinander  sitzend  singe.  Beim  Accompa- 
gniren  hüte  er  sich  nicht  nur  vor  starkem  Schla- 
gen, sondern  auch  scharfem  Accentniren,  ver- 
meide überhaupt  dasjenige,  was  man  pathetischen 
Vortrag  zu  nennen  pflegt. 

Die  Klaviersätze  dieser  Lieder -Kompositio- 
nen sind  nicht  so  anzuschen,  dass,  sie  zugleich 
an  einer  pädagogischen  Handbildung  des  angehen- 
den Klavierspielers  dienen  sollten.  Diese  Fode- 
rung  ist  an  Klnvior-Accornpagnenients  überhaupt 
nicht  zu  machen,  schon  deswegen  nicht,  weil 
nach  der  Natur  einer  harmonisirten  Begleitung 
su  wenig  Läufe  (stufenweise  Fortschreitungen) 
Vorkommen.  Man  nms«  überhaupt  eingestehen, 
dass  der  Zögling,  welcher  nebst  der  besondern 
Kunst,  sich  selbst  accoinpagnireni  zu  lernen, 
selbständiger  Klavierspieler,  werden  soll,,  sich 
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desto  öfter  mit  den  Fingerübungen,  wie  die  neuern 
Kiaviermethoden  sie  vorschreiben,  zu  befassen 
bat,  je  weniger  ihm  bei  Akkompagcment  solche 
Vorkommen. 

Die  Texte  der  gewählten  Gesänge  entsprc- 
eben  nicht  alle  wörtlich  dem  Titel.  Einige  stehn 
vom  Ton  des  Kinderliedes  weit  ab.  Sie  sind 
überhaupt  mehr  für  die  herangewachsene  Jugend 
bestimmt,  die  fähig  geworden  ist,  das  Leben  auch 
von  seiner  ernsten  Seite  aufzufassen.  Sogar  ein 
Paar  elegische  Gedichte  sind  aufgenommen.  Aus- 
- geschlossen  sind  nur  die  Lieder  der  Liebe, 
Uebrigens  werden  in  Fortsetzungen  dieser  Samm- 
lung vorzüglich  die  Gedichte  ihren  Platz  finden, 
die  vermöge  ihres  allgemeinen  oder  umfassenden 
Inhalts  für  jedes  Lebensalter,  in  welchem  der 
Mensch  singen  kann  und  mag,  passen,  die  daher 
anch  den  Vortheil  gewähren,  dass  künftig  der 
reifgewordene  Sänger  sich  damit  seine  musikali- 
schen Jagendjahre  in  lebendiger  Erinnerung  ver- 
gegenwärtigen kann. 

Auch  abgesehn  von  der  Bestimmung  dieser 
Erklärung  pur  Karakteristik  jener  Lieder  werden 
recht  viele  daraus  lernen  können. 

Ausserdem  liegen  uns  vor: 

1.  Chorlieder  für  Kirche  und  Schule  von 
H.  G.  Nägeli.  Heft  1—4. 

2.  Allgemeines  Gesellschaftsliederhuch  von 
Ffeier  und  Nägeli  für  Sopran,  Alt,  Tenor 
und  Bass.  Heft.  1. 

3.  dasselbe  für  4 Männerstimmen 

wegen  deren  Karakteristik  wir  uns  auf  frühere 
Anzeigen  gleicher  Werke  beziehen.  M. 


4.  Berichte. 

Aus  Berlin. 

„Agnes  von  Hohenstaufen,“  lyrisches 
Drama  in  3 Aufzügen  von  E.  Raupach, 

(Fortsetzung.) 

Die  Hoffnung,  dieses  Werk  genauer  kennen 
zu  lernen,  ist  durch  den  Abgang  der  Mad.  Mil- 
der von  unsrer  Bühne  — und  andre  Umstände 
auf  Monate  hinausgeschoben,  und  somit  auch  ein 
näheres  Eingehen  auf  die  Musik  vereitelt.  Es 


bleibt  uns  nur  Allgemeines  zu  erwähnen  ond 
unsre  Grundansicht  vom  Ganzen  aus  dem  Gedicht 
zu  rechtfertigen.  Der  Gang  der  Handlung  ist 
dieser: 

Kaiser  Heinrich  VI.  von  Hohenstaufen 
und  seine  Gemahlin  Konstantia,  die  Erbin 
beider  Siölicn,  haben  die  Fürsten  und  Ritter  des 
deutschen  Beichs  im  Frühling  1194  in  der  kaiser- 
lichen Pfalz  zu  Mainz  versammelt  und  zum 
Heereszug  nach  Italien  gewonnen.  Edelknechte 
werden  zu  Kittern  geschlagen,  des  Königs  von 
Frankreich  Gesandter  (der  König  Philipp  August 
ist  es  selbst)  wird  im  Geleit  französicher  Ritter, 
Troubadours  und  Edelknaben  eingeführt,  Gruse, 
Schreiben  und  Geschenke  zu  überbringen.  (Den 
Zweck  der  Ilandlunggiebt  der  Kaiser  nur  dahin  an: 

Der  Franken  König  suchet  unsern  Bund.) 

Allgemeiner  Chor: 

Preiswiirdig  ist,  wie  deutsches  nebenblut, 

Auch  deutsche  Schönheit , deutscher  Heldenmuth. 
beschliesst  diese  erste  Scene  (Auftr.  1 und  2J 

Alles  geht  ab;  der  Kaiser  bleibt  mit  Hein- 
rich von  Braunschweig,  (Sohn  Heinrich  des 
Löwen)  der  als  Bedingung  seiner  Heeresfolge 
die  Erfüllung  kaiserlichen  Worts  fodert,  ihm 
Agnes  von  Hohenstaufen  zu  vermählen.  Der  Kai- 
ser schwört: 

Ew’gen  Hsss  den  Welfen 

Hass  Euch  und  allen  Feinden  unsres  Throns 
und  gebietet  ew’ges  Schweiges,  Zorn  und  Lie- 
beserinnerung  srgiesst  Heinrich  nach  des  Kaisers 
Abgang  und  vereint  sich  mit  seinem  Freunde 
Philipp,  dem  Bruder  des  Kaisers,  nach  Siahleck 
zu  der  Geliebten  zu  eilen.  Beide  erneuen  den 
Bund  der  Waffenbrüderschaft.  (Auftr.  3—5). 

In  einer  Vorhnlle  des  Schlosses  Stahleck 
finden  wir  Agnes,  mit  dem  Chor  ihrer  Begleite- 
rinnen bei  einem  Gesänge  liebender  Sehnsucht. 

Die  Mutter  Irmengard  (des  Pfalzgrnfen  Kon- 
rad  von  Hohenstaufen  Gemahlin)  verweiset 
sie  tröstend  auf  die  Zeit  der  Versöhnung.  Philipp, 
vom  Kaiser  gesandt,  die  Frauen  zum  Fest  zu 
geleiten,  bringt  den  Grus«  des  Liebenden  (Hein- 
rich) der  unmittelbar  nach  ihm  cintritt.  Die  Er- 
innerung an  drei  Jahre  trüber  Trennung  und  die 
Freude  des  Wiedersehens  vereint  die  Stimmen 
der  vier  Verbundenen;  Heinrichs  Plan,  Agnes 
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mit  Waffengewalt  zu  gewinnen,  muss  der  Bitte 
«einer  Freunde  und  der  Versicherung  der  Mutter 
ihn  zum  Ziele  zu  führen,  weichen.  (Auftr.  6 — 10). 

Die  folgende  Scene  fuhrt  uns  zu  den  Festen 
de*  kaiserlichen  Hofes  zurück.  Aus  dem  unzu- 
friedenen Gespräch  der  deutschen  Fürsten  ver- 
nehmen wir,  dass  der  Kaiser  gegen  früheres 
Wort  Agnes  dem  König  von  Frankreich  zugesagt 
habe.  Festzug,  Festgelag  und  Tanz  im  Saal 
und  auf  den  Gallerien  iin  Beisein  der  höchsten 
Personen.  Irmengard  sneht  Agnes  zu  beruhigen, 
Heinrich,  zornig  über  die  Kourtoisien  des  fran- 
zösischen Gesandten  gegen  Agnes,  wird  kaum 
von  seinen  Freunden  zurückgehalten;  die  Kaise- 
rin verengt  ihren  Beistand  zu  Agnes  Befreiung 
von  dem  fränkischen  Bewerber,  endlich  bricht 
Heinrich  gegen  den  Gesandten  in  Wortwechsel 
aus,  zieht  im  Zorne  das  Schwerdt.  Die  fränki- 
schen Ritter  rufen:  'der  König  ist’«!  allgemeiner 
Aufstand ; der  Kaiser  tritt  dazwischen,  sein  Aus- 
spruch droht  für  den  verletzten  Burgfrieden  Tod, 
Heinrich  wird  in  den  Kerker  geführt,  ungeachtet 
des  Einspruchs  der  Fürsten  und  der  Fürbitte  al- 
ler Angehörigen.  Ende  des  ersten  Akts. 

Tief  gebeugt  linden  wir  Heinrich  im  Kerker 
wieder.  Der  Burggraf  überbringt  ihm  sein  Ur- 
«heil:  ewige  Verbannung  und  Verzicht  auf  Agnes 
oder  Tod.  „Fluch  dem  Tyrannen!“  ist  seine 
F.ntgegnung,  der  Stab  wird  über  ihn  gebrochen.  Da 
nahen  ihm  Sturm  zu  seiner  Befreiung  die  Fürsten. 
Der  Gefangene  wird  durch  eine  Thür  entfernt 
nnd  den  hereinstürmenden  Fürsten,  so  wie  der 
Kaiserin  und  Philipp,  die  in  gleicher  Absicht 
nachkommen,  sein  Tod  verkündet.  Die  Fürsten 
gehen  empört  ab,  der  Kaiserin  wird  der  Gefan- 
gene zurück  gegeben  und  auf  ihr  Geheiss  befreit. 
F.r  entflieht,  um  der  Geliebten  lebenslangen  Schmerz 
zu  sparen. 

Diese  weilt  in  der  Kirche  eines  Frouenklo- 
aters,  gegen  Unglauben  und  Verzweiflung  nn 
Gottes  Güte  ringend.  Die  Mutter  sucht  sie  auf- 
zurichten;  beiden  unerwartet  erscheint  Heinrich, 
unvermögend  seine  Geliebte  zu  verlassen.  Ir- 
mengard lässt  sie  priesterlich  durch  das  Sakra- 
ment der  Ehe  vereinen.  Philipp  erscheint,  den- 
Freund  von  dannen  zu  führen;  ein  Unwetter  ist 
berangebroclien.  Ende  des  zweiten  Akt*. 


Noch  tobt  das  Ungewftter.  Der  Kaiser  in 
seinem  Gemach  bestärkt  sich  in  seiner  Strenge 
gegen  jeden  Widersacher  und  spottet  der  ent- 
fernten Gnaderufe  um  Heinrich,  den  er  bereits 
hingerichtet  wähnt.  Pfalzgraf  Konrad  sucht  ver- 
gebens seine  Tochter  Agnes  von  der  festbestimm- 
ten Verlobung  mit  dem  Frankenkönig  loszubitten. 
Dieser  und  die  Kaiserin  rufen  zum  Feste  zurück; 
ihre  und  Philipps  Bitten  für  Heinrich  sind  erfolg- 
los. Alles  zieht  in  den  Prunksaal.  Die  Fürsten 
sind  „zu  des  Tyrannen  Fall“  entschlossen,  der 
Festzug,  Tänze,  Kampfspiele  der  Amazonen  und 
Krieger,  endlich  eine  pantomische  Verbindung 
des  Rheins  und  der  Seine  ergiesson  sich  dazwi- 
schen. Indem  der  Kaiser  die  Verlobung  voll- 
ziehen will,  tritt  Irmengard  dazwischen,  die  ge- 
schlossene Vermählung  ihrer  Tochter  verkündend. 
Der  Kaiser  will  sie  in  Klostermauern  verbannen, 
die  Empörung  der  Fürsten  bricht  offen  aus,  als 
Heinrich,  durch  das  Unwetter  an  der  begonnenen 
Flacht  über  den  Rhein  gehindert,  zurückkebrt 
und  durch  sein  Beispiel  die  Fürsten  lehrt,  dass 
dem  Kaiser  gegenüber  nnr  Bitten  ziemen.  Der 
König  von  Frankreich  tritt  zurück,  der  Kaiser 
schenkt  den  Liebenden  Versöhnung  und  Vereini- 
gung und  die  Hecresfolge  wird  von  Heinrich  und 
allen  Fürsten  neu  gelobt; 

In  dieser  Handlung  bieten  sich  vor  allem 
drei  grosse  Massen  — Anfang  und  Ende  des 
ersten,  Ende  des  dritten  Akts — dar,  die  über- 
wiegend der  Darstellung  der  Hoffeste  gewidmet 
sind , in  aller  Ausdehnung  und  allem  Schmuck 
ähnlicher  Vorstellungen  in  frühem  spootinischen 
Opern.  Wie  vor  dem  Glanz  eines  wirklichen 
noffestes  müssen  hier  die  individuellem  Verhält- 
nisse und  besonders  die  Angelegenheiten  des  Her- 
zens zurücktreten.  So  ist  cs  in  der  Anlage  des 
Ganzen  bedingt,  dass  Heinrichs  Liebe  uns  zuerst 
nur  nls  ein  durch  kaiserliches  Wort  bewahrtes 
Recht  erscheint,  dass  die  Krisis  der  ganzen  Hand- 
lung (im  ersten  finale)  nur  die  Störung  des 
Festes  durch  j'enen  leidenschaftlichen  Ausbruch 
ist ; die  Kourtoisie  des  vermeintlichen  Gesandten 
ist  nur  als  der  Anlass  zu  diesem  Ausbrnche  wich- 
tig, und  die  unzeitige  Eifersucht  Heinrichs  er- 
hält ihre  ernste  Bedeutung  nur  dusch  di«  Umge- 
bung, in  der  sie  sich  Luft  macht.  Denkt  man 
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»ich  rmu  diese  Massen  mit  Aufzügen,  zahlreichen 
Tänzen  and  Festchören  überreich  ausgestattet: 
ao  wird  unsre  Auflassung  in  diesen  Thcilcn  des 
Ganzen  keiner  weitern  Rechtfertigung  bedürfen. 

(Schluss  folgt.) 

Paris,  iw  Juni  1829. 

7 um  grössten  Bedauern  aller  wahren  Kunst- 
freunde beendete  am  11.  d.  die  deutsche  Sänger- 
gesellschaft  ihre  Vorstellungen.  Wenige  Opern 
(Webers  „Freischütz,“  Mozarts  „Zauberflöle,“ 
Beethovens  „Fideiio,“  Bojeldieus  „weisae  Dame“) 
sahen  wir  darstcllen,  doch  überzeugten  wir  uns, 
dass  ungeachtet  so  mancher  Mangelhaftigkeit  des 
Orchesters  und  Sängerpersonals,  deutsche  Musik 
und  die  Auffassung  derselben  durch  deutsche 
Sänger  uns  Schönheiten  zeige,  die  wir  bisher 
darin  kaum  geahndet  hatten.  Herr  Haitzinger 
zu  dessen  Benefiz  die  letzte  Vorstellung  war, 
hatte  die  glückliche  Idee,  die  beiden  ersten  Akte 
aus  Bojeldieus  „weisser  Dante“  deutsch  zu  ge- 
ben; das  Ilaus  war  zum  Erdrücken  voll;  die 
Neugierde  war  aufs  höchste  gespannt:  französische 
Musik  von  einem  Deutschen  gesungen?  wem 
wird  die  Palmo  als  Georg  zuerkannt  werden 
müssen,  Poncbard  oder  ihrem  deutschen  Ilaitzin- 
gerl  Engländer  würden  pro  und  contra  Sum- 
men zur  Unterstützung  ihrer  Ueberzengung  ge- 
stellt haben,  wir  begnügten  uns  mit  dem  Plaudern 
ira  Foyer  und  — erwarteten  den  Erfolg.  — Der 
Sieg  blieb  unentschieden,  Herrn  Ilaizingers  kraft- 
und  klangvoller  Tenor  musste  Ponchard's  Stimme 
weit  in  den  Hintergrund  stellen,  dagegen  steht 
diesem  eine  so  grosse  Geschicklichkeit  im  Ge- 
brauch seiner  Stimme  zu  Gebot,  dass  in  vielen 
Passagen  er  uns  als  Sieger  erschien,  während 
er  in  andern  ganz  Nult  war.  Im  Uebrigen  war 
die  Ausführung  fast  erbärmlichzu  nennen:  Dem. 
Greis  (weisso  Dame)  sang  falsch,  das  Orchesterl 
wehe!  wehe!  ßojeldieu  musste  von  seinen  eige- 
nen Landsleuten  sein  Werk  gcmisshandelt  sehen ; 
ein  Glanzpunkt  der  Aufführung  war  das  Finale 
im  zweiten  Akt,  wir  waren  an  die  bedaurns- 
würdige  Nachlässigkeit  der  komischen  Oper  ge- 


wöhnt, und  Deutsche  sangen  unsre  Masik  mit 
Feuer,  Kraft  und  Rundung,  dass  ihnen  allge- 
meiner Beifall  gezollt  wurde,  obwohl  die  Tempi 
von  dem  deutschen  Kapellmeister  nicht  überall 
richtig  genommen.  Die  Einnahme  belief  sich 
auf  7000  Fr. 

Wir  wünschen  herzlich,  dass  dieser  Versuch 
Veranlassung  werde  zur  Gründung  einer  tüch- 
tigen deutelten  Oper,  wir  wünschen  cs  zum 
Wohl  der  Kunst  und  vieler  Künstler,  damit  diese 
gewiss  höhere  Gattung  der  Musik  hei  uns  Ein- 
gang finde  undjdie  musikalischen  Kenntnisse  bei 
uns  erweitere. 

Chelard's  Makbeth,  der  in  München  so  un- 
geteilten Beifall  gefunden,  soll  an  den  Direk- 
tor der  deutschen  Oper  verkauft  worden  sein; 
bemerkenswert  wäre  es,  dass  eine  französebe 
Oper,  die  unter  Rossinis  Einfluss  aus  der  grossen 
Oper  den  Rückzug  antrelen  musste,  singend  mit 
Sturmschritten  in  das  tböätre  Favart  (italienische 
Oper)  einxöge,  — 


Berlin,  den  JO.  Juli. 

Ia  einem  besonders  veranstalteten  Konzerte 
lernten  wir  heut  eine  neue  Klavierspielerin, 
Fräulein  Alexandrine  Reinecke  aus  Berlin 
kennen , eine  Schülerin  des  Herrn  Kammnr- 
musikus  Mohs,  die  in  einem  Konzert  von  Field 
und  Quintett  von  Hummel  Belir  guten  Anschlag, 
erwünschte  Fertigkeit  und  geschmackvollen  Vor- 
trag zeigte.  Sie  wurde  in  ihrer  Unternehmung 
von  Fräulein  von  Schätze!,  dem  Tenoristen 
Herrn  llofmann,  unse;m  l redlichen  Violinisten, 
Herrn  Kammcrmusikns  Hubert  Ries  und  an- 
dern achtungswerthen  Künstlern  unterstützt,  und 
erwarb  sich  den  Beifall  des  Publikums,  das  sich 
zahlreich  eingefunden  haue.  M. 

Die  aus  Versehen  diesmal  zurückgebliebenen 
Berichte  über  Schneiders  Oratorium,  Christus 
der  Meister,  und  Fräulein  Schechner  als 
Iphigenia  im  nächsten  Blaue. 

Die  Red. 

I 
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lein  wurden ; indessen  war  dem  nicht  io. 
Binuceini,  der  die  Gedichte  n den  ersten 
Opern  geschrieben  hatte,  fühlte  »ehr  wohl  die 
Noth Wendigkeit,  durch  einen  gewählten  Stoff  und 
dnreh  die  Kunst  der  Entwickelungen,  sowohl  in 
den  Begebenheiten  als  in  ,den  leidenschaftlichen 
Empfindungen  zu  interessiren;  aber  seine  Nach- 
folger hatten  nicht  sein  Talent.  Die  Oper  blieb 
lange  Zeit  unter  einem  Haufen  von  Maschinen, 
Dekorationen  und  Theater -Effekten  begraben. 
Man  muss  der  Armtith  der  Erfindung  italieni- 
scher Dichter  die  langsamen  Fortschritte  der 
Oper  während  beinah  der  gansen  Dauer  des 
17ten  Jahrhunderts  zuschreiben.  Keiner  von  ihnen 
fiel  darauf,  was  Quinault  später  in  Frankreich 
tbat,  dass  er  nämlich  das  Wunderbare  in  An- 
wendung brachte,  ohne  der  Vernunft  zu  schaden. 
Siz  belassen  keine  Kritik  und  der  Geschmack 
des  Publikums  für  die  Maschinen  erschien  ihnen 
als  der  Maasstab  des  Schönen. 

' Ihre  Werke  waren  nichts  als  ein  Gemisch 
von  Profanem  und  Heiligem,  von  Mythologie 
und  Geschichte;  allegorische  Personen,  wirkliche 
und  phantastische  Wesen,  Apollo,  Venus  und 
die  Heiligen  waren  aufeinander  gehäuft  und  ver- 
wirrt, Chiabrena  hatte  diese  Konfusion  in 
seiner  „Entführung  des  Cepbalus“  angefangen. 
Nach  ihm  daebten  die  lyrischen  Dichter  nur  daran, 
die  Augen  zu  unterhalten.  Je  mehr  die  Verin- 
derungen  der  Dekorationen  gehäuft  und  wunder- 
bar waren , desto  mehr  Verdienst  batte  das 
Stück.  Man  kann  z.  B.  den  „Darius  von  Beve- 
rini“  anführen.  Es  erschien  in  dieser  Oper  das 
Lager  des  Darius  sammt  den  Elephanten, 
die  auf  ihren  Rücken  Thürme  mit  Kriegern 
trugen,  ein  grosses  Thal,  welches  zwei  Berge 
schied,  der  öffentliche  Platz  von  Babylon,  das 
Hauptquartier,  der  Lagerstand  der  Kriegsmaschi- 
nen des  Persichcn  Heeres,  das  Zelt  des  Königs, 
das  Grabmal  des  Ninus,  die  Kavallerie  und  In- 
fanterie in  Schlachtordnung,  die  Ruinen  eines 
allen  Schlosses,  der  Königs-Saal  des  Pallastes 
von  Babylon,  und  endlich  der  Pallast  selbst.  Im 
übrigen  war  die  Leitung  des  Stücks  so,  dass 
man  siel*  nichts  Lächerlicheres  denken  kann. 

Wenn  die  Musik  nicht  von  so  monströsen 
Fehlern  angesteckt  war,  so  hatte  sie  dafür  einen 


andern,  den  man  dafür  für  den  ärgsten  von  al- 
len hatten  kann:  sie  war  schleppend  und  eintö- 
nig, ttnd  dieser  Fehler  machte  sich  fast  in  allen 
Opern  bemerklich , welche  in  der  ersten  Hälfte 
des  17ten  Jahrhunderts  geschrieben  worden.  Es 
ist  bemerkens werth,  dass  Cariasimi,  der  den 
grössten  Antheil  an  den  Vervollkommnungen 
hatte,  welche  die  Musik  ans  dieser  Art  der 
Stagnation  retteten,  niemals  für  das  Theater  ge- 
schrieben hat;  allein  das  Interesse,  was  er  sei- 
nen Enjemble -Stücken  und  der  Begleitung  in 
seinen  Kantaten  und  in  seinen  Oratorien  su  ge- 
ben wusste,  hatte  su  guten  Erfolg,  als  dass  nicht 
die  Opern- Komponisten  sich  dessen  hätten  be- 
mächtigen sollen.  Wie  man  in  der  Folge  sehn 
wird,  thaten  sie  dies  auch  wirklich. 

Die  Sänger  benutzten  die  bedauernswerthe 
Lage,  in  welche  die  Poesie  und  die  Musik  sich 
versetzt  sahen , um  ,die  Aufmerksamkeit  des 
Publikums  auf  sich  sn  zieh»,  das  Joeh  der  Dich- 
ter und  Komponisten  abswseliüKein , und  allein 
auf  der  Bühne  zu  herrschen.  Caccini,  von 
dem  schon  die  Rede  gewesen  ist,  war  der  erste, 
welcher  den  Gesang  mit  blosser  Stimme  vervoll- 
kommnet«; er  führte  einige  Verzierungen  ein, 
Trillet,  „Fiorltn re;“  und  diese  Verzierungen, 
zur  rechten  Zeit  nnd  mit  weiser  Sparsamkeit 
angebracht,  verschönerten  die  Melodie,  und  ga- 
ben ihr  Ausdruck.  Cenzi  ans  Florenz  nahm 
die  Methode  dieses  Meisters  an. 

Falsetto,  Verovlo,  Ottavnceio,  Ni- 
collni,  Lorenzini  und  Mari,  Sänger  von 
grossem  Verdienst  für  jene  Zeit,  folgten  auf  sol- 
cher Bahn.  Nichts  destowenlger  gelangte  jedoeh 
erst  am  Anfänge  des  18ten  Jahrhunderts  der 
Gesang  zur  Vollkommenheit,  durch  die  Schulen, 
welche  in  einigen  italienischen  Städten  gestiftet 
wurden,  und  durch  die  Einführung  der  Castraten 
auf  das  Theater.  — 


4.  Berichte. 

Aut  Pari  l. 

Königliche  Akademie  der  Musik 
in  Paris. 

Unter  der  Direktion  des  Herrn  Habeneck, 
Orchester-Anführers  bei  der  grossen  Oper,  hat 


«ick  in  Pari«  ein»  Gesellschaft  von  Künstlern 
vereinigt  und  den  Namen  „SocieU  de»  eon- 
eerts“  angenommen.  Dieaer  Verein  hat  den 
Zweck  in  einer  Tolikommenen  Aufführung  die 
Meisteret  ticke  der  neuen  deutschen , in  Frankreich 
bi*  jetzt  fast  unbekannten  Schule  hören  an 
lassen ; den  Kunstfreundes  so  »eigen,  auf  weltdie 
hohe  Stufe  die  Tonkunst  durch  Komponisten 
Busgebildet  worden  Mt,  von  denen  sie  kaum  den 
Namen  kennen ; dem  Modepublikum  nnsrer  Thea- 
ter klar  su  machen,  das*  der  grösste  Tbeil  der 
neuen  Partituren,  durch  die  Laune  des  Tages 
»o  hoch  angepriesen  und  für  Meisterstücke  aus- 
gegeben,  weit,  sehr  weit  entfernt  sind,  Tür  Muster 
eines  vollständigen  Gänsen  su  gelten,  oder  nur 
mit  dem  jetsigea  Stand  der  Kunst  gleichen 
Schritt  sn  halten. 

Die  Folgen  diese*  Unternehmen*  würden 
unermesslich  sein,  wenn  es  nur  möglich  wäre, 
ihm  eine  grössere  Ausdehnung  su  geben;  allein 
der  Kesumttsaal  der  Akademie  ist  sehr  klein, 
die  Personen,  welche  dem  ersten  Konzerte  bei- 
gewohnt haben , bebalten  ihre  Pifitae  auch  för  alte 
übrigen,  folglich  int  das  Publikum  immer  danstdhi, 
ohne  sieh  su  erneuern.  Und  wie  könnte  men 
auch  andern  erwarten,  als  dass  alle,  welchen 
einmal  dieser  Kunstgenuss,  dies*  Erhebung  su 
Theit  geworden  ist,  sich  mit  Begier  wieder  da- 
nn drängen!  Wo  findet  man  Werke  der  moder- 
nen Schule , welch*  mit  der  Kraft  Anmulh, 
Originalität  mit  Reinheit  der  Form,  dichterischen 
Ausdruck  der  stärksten  Leiden  ««lieft  mit  einer 
Schwärmerei  verbinden,  deren  unbestimmte  Züge 
sogar  di*  Einbildungskraft  mit  eich  fort  in  höhere 
Welten,  su  neuen  Empfindungen  hioreisaeni  Wo 
findet  man  Partituren,  in  welchen  der  Reichthum 
der  Harmonie  nicht  sersplittert  und  die  Melodie 
nicht  erniedrigt,  (roher  Lärm  triebt  für  Kraft, 
Unordnung  des  Orchester»  Wicht  für  Reichthum 
der  InstrumesHarion  genommen  wird , die  nicht 
aus  Gemeinplauen  and  hergebrachten  Redensar- 
ten, aus  Hcmisiirsnsen  und  krassen  Widersprü- 
chen zusammengesetzt  sind! 

Auf  der  andern  Saite:  wo  findet  man  aia 
O ehrst  er,  welche»  allen  F oderungen  entspricht, 
ohne  die  eine  gute  Aufführung  nicht  möglich  ist ! — 

Nur  in  der  königlichen  Akademie  von  Paria. 


Hier  weis*  man  niehts  von  lutrignen  *) , nichts 
von  Schlendrian,  nichts  von  Kleinlichkeit  bei  der 
Wahl  der  Mittel;  was  nur  mittelbar  oder  unmit- 
telbar sunt  Gelingen  beitragen  kann,  wird  begie- 
rig aufgesucht  und  ins  Werk  gesetzt.  Die  Zahl 
der  Exekntanten  entspricht  der  Grösse  des  Lo- 
kals: dreissig  Violinen,  sehn  Bratschen,  zwanzig 
Bässe.  Der  grösste  Tbeil  dieser  Instrumeotistan 
sind  Professoren  oder  ausgezeichnete  Zöglinge, 
die  schon  einen  Preis  als  Beweis  ihres  Verdien- 
stes aufzuzeigen  haben.'  Das  Corps  der  Blasin- 
strumente ist  von  gleicher  Bedeutsamkeit.  Hier 
glänzen  die  Herten  Talon,  V ogt,  Brod,  Dau- 
port,  Mengal,  Da  Costa;  die  andern  sind 
weniger  berühmt,  aber  ihre  Dienste  sind  nicht 
weniger  kostbar  und  ihre  Talente  eben  so 
am  pfähle  na  werth.  Es  darf  nicht  unerwähnt  blei- 
ben, dass  der  grösste  Theil  dieses  bsdeutenden 
Orchesters  su  dem  der  grossen  Oper  gehört, 
welches  man  seit  langer  Zeit  anzuschwärzen 
liebt,  wenn  gleich  es  dea  entschiedensten  Vor- 
sug  ober  alle  andern  .Orchester  der  Hauptstadt 
behauptet.  Man  stellt  ihm  unaufhörlich  das  keine 
Orchester  des  italienischen  Theaters  entgegen, 
welches  bis  jetzt  gut  genug  gewesen  ist,  jene 
Kavatinen  zu  begleiten,  das  heisst:  statt  eines 
Pianoforte  su  dienen.  Aber  die  Aufführungen  der 
deutschen  Truppe  und  die  romantischen  Einge- 
bungen Webers  offenbaren  seine  Nichtigkeit, 
ln  der  königi.  Musikakademie  sind  die  Künstler 
sunphitheatraliscb  aufgestellt  — die  einzig  ent- 
sprechende Anordnung;  man  darf  nur,  tun  sich 
davon  zu  überzeugen,  dieselbe  Ouvertüre  erst 
im  Schauspielbaase  mit  der  gewöhnlichen  Ord.- 
nung  des  Orchesters  und  dann  im  Saale  der 
königL  Akademie  hören.  Man  wird  erstaunen, 
Lei  der  zweiten  Aufführung  eine  Menge  Züge 
hervortreten  su  sehen,  welche  die  erslenicht  einmal 
ahnen  liees.  Bei  der  amphilheatral  isefaea  Aufstellung 
tritt  jede  Stimme  klar  heraus,  keine  Note  geht  verlo- 
ren und  die  Wiederholung  eines  Satzes  in  verschie- 
denen Stimmen  zeigt  sich  mit  vieler  Genauigkeit 
Ueberdem  bringen  die  Künstler  zu  diesen 
Aufführungen  eine  Kuoatliebe  mit,  die  gar  weit 
von  dem  Widerwillen  gegen  ihre  gewöhnlichen 
Beschäftigungen  abliegt.  Die  genialen  Werke 
■*)  O selig«*  Land!  ! I),  (7, 
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deren  Ausführung  ihnen  anvertrant  ist,  erfüllen  sie 
mit  Bewunderung  und  Enthusiasmus;  während 
jene  zufällige  Machwerke,  die  sie  so  oft  abspie- 
len  müssen,  ihnen  nur  Ermüdung  und  Langweile 
bringen.  Die  Proben  werden  mit  einer  unermüd- 
lichen Aufmerksamkeit  und  Geduld  abgehalten; 
jeder  weise , dass  er  entschädigt  sein  wird.  Wie 
oft  ist  es  geschehen,  dass  man  nach  hartnäckiger 
Arbeit  durch  ein  fast  unentwirrbares  Labyrinth 
von  Schwierigkeiten  in  lautes  Entzücken  ausge- 
brochen ist,  wenn  eine  neue  Schönheit  enthüllt 
war!  So  störte  unser  ägyptisches  Heer  das  Schwei- 
gen der  afrikanischen  Wüste,  als  sich  nach  un- 
säglichen Miihsalen  die  Pyramiden  vor  dem 
staunenden  Blick  erhoben. 

Der  Anführer,  der  dieses  Musikheer  zur  Er- 
oberung einer  neuen  Welt  leitet,  ist  durchaus 
seines  Amtes  würdig.  - Sein  Alter,  seine  Stellung 
als  Professor  der  Musik  geben  ihm  das  Recht 
mit  vielen  seiner  Untergebenen  wie  mit  seinen 
Schülern  zu  reden;  seine  wohlbegründete  Bewun- 
derung für  Beethoven,  die  tiefe  Erkenntnis« 
von  dem  Genius  dieses  Meisters  geben  seinen 
Bemerkungen  Voligewicht  und  flössen  unbe- 
gränztes  Vertrauen  ein;  zudem  ist  seine  Tüch- 
tigkeit als  Violinist  in  vielen  Fällen  von  grossem 
Nutzen;  nimmt  er  die  Saiteninstrumente  vor  und 
macht  sie  auf  eine  noch  bessere  Weise  anfmerk- 
sam:  so  zeigt  er  sie  ihnen  selbst  und  der  Fort- 
schritt ist  geschehen.  Ja,  alle  Ehre  dem  Herrn 
Hoheneck!  Er  hat  den  Anstoss  gegeben  und 
alle  Musikfreunde  hochverpflichtet.  Die  Zeit  der 
Kavatinen  und  Gassenhauer  ist  vorüber;  sie  gel- 
ten den  Künstlern  nichts  mehr  and  eben  so 
wenig  den  gebildeten  Kunstfreunden,  man  be- 
lächelt sie  nur.  Man  hat  angefangen  Erfindung 
von  dem  Komponisten  zu  fodern;  Mannigfaltig- 
keit der  Form  mag  selten  sein,  unmöglich  ist 
sic  nicht;  nur  der  unfähige  Charlatamsinus  möchte 
sie  verbannen.  Aber  endlich  sieht  man  die  trauriga 
Plattheit  dieser  ewigen  Wiederkehr  derselben 
Modulationen  auf  dieselbe  Weise  an  den- 
selben Orten  dieser  tödtenden  Schlnssfälle, 
welche  zwei  Dritte!  des  Stücks  wegnehmen 
und  so  unvermeidlich  sich  an  die  kleinste 
melodische  Phrase  hängen , als  wären  sie 
unentbehrlich  und  bestände  in  ihnen  alle  Schön- 


heit des  Gesanges.  So  machten  sonst  die  Hof- 
narren bei  jedem  Spass  mit  ihrer  Schellenkappe 
Reverenz. 

Diese  Musik  kann  künftig  nnr  dem  grossen 
Haufen  Zusagen,  das  heisst  den  Leuten,  die  ohne 
alle  musikalische  Leitung  und  Bildung,  ohne 
alle  Empfindung  und  Einbildungskraft  sind.  Ein 
Paar  italienische  Possen  hatten  sich  in  das  Pro- 
gramm der  beiden Konserte  einzuschleichcngewusst, 
aber  das  Zischen,  das  sie  srtödtete,  bat  ihnen 
deutlich  bewiesen,  dass  sie  hier  nicht  hingehören. 
Man  hat  in  diesem  Jahre  zum  ersten  Male  Kom- 
positionen von  Weber  gehört.  Eis  ist  nicht  mög- 
lich einen  grossem  Erfolg  zu  haben ; die  Ouvertüren 
zu  „Oberon“  und  zum  „Freischütz“  und  der 
Jägerchor  sind  jedeimal  da  capo  verlangt  worden. 
Die  Oberon-Ouvertüre,  wenig  bekannt  in  Paris, 
hat  einen  Beifallsiurm  erregt,  und  doch  war  die 
Wirkung  der  Freischütz-Ouvertüre  noch  grösser; 
man  gab  eie  zum  Schluss  eines  Konzerts,  in 
welchem  Beethovens  A-dur-Symphonie  und  eine 
grossartige  Motette  von  Cherabiai  gehört  werden 
sollten,  und  es  war  zu  fürchten,  dass  das  Publi- 
kum im  Voraus  erschöpft  würde.  Allein  mit 
dem  letzten  Akkorde  brach  ein  so  wüthendes 
Beifallsgeschrei  aus,  dass  die  Musiker,  die  sich 
schon  entfernt  hatten , gezwungen  waren  zu- 
rückzukehren  und  die  Ouvertüre  zu  wieder- 
holen. Es  ist  ohne  Beispiel,  dass  ein  Instrumen- 
talstück  am  Schlosse  eines  grossen  Konzefts  da 
Capo  verlangt  wird.  ' 

Die  Zahl  der  Konzerte  war  auf  6 bestimmt; 
die  Opern -Direktion  hatte  Mittel  gefunden  die 
Ucberschreitung  dieser  Zahl  zu  verhindern,  als 
— die  Herzogin  von  Berry  ein  7tes  Konzert 
befahl  und  selbst  das  Programm  entwarf.  Ihre 
Wahl  fiel  auf: 

Beethovens  „A-dur-Symphonie,“ 
Beethovens  „C-moll-Symphonie,“ 

Webers  Jager chor  aus  „Euryanthe“  und 
Cherubinis  „Motette.“ 

Keine  schwache  Komposition  verunzierte  das 
Programm.  Von  den  Symphonien  machte  die  eine 
den  Anfang,  die  andere  dag  Ende.  Die  Ausfüh- 
rung war  glühend  und  schlagend.  Seit  Menschen 
Gedenken  hatPoris  keinen  ähnlichen  musikalischen 
Erfolg  erlebt. 
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Aus  Berlin. 

„Agnes  ron  Hohenstaufen,“  lyrisches 
Drama  in  3 Aufzügen  von  E.  Raupach, 

• (Schluss.) 

Merkenswerter  ist  die  Wirkung  der  vor- 
erwähnten Tendern  auf  die  Anordnung  und  Aus- 
führung des  wesentlichem  Inhalts  der  Oper.  Dem 
Willen  des  Kaisers  gegenüber  giebt  es  eigentlich 
gar  keinen  Gegenwilten  (die  Ausnahme  nach- 
her zn  erwähnen) , der  sich  in  einer  bestimmt 
entscheidenden Weise  geltend  machte.  Die  Reichs- 
türtten  vor  allen  Dingen  verraten  vom  ersten 
Finale  an  ihre  Unzufriedenheit  mit  des  Kaisers 
Eigenwilligkeit;  sie  widersprechen  der  Gefangen- 
nebmung  Heinrichs,  aber  lassen  sie  geschehen; 
sie  stürmen  sein  Gcfüngniss,  aber  erfolglos, ^ da 
die  falsche  Mähr  seiner  Hinrichtung  sie  suruck- 
weiset;  sie  bitten  für  Heinrich,  als  er  dessen 
nicht  mehr  bedarf,  — ohne  vom  Kuiser  nur  ge- 
hört zu  werden;  sie  hrechen  endlich  im  letzten 
Finale  zu  Agnes  Schutz  wirklich  in  offenbarem 
Widerstand  aus  — aber  von  andrer  Seite  wird 
die  Nachgiebigkeit  des  Kaisers  und  der  glückliche 
Ausgang  motivirt.  Nicht  viel  wichtiger  erscheint 
Heinrichs  Anteil  an  der  Handlung.  Er  versagt 
dem  Kaiser  Heeresfolge,  um  die  Lösung  des 
KaieerworU  (Agnes  Besitz)  zu  erzwingen;  er 
bittet  darum  als  um  Gnade  und  fodert  es  als 
sein  Recht  — alles  vergebens.  Er  bricht  in 
einer  leidenschaftlichen  Arie  gegen  den  Kaiser, 
der  ihn  verlassen,  ausi 

Tyrann,  Du  sollst  es  nicht  vollbringen, 

Hein  Schwert  ist  meines  Glückes  Pfand. 

Eben  so  erklärt  er  sich  gegen  die  Geliebte 

und  ihre  Mutter ; 

Ich  kehre  heim 

Dad  rüste  mich  zum  Kampf.  Der  Kaiser  hat 
Hein  Glück  verpönt;  Gewalt  muss  jetzt  entscheiden. 

Allein  auf  unbestimmte  Vertröstung  (unbe- 
stimmt, insofern  Irmengard  selbst  keinen  bestimn»- 
ten  Reltnngsweg  sieht)  wird  diese  Absicht  auf- 
gegeben uud  Heinrich  kehrt  zum  Feste  zurück. 
Sein  Ausbruch  gegen  den  verkannten  Fraaken- 
künig  hat  weder  vorbedachte,  noch  zufällige 
wesentliche  Folgen  für  sein  und  Agnes  Schick- 
saal,  sondern  motivirt  nur  den  entschiedenen 
Bruch  mit  dem  Kaiser.  Man  kann  sich  den 


ganzen  Vorgang  mit  seinen  Folgen  wegdenken 
und  es  bleibt  des  Kaisers  Widerstand  gegen 
Heinrich,  so  wie  der  Sieg  über  seinen  Eigen- 
willen durch  die  That  der  Mutter  vollkommen 
motivirt.  In  gleicher  Absichtslosigkeit  lässt  sich 
Heinrich  später  zur  Flacht  aus  der  Haft  be- 
stimmen — 

Sie  soll  ob  meinem  Fall  nicht  trauern. 

Wo  weilt  sie  jetzt?  — . — 

ja  Flucht  nach  Englands  sichern  Port  — — 

Zu  ihr,  zu  ihr!  mich  treibt  von  hinnen 
Der  Sehnsucht  Geislermacht. 

Hur  einen  Blick  von  ihr  gewinnen! 

Dann  komme  ew’ge  Hecht. 

So  erklärt  er  sich  auch  der  Geliebten  ge- 
genüber : 

Noch  einmal  will  ich  Dich  schauen ; 

Dann  fliah’n  das  heimische  Land. 

Und  nur  der  Schmerz  der  Liebenden  — > 

Lass  uns  zusammen  sterben. 

Still  ist  des  Grabes  Port; 

Und  schön’re  Blüth  erwerben 
Wird  unsre  Liebe  dort. 

bestimmt  den  muthlgen  Entschluss  der  Mutter. 
Nach  der  Vermählung  ist  Heinrich*  Flucht  be- 
schlossen; sie  wird  durch  das  Unwetter  verhin- 
dert   und  so  kann  er  im  entscheidenden  Moment 

den  Kaiser  versöhnen,  dessen  Absicht  durch  jene 
stille  That  der  Mutter  schon  längst  vereitelt  ist. 

Noch  unbedeutender  steht  Agnes  da,  die  sieh 
lieben  und  vermählen  lässt , ihrer  Neigung  und 
der  mütterlichen  Fürsorge  hingegeben,  ohne  eigne 
Thatkraft.  Liebend  und  liebenswürdig,  religiös 
und  bedrängt  — wie  sie  Dichter  und  Komponist 
gedacht  haben  — würde  sie  neben  entsebiednen, 
thatkräftigen  Personen  Milde  und  Frieden,  einen 
wohlthuenden  Gegensatz  in  das  Ganze  gebracht 
haben.  In  der  jetzigen  Umgebung  Ist  der  Dich- 
ter versucht  gewesen,  sie  zu  einer  Ueberreiztheit 
und  offenbaren  Impietät  hinanfznführen  (um  ihr 
wenigstens  einen  höhem  lyrischen  Moment  zu 
geben),  der  eben  so  ihrem  Karakter  fremd,  als 
dem  Gang  der  Handlung  vollkommen  unnöthig 
ist.  In  der  Kirche,  nach  stillem  Gebet  und  de« 
Hymnen  der  Nonnen  bricht  sie  aus: 

Nein , König  droben  , 

Nicht  kann  Dich  loben 
Mein  blutend  Herz. 

Wie  auch  die  Seele  mag  kämpfen  und  ringen, 
Gelähtnet  sind  des  Gebetes  Schwingen ; 

Xs  steigt  nicht  himmelwärts. 
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Von  den  übrigen  Personen  Hesse  sieh  Gleiches 
nachweisen»  Aach  Irmengard  erscheint  ohne  be- 
stimmte Absicht  in  ihren  Vertröstungen  für  die 
Liebenden,  bis  sie  den  einzigen  entscheidenden 
Schritt  thut,  das  Paar  unauflöslich  zu  verbinden. 
Ihnen  alten  gegenüber  erscheint  der  eigenwillige 
Kaiser  dann  leicht  tyrannisch;  und  so  ist  ersuch 
in  einem  Grads  gezeichnet  (s.  B.  in  der  giessen 
Arie: 

Ha!  schwang1" ich,  Himmel,  Deine  Flammen ! 

Zu  tilgen  jene  Meulerbrut  — — . 

Mein  KaUerarm  eoll  nicht  erschlaffen, 

Bis  keiner  lebt , 

Der  nicht  vor  meinem  Worte  hebt, 
wie  ihn  die  Geschichte  an  keinem  Hohenstaufen 
kennt. 

Dieser  Unentschiedenheit  der  Karaktere,  die- 
sem Mangel  einer  wahrhaft  wichtigen  nnd  grossen 
Handlung  ist  es  wohl  sususchreiben,  wenn  die 
Komposition  (wie  dem  Kef,  bei  einmaliger,  nicht 
ungestörter  Auffassung  schien)  nicht  überall,  ja 
in  Verhältnis«  au  Spontinis  frühem  Opern  nur 
in  der  Minderzahl  ihrer  Momente  die  Höhe  und 
Kraft  dieser  letztem  erreichte;  und  wenn  ein 
Theil  der  Zuhörer  von  der  ganzen  Oper  keinen 
so  tiefen  Kindruck  davongetragen,  wie  s.  B. 
von  der  Vestalin:  so  würde  man  <(as  nicht  einem 
Mangel  an  einzelnen  Schönheiten,  sondern  der 
ganz  verschiedenen  Grandrichtung  beider  Werke 
sususchreiben  haben.  Indess  wird  eine  nähere 
Bekanutschft  mit  dem  Werke  die  Urtheile  darüber 
sicherer  und  bestimmter  motiviren.  M. 

Berlin,  den  6.  Juli  1829. 

Christus  der  Meister,  Oratorium  in  drei 
Ahtheilungen ; gedichtet  nach  Worten  der 
heiligen  Schrift  von  D.  Philipp  Meyer, 
komponirt  von  Friedrich  Schneider. 

Am  gedachten  Tage  führte  Herr  Hansmann 
mit  seinem  Singverein,  unterstützt  von  Fräulein 
Schechner,  Hoffmann,  Herrn  Bader,  De- 
rrient  und  Blume  und  der  königlichen  Ka- 
pelle, dieses  neue  Werk  des  verdienstvollen  und 
so  überaus  thäligen  Hm.  Kapellmeisters  Senei- 
der  in  Dessau  in  der  Gamisonkirche  anf.  Es 
ist  das  erste  Werk  aus  einem  grossem  Cyklus 
von  Oratorien,  der  das  ganze  Leben  und  Wirken 
Jesu  umfassen  soll;  eine  so  würdige  und  grosse 


Aufgabe,  wie  sie  sich,  wenigstens  seit  Bach 
und  Händel,  niemand  gesetzt  hat  In  welcher 
Weise  der  Komponist  und  sein  Dichter  sie  dureh- 
zu führen  gedenken,  wie  viele  Oratorien  das 
grosse  Ganze  bilden  werden,  nnd  welchen  Inhalt 
jedes  von  ihnen  haben  wird:  wäre  wohl  von 
allgemeinem  Interesse;  nnd  es  ist  gewiss  in 
Uebereinstimmung  mit  dem  musikalischen  Publi- 
kum, wenn  wir  den  verehrten  Künstler  bitten, 
selbst  darüber  nfihere  Auskunft  geben. 

In  dem  je:zt  aufgeführten  hören  wir  zuerst 
die  Verkündigung  des  Gotts.hnes.  Die  Auf- 
lehnung des  Versuchers  und  der  Höllengeister 
bricht  an  dem  „Ehre  sei  Gott«  der  Engel,  und 
es  wird  uns  erzählt,  wie  der  Lehrer  der  Liebe 
umhergezogen  und  des  Lebens  Born  offenbart 
hat.  Im  zweiten  Theil  stehen  sich  die  Chöre 
der  Pharisäer  nnd  des  glaubenden  Volks  gegen- 
über; die  Kranken  und  Gebrechlichen  werden 
geheilt,  die  Todten  erweckt.  Im  dritten  Theil 
wird  das  Gebot  der  Liebe,  die  Bedingung  de. 
Glaubens  und  dieHoffnung  verkündet,  undHosianna- 
gesang  schliesst  das  Ganze. 

Die  Komposition  ist  so  würdig  und  effekt- 
voll, so  reich  an  ansprechenden  Melodien  und 
kirchlichen  Harmonien,  so  bezeichnend  für  die 
Gegensätze,  die  wir  im  Text  angedeutet,  wi« 
die  frühem  Werke  dieses  Komponisten.  Die 
Ausführung  war  lobenswert. 

Möchte  es  dem  thäligen  Herrn  Hansmann 

gefallen,  auch  das  von  Herrn  Kapellmeister  Schnei- 
der komponine  neue  Oratorien»  Phnrao  bald 
dem  hiesigen  Publikum  bekannt  zu  machen. 

Marx. 


Fräulein  Scliechncr  als  Iplrigenia  in  Jt  Ipjij. 
geaia  in  Tauris.“ 

. ,St®dlWfr’  eint  Sängerin  zu  loben,  deren 
herrlicher  Kunsterscheinung  gegenüber  jede  ruhi- 
gere Ueberlrgung , jeder  Rückblick  in  einen, 
allgemeinen  Enthusiasmus  verschwinde,.  Nur  an 
einer  Aafgabe,  die  von  ihrem  Schöpfer  das  ens 
schiedenste  Gepräge  erhaben  hat,  kann  man  über 
die  Karaktersüge  einer  solchen  Erscheinung  zu 
einem  bettimralen,  sondernden  Bewusstsein  kom- 
men, ohne  sieh  darum  die  Hingebung  an  die 
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gegenwärtige  Leistung  und  des  unbefangensten 
VoUgenma  in  verkümmern. 

Eine  solche  Aufgabe  ist  Iphigenia,  mit  deren 
Lösung  Fräulein  Scheebner  heut  ihre  Zuhörer 
entzückte.  Wer  von  ihnen  hätte  nicht  die  Ge- 
walt dieser  jugendlich  schönen  und  jugendlich 
seelenwarmen  Stimme,  die  Glut  der  ganzen  Auf- 
fassung und  Darstellung,  die  Schönheit  und  tief- 
treffende  Bedeutung  in  jedem  hoheitvollen,  liebe- 
vollen, schwärmerischen  Blick,  in  jeder  Geberde, 
in  jedem  Wort  empfunden!  Wem  darf  man  es 
erst  noch  sagen,  dass  er  eine  grosse  Künstle- 
rin gesehen! 

Und  eben  diese  Verehrung  und  Liebe  für 
die  treffliche  Künstlerin,  dag  sichere  Bewusstsein, 
ihre  Sprache  so  wohl  in  uns  aufgenommen  zu 
haben , ermuthigt  zu  der  Frage : ob  sie  uns 
Iphigeniens  getroffenes  Bild  vorgestellt!  — Wir 
glauben,  nicht. 

Es  wäre  unbeweisend,  wenn  wir  uns  auf 
einzelne  Momente  berufen  wollen,  die  Gluck 
anders  verstanden  haben  möchte.  Wieviel  nndre 
Ständen  denen  gegenüber,  in  weichen  sie  den  gros- 
sen Komponisten  tiefer  aufgefasst  und  ausgelegt 
hat,  als  je  ein  Ausleger  oder  Sänger.  Es  darf 
auch  nicht  davon  die  Bede  Bein,  dass  man  Glucks 
Sprache  nur  mit  dem  französischen  Grundtext 
begreifen  und  wiedergeben  kann;  wahrscheinlich 
würde  namentlich  bei  einer  so  genialen  Künstle- 
rin wie  Fränlein  Schechner,  der  eher  psal- 
modische  als  deklamatorische  Vortrag  der  Bezi- 
tative  (wo  sie  ruhigere  Rede  enthalten)  in  voller 
Freiheit  und  Natürlichkeit  der  Rede  mit  beflügel- 
tem und  gekräftigterm  Rhythmus  dahinströmen, 
wenn  sie  den  Einklang  des  Grundtextes  mit  der 
Komposition  and  dessen  wandergleiche  Gewalt 
wiederzugeben  hätte. 

Wir  beschränken  uns  nur  auf  das  eine  Be- 
denken: ob  jene  Leidenschaftlichkeit,  die  der 
Grundton  der  heutigen  Darstellung  war,  die  sich 
gar  oft  bis  zum  Ausdruck  zerreissenden  Schmer- 
zes in  Miene  und  Geberde  steigerte,  ob  sie  der 
wahre  Grtmdton  der  Ginckschen  Ipbigenia  sein 
sollte!  Glück  und  Leid  der  Liebe,  das  tiefere 
als  Wonneschmerz  empfundene  Seelenleben  scheint 
uns  weit  eher  ein  romantischer,  als  ein  alt-grie- 
chischer Zustand.  Eine  objektivere,  man  möchte 


sagea:  plastische  Ruhe  war  wohl  nicht  blos  über 
die  Bild-  «Mid  Dichtsrwerke,  sondern  über  Körper 
und  Seelenleben  dieser  hohen,  in  sich,  in  den 
rein-menschlichen  Beziehungen  befriedigten  We- 
sen verbreitet;  herrschte  sie  doch  sogar  in  der 
lebhaftesten  Aensserung,  die  den  ganzen  Körper 
ergreift,  im  Tanz  vor,  der  viel  mehr  eine  Ge- 
berdensprache, und  ein  finniger  Umgang  war, 
als  ein  Tanz  im  Sinne  der  Nenern.  Fräulein 
Schechner,  wie  sie  in  hundert  Momenten  hin- 
reissenden Ausdrucks  voll  erschien,  hätte  in 
Gemälden  moderner  Zustände,  als  hochsinnige 
Spanierin,  als  glühende  Italienerin,  als  Maurin 
verewigt  zu  werden  verdient;  für  die  Plastik 
eines  alten  Griechen  hätte  sie  auch  nicht  einen 
Moment  dargeboten.  Und  vielleicht  war  es  eben 
das  Gefühl  dieses  Mangels,  das  sie  unwillkürlich 
zu  dem  Ausdruck  einer  Leidenschaft  in  Miene 
und  Geberde  verleitete,  die  in  dieser  Heftigkeit  und 
Kontinuität  an  einer  Iphigenia  wohl  nicht  denk- 
bar und  von  Gluck  gewiss  nicht  beabsichtigt  ist. 

Eben  so  mag  in  jener,  auch  unter  unsern  besten 
Sängern  herkömmlichen  psal modischen  Rezitation 
ein  Antrieb  zu  so  heftigem  Ausdruck  an  andern 
Stellen  gelegen  haben,  wie  er  hei  einer  Iphigenia 
nur  in  den  wenigsten,  höchsten  Momenten  zu 
rechtfertigen  ist. 

Das  aber  ist  der  wahre  Beweis  künstlerischer 
Genialität,  dass  Fräulein  Schechner  selbst  dem, 
der  eine  andre  Vorstellung  von  ihrer  Rolle  mit- 
brachte, ein  io  reiches,  entzückendes  und  durch- 
aus einheitvolles  Bild  darbot,  dass  man  über 
alle  Bedenken  und  über  alles  Vorhergewusste 
zieh  hinweggehoben  fühlte  und  diese  Iphigenia 
als  ein  neues  und  herrliches  Gebild,  ungestört 
von  dem  bekannten  und  längst  geliebten,  auf- 
nehmen konnte,  Marx. 

5.  Allerlei. 

Bachs  Passionsmusik  nach  dem  Evan- 
gelisten Matthäus,  deren  erste  Aufführung  nach 
einer  fast  hundertjährigen  Vergessenheit  Felix 
Mendelsohn  Bartholdy  in  Berlin  unter- 
nommen und  auf  das  Rühmlichste  geleitet  hat, 
ist  nachgehends  auch  in  Frankfurt  am  Maio 
unter  Leitung  des  würdigen  und  verdienten  Herrn 
Schelble  mit  grossem  Erfolg  aufgeiührt  worden. 
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Ferner  bereitet  Herr  Mosewiu»,  der  treffliche 
Direktor  der  Breslauer  Singakademie,  eine 
Aufführung  des  grossen  Werkes  vor,  von  der 
gewiss  das  beste  Gelingen  zu  erwarten  ist.  So 
zeitige  und  schöne  Früchte  bringt  die  gelungene 
That  des  Herrn  Mendelssohn. 

Er  selbst  halt  sich  seit  einigen  Monden  in 
London  auf  und  hat  sich  durch  sein  bewunderns- 
würdiges Spiel  und  seine  Kompositionen  bei  den 
Musikern  und  dem  Publikum  der  grossen  Stadt 
die  grösste  Ehre  erworben.  Zuerst  wurde  von 
ihm  eine  C-tnoll-Symphonie  aufgeführt,  die  wir 
schon  in  Berliner  Konzerten  gehört  und  über  die 
schon  mehrmals  in  diesen  Blattern  berichtet  wor- 
den *)  ist.  Sie  fand  in  allen  Thcilen  rauschenden 
Beifall;  das  Adagio  und  Scherzo  musste  wieder- 
holt werden;  nach  dem  Schlüsse  erhielt  der 
Komponist  von  allen  Sellen  Anträge,  die  Sym- 
phonie in  andern  Konzerten  wiederholen  zu  lassen, 
was  denn  auch  statt  gehabt.  Seit  Joseph  Haydns 
Zeit  erinnert  man  sich  nicht  einer  so  ungeteil- 
ten Theilnahme  an  einer  Symphonie. 

Noch  höher  stieg  die  Bewunderung  gegen 
unsern  Landsmann  bei  der  Aufführung  seiner 
Ouvertüre  zu  Shakespeare's  Sommernacht«* 
träum,  die  nicht  mehr  und  nicht  minder  ist,  als 
ein  gelungenes,  vollständiges  Abbild  des  gött- 
lichen Gedichts.  (In  Deutschland  ist  sie  erst 
einmal,  und  zwar  in  Stettin,  öffentlich  aufgeführt 
w orden  **),  Man  hörte  sie  das  erste  Mal  an,  als  ein 
Werk,  dessen  Schönheit  man  mehr  ahnt,  als  zu 
fassen  vermag;  kaum  war  der  letzte  Ton  ver- 
klungen, als  der  Saal  vom  allgemeinsten  und 
enthusiastischen  da  Capo  wiederhallte;  und  nur 
erst,  als  sich  der  tiefere  Sinn  dieses  Tongedichts 
zu  erschliessen  begann,  erreichte  das  Entzücken 
der  Zuhörer  den  höchsten  Grad  ***).  An  dem- 
selben Abend  trug  Herr  Mendelssohn  Beetho- 
vens Es-dur-Konsert  vor;  noch  nie  hat  man  vor 
ihm  in  London  gewagt,  Beethovensche  Konzerte 
öffentlich  zu  spielen.  Der  Beifall  war  allgemein; 

*)  Die  Ztg.  Jahrg.  1.  Ho.  47.  S.  406.  u.  a.  0. 

**)  Die  Ztg.  Jahrg.  4.  Ho.  t2.  S.  95. 

•**)  Gleichen  Erfolg  hat  dieses  Werk  im  vorigen  Jahr 
in  Stockholm  gehabt,  wo  es  auf  Verlangen  des  an- 
wesenden Hofes  wiederholt  werden  musste. 


besonders  verwunderten  sich  viele,  dass  der. 
Virtuos  ohne  Noten  spielte.  Man  spricht  von 
vortheilhaften  Anträgen  zur  Komposition  einer 
Oper  iur  London , die  er  erhalten  hat. 

In  Paris  hat  jetzt  Herr  Doktor  Franz 
Stöpel  (früher  Begründer  und  Vorsteher  logier- 
scher Unterrichtsanstalten,  «päter  Verfasser  eines 
eigenen  Lehrbuchs“  und  andrer  Werke , Gründer 
und  Redakteur  einer  musikalischen  Zeitung  in 
Frankfurt  a.  M.  und  einer  zweiten  in  München) 
Vorlesungen  über  Musikwissenschaft  und  beson- 
ders über  Kompositionslehre  begonnen.  Möge 
die  günstige  Meinung,  die  den  Franzosen  durch 
Beethoven  und  Weber  für  deutsche  Musik 
erweckt  worden,  ihn  begünstigen  und  von  ibm 
befestigt  werden. 

Das  KÖnigslädter  Theater 
bat  durch  seinen  jetzigen  Eigentümer,  Herrn 
Cerf,  eine  neue  technische  Direktion  erhüben. 
An  der  Spitze  der  Oper  sieben  als  Regisseurs 
Herr  Musikdirektor  Stegmeyer  und  Herr 
Spitzeder.  Erstercr  hat  sich  seit  Jahren  ds 
trefflicher  Direktor  neuitaiischer  und  französischer 
Opern  bewährt;  znm  Lobe  des  Letztem  als  Sänger 
und  Schauspieler  etwas  zu  sagen  , wäre  über- 
flüssig. Möge  es  beiden  gelingen,  einen  Weg 
zur  würdigen  und  crspriesslichen  Beschäftigung 
ihres  Theaters  aufzufinden  und  demselben  das 
frühere  Zutrauen,  und  die  frühere  Neigung  des 
Publikums  zurnckzugewinnen.  Die  Aufgabe  ist 
schwer,  aber  nicht  unlösbar.  Freilich  ist  die  un- 
erlässliche Bedingung:  sich  über  den  gegenwär- 
tigen Standpunkt  der  Oper  überhaupt  zu  erheben; 
denn  die  Vorwürfe,  die  man  der  früheren  Opern- 
verwaltung mit  Hecht  machen  kann,  treffen  mehr 
oder  weniger  alle  heutigen  Bühnen  und  sind  nnr 
bei  der  gewagtem  Stellung  und  dem  grossem 
Eifer  der  königstädter  Bühne  heller  an  das  Licht 
getreten.  Die  Lehre,  die  sich  aus  dem  Vergan- 
genen ziehen  lässt,  — dass  es  in  dieser  Weise 
nicht  gut  geht,  — ist  richtig,  aber  nicht  aus- 
reichend. 

Einstweilen  werden  Melodramen  mit  Reiterei 
gegeben:  Erst  nach  dieser  Unternehmung  ist  die 
gegenwärtige  Direktion  eingesetzt  worden;  wir 
haben  demnach  ihre  Maassregeln*  erst  noch  zu 
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2.  Freie  Aufsätze. 

UeLer  die  Herausgabe  Badischer  Werke. 

Von  G.  II.  N'ägelL 

Die  wohllöbliche  Redaktion  dieser  Zeitung  hat 
an  Herrn  Schlesinger  and  an  den  Unter* 
zeichneten  eine  Art  Herausfoderung  ergehen 
lassen,  eigentlich  eine  doppelte,  eine  persönliche 
und  eine  sachliche;  sie  wollte  denselben  die 
wirkliche  Herausgabe  der  nngekündigten  Bach* 
sehen  Partituren,  und  Verantwortung  über  die 
bisherige  Verzögerung  nbfodem. 

Ich  glaubte  erst  eine  Weile  zusehen  in 
dürfen,  was  der  näher  stehende  Hr.  Schlesinger 
erklären  oder  .hun  werde.  Seither  habe  ich  so 
viel  ersehen  können,  dass  derselbe  durch  die 
gelungene  öifentliche  Anfflihrung  der  Bach'schen 
Passion  sich  nun  in  Stand  gesetzt  finde,  deren 
Herausgabe  zu  wagen. 

Ob  nunmehr  anch  ich  die  Herausgabe  mei- 
ner Messe  um  so  mehr,  oder,  weil  Manche  an 
Einer  Bach’schen  Partitur  für  eine  Weile 
genug  haben  könnten,  um  so  weniger  wogen 
dürfe,  weiss  ich  wahrlich  selbst  nicht.  Die 
grössere  Hälfte  des  Werkes  ist  zwar  gestochen; 
allein  der  •Stich  des  Restes  und  der  Abdruck 
and  die  Versendung  pro  novitnte  einer  auch  nur 
mässlgeu  Anzahl  Exemplare  könnte  mir,  wenn 
diese  natA  einem  Jahr  grösstentheils  als  Krebse 
zurückkämen,  immerhin  einen  Schaden  von  hun- 
dert Louisdors  einbringen.  Eine  solche  Summe 
kann  ich  auf  einmal  der  guten  Sache  nicht  zum 
Opfer  bringen.  In  Berlin  habe  ich  nur  wenige1 
Subscribenten ; anf  der  schmalen  Liste  steht  allein 
Zelters  Name.  Die  Berlinischen  Heraus-' 
federn-  scheinen  die  Sache  mehr  durch  das  Wort 


als  durch  die  That  zu  befördern.  Wollte  man 
es  durch  die  That  thun,  könnte  man  eine  Auf- 
führung meiner  Messe  (wozu  ich  Abdrücke  des 
Gedruckten  und  getreue  Abschriften  des  Uebrigen 
nach  dem  Autographum  einliefern  würde)  gerade 
so  veranstalten,  wie  sie  bei  der  Passion  statt 
fand.  Man  könnte  mit  der  reinen  Einnahme  so 
viele  Exemplare  erstehen,  als  es  nach  dem  Sab- 
seriptions-Preis  von  8 Rthlr.  betragen  möchte. 

Die  Exemplare  könnte  man  verschenken  oder 
verloosen,  oder  zu  sehr  herabgesetztem  Preise 
an  studirende  Künstler  ablassen. 

So  weit  meine  Erklärung  als  Besitzer  der 
Bach  sehen  Masse. 

Weiter  muss  ich  mir  erlauben,  als  historischer 
Kenner,  als  Besitzer  und  Verbreiter  der  Bach- 
scheu  Werke  ein  Wort  über  Bach,  und  was 
damit  zusammenhängt,  mitzusprechen. 

Vor  allen  Dingen  verfehle  ich  nicht,  der 
Stadt  Berlin  und  ihrer  Künstlerschaft  auch  von 
der  Schweiz  aus  den  gebührenden  Dankes-  und 
Ehrenzoll  darzznbringen.  Schön,  preiswürdig, 
geschichtswürdig,  wenn  solch  eine  Residenz  auch 
als  Residenz  der  Knnst  so  königlich  hervorragt! 

Und  doppelte  Ehre  der  Berliner  Künstlerschaft! 

Geben  ist  zwar  auch  hier  noch  seliger  klt 
Empfangen.  Aber  es  ist  mühseliger.  Nur 
durch  ausdauernde  Hingebung  and  ansprachloses 
Zusammentragen  aller  Kunstkräfte  konnte  eine 
so  grosse  Kuastleistnng  so  im  Grossen  gedeihen. 

Man  erlaube  mir,  an  diese  grosse  Erschei- 
nung meine  Betrachtungen  anzureihen.  Will 
man  den  grossen  Rach  so  grossarlig  wie  mög- 
lich in  die  Kunstwelt  darstellend  einfuhren,  so 
halte  ich  es  nicht  für  gut,  dass  man  es  mit 
einem  ganzen  grossen  deutschen  Kirshenwerk 
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(hue.  Die««  ExceUenz  aller  Excellenzen  im 
Kunstgebiete  exeelllrt  nicht  als  Vokal -Kompo- 
nist. Sein  Wertausdruck  ist,  ini  Ganzen  genom- 
men, einer  der  gezwungensten,  wie  ich  mit 
tausend  Beispielen  würde  beweisen  können.  Seine 
Singweisen,  auch  wieder  im  Ganzen  genommen, 
munden  sich  nicht  gut.  Er  hat  sich  nie  in  die 
menschliche  Stimme  hineingefühlt.  Er  war  schon 
selig  im  Gefühl  seiner  überschwenglichen  Schöpfer- 
kraft. Die  Stetigkeit  seiner  Stimmführung  in 
den  Chorsfilzen  Hess  ihn  nie  an  den  Athemzug 
denken.  Er  gebrauchte  die  Menschenstimraen 
wie  Orgelpfeifen;  seine  Singbässe  sind  häufig 
Bassgeigenbfisse.  Was  sich  wirklich  gut  mundet 
und  im  Wortausdruck  wirklich  gut,  mitunter 
vortrefijich  ist,  das  ist  seinem  Genie  bloss  ge- 
lungen. So  findet  sich  unter  der  Menge  seiner 
Vokal  werke  manches  Gelungene,  auch  mancher 
im  Ganzen  ziemlich  gelungene  einzelne  Satz, 
Chor  oder  Arie,  nicht  aber  ein  ganzes  Werk. 
Will  man  ihn  daher  in  seiner  wahren  Grosse 
darstellen,  so  kann  das  nur  vermittels  guter 
Auswahl  aus  seinen  deutschen  Vokal  werken 
geschehen.  Diese  führe  man,  vermischt  mit 
Instrumentalwerken,  woran  Alles  gut  ist,  auf. 

ln  dieser  Hinsicht  mache  ich  dem  hochan- 
aebalichen  Berliner  Publikum  folgenden  Vor- 
schlag. Nachdem  dasselbe  sich  ein  ganzes 
grosses  Bachschcs  Tableau  hat  darslellcn  lassen, 
so  lasse  es  sich  nunmehr  eine  Gallerie  Bach- 
scher Kunstwerke  aufschliessen.  Ich  erbiete 
mich  gehorsam«!  zum  Gallerie -Direktor.  Sollte 
man  in  diesem  meinem  gehorsamsten  Anerbieten 
ein  verstecktes  Vorncbmtbun  finden,  so  bedenke 
man,  dess  das  Vornehmthun  den  Reichen  ja  im- 
mer erlaubt  ist.  Da  nun  ich  der  reichste  Erbe 
der  Bachsehen  Schätze  zu  sein  mir  einbilde, 
während  es  in  dem  reichen  Berlin  bloss  einige 
Wohlhabende  giebt,  so  glaube  ich  mir  wohl  so 
viel  herausnehmen  zu  dürfen,  um  wenigsten«  sw 
sagen,  was  ich  herauszugeben  hätte,  als  Auswahl 
des  Allerbesten  unter  so  viel  Vortrefflichem. 

Ich  anerbiete  von  meinem  Besiizthum  unge- 
druckter Bachscher  Werke: 

a)  Etliche  grosse  Pracht -Chöre  mit  vollem 
Orchester. 

b)  Ein«  Diskant-Arie  (ich  dächte  eine  schwung- 


volle, kolorirte,  womit  eine  Bravour-Sängerin 
glänzen  kann.) 

e)  Eine  Alt-Arie  (ich  dächte  eine  ernste  ziemlich 
tief  gehaltene,  auf  eine  Glockenstimme  be- 
rechnete.) 

d)  Eine  Tenor- Arie  (ich  dächte  eine  leicht  hin- 
gleitende mit  fein  verschlungenen  Melodien 
für  ein  geschmeidiges  Tenor-Organ.) 

e)  Eine  Bass-Arie  (ich  dächte,  deldamatotisch, 
für  einen  Kernbass.) 

f)  Eine  Orchester -Ouvertüre. 

g)  Eine  Orchester-Saite  (diese  bestehen  ans  sechs 
bis  ‘sieben  Sätzen,  gleichwie  die  gedruckten 
Klavier-Suiten.) 

h)  Ein  Konzert  für  ein  Klavier. 

i)  Ein  Konzert  für  zwei  Klaviere. 

k)  Ein  Konzert  für  drei  Klaviere. 

l)  Ein  Konzerrt  für  vier  Klaviere.  (Alle  diese 
Konzerte,  auch  diejenigen  für  vier  Klaviere 
haben  ein  Orchester  von  Bogen- Instrumenten.) 

tu)  Eine  Konzertante  für  Klavier,  Violine  und 
Flöte. 

n)  Eine  Konzertante  für  zwei  Violinen. 

o)  Etwas  fiir  obligate  Violine. 

p)  Etwas  für  obligate  Flöte.  (Auf  Verlangen  auch 
nngedruckte  Orgelsachen.) 

Man  mache  einen  Versuch  wenigstens  mit 
einer  Portion,  so  viel,  als  für  eine  zwei  Stunden 
lang  dauern  sollende  Kunstdarstellnng  ausreicht. 
Man  anvertraue  mir  die  Auswahl.  Dann  soll 
unter  leicht  zu  erfüllenden  Bedingungen,  jedoch 
unter  dem  natürlichen  Vorbehalt,  dass  alles,'  was 
ich  mittheile,  mein  Eigenthum  bleibt,  die  Mit- 
theilung  erfolgen. 

Ein  weiteres  Wort  über  Bachs  Grösse, 
und  wie  dieselbe  wissenschaf.lich  zur  Anerken- 
nung zu  bring«!»  sei,  kann  icb  hier  nicht  unter- 
drücken. Ich  habe  im  Kunstgebiete  an  unsern 
Grossen  immer  die  Grösse,  zunächst  zu  meiner 
eigenen  Gemüthserhebung,  herauszuheben  gesucht. 
Heut  zu  Tage  sehe  ich  mich  von  Diesem  und 
Jenem  übersprangen.  Ich  kann  nicht  finden, 
dass  irgend  ein  für  klassisch  gehaltenes  Orato- 
rium oder  sonstiges  Vokalwerk,  das  eine  Stunde 
dauert  oder  gar  zwei,  ein  grosses  Ganzes  sei, 
dass  es  in  technischem  oder  in  ästhetischem 
Sinne,  musikalisch  betrachtet.  Ein  Konzept  aui- 
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mache.  Eine  solche  stundenlange,  du  steigernde 
Schöne  zum  Grossen  nnd  immer  Grössere 
Entwickelung  von  Kunstideen  mag  für  das  himm- 
lische Jerusalem  ganz  gut  passen,  nicht  aber  für 
uns  arme  mit  dem  Schwergesetz  zu  schwer  be- 
ladenen Erdenkinder,  die  einen  stundenlang 
steigenden  Begeisterungsflug  nicht  ausbalten.  Einen 
solchen  Flug  hat  auch  unser  Bach  nicht,  so 
wenig  als  Handel,  wagen  wollen.  Ich  einmal 
kann’s  nicht  finden.  In  Händel*  Messias 
finde  ich  eine  blosse  Zusammenstellung  von 
Motetten  mit  untermischten  Sologesängen.  Be- 
rechnet ist  die  Zusammenstellung  allerdings,  aber 
nur  zum  Behuf  der  Kontrastirung  der  zusaniinen- 
gestellten  Sätze,  und  der  Steigerung  der  Kontraste 
das  Werk  hindurch.  So  besteht  wahrlich  auch 
meine  grosse  Bachsche  Messe  in  nichts  an- 
dern], als  in  zusammengereihten  Sätzen,  die  ln 
ihrer  Kunstgettaltung  keinerlei  besondere  kunst- 
ästhetische  Beziehung  auf  einander  haben.  Findet 
man,  ieh  verkleinere  dadurch  den  Grossen,  so 
dient  zur  Antwort:  Jeder  seiner  ausführlichen 
Sätze  (Chor-  oder  Orchestersatz,  auch  mancher 
andere)  ist  so  gross,  so  erstaunlich  gross,  dass 
jeder  eine  ganze  in  sich  abgeschlossene  Kunst- 
schöpfung ausmacht.  Ein  jeder  enthält  dasjenige, 
worauf  man  bei  Bach  zu  sehen  hat,  und  worauf 
es  auch  in  der  Benrtheilung  dieses  Künstler* 
und  eines  jeden  seiner  Werke  ankommt:  Eine 
unvergleichbare  schöpferische  Fülle,  die  in 
technischer  Vollkommenheit  objektivirt 
erscheint.  Er  muss  begriffen  nnd  aufgefasst 
werden  als  der  Knnsfertinder  pur  ezceilence,  der 
zugleich  seine  Erfindungen  in  das  bewunderungs- 
würdigste Konzept  zu  bringen  vermochte.  Da- 
her können  nur  diejenigen  Idealisten,  welche 
genug  Kopf  haben,  um  so  vieles  zusammenzu- 
fassen, und  genug  Gefühl,  um  ästhetisch  der 
Menge  der  Eindrücke  nicht  zu  nnteriiegen,  seine 
Grösse  fassen,  lim  zu  dieser  Grösse  zu  gelan- 
gen oder  hinanzufiihren,  hilft  das  blosse  Bewun- 
dern nicht.  Es  ist  hier  Alles  Ein  Wunder: 
Die  unermessliche  Schöpferkraft,  weiche  selbst 
die  zwangvollen  Schranken  der  herkömmlichen 
Technik  nicht  zu  beengen  vermochten.  Es  hilft 
eben  so  wenig,  einzelne  Details  herausznheben; 
das  t?\  unguc  leoneia  passt  hieher  nicht.  Schöne 


Details  findet  man  bei  Andern  eben  sowohl,  ja 
bei  Eraannel  Bach  noch  häufiger,  und  jeden- 
falls näher  beisammen.  Bei  Sebastian  behaup- 
ten sie  nur  ihre  volle  Bedeutung  in  der  Verflech- 
tung zum  Ganzen.  Anch  nicht  bloss  vorzeigen 
muss  man  das  Einzelne,  sondern  am  Einzelnen 
nachweisen  das  Eigentümliche,  wenn  man 
auf  dem  Wege  der  Wissenschaft  zu  Bach  hin- 
anfiibren  will.  Es  ist  auch  nicht  schwer  und  ist 
auf  gar  mancherlei  Weise  so  darsustellen,  dass 
•eine  Grösse  gleich  als  lieberiegenbeit  erscheint. 
Das  soll  hier  gleich  geschehen,  und  zwar  an  der 
blossen  Oberstimme  eines  blossen  Vorspiels  eines 
Vokal-Stückes  mit  Orchester.  Zur  Bequemlich- 
keit der  Beschauung  für  die  llarmonisten  ist  der 
Grundbass  darunter  gesetzt. 

Dieser  Ton  salz  enthält  im  Umfang  von  28 
Takten  dreierlei  Tonformen,  wie  die  Musiker  zn 
sagen  pflegen,  Gedanken.  Sie  stehen  im  dritten, 
vierten  nnd  fünften  Takt  neben  einander;  im 
8ten,  9ten  und  lOten  Takt  stehen  sie  wieder 
neben  einander,  aber  in  umgekehrter  Ordnung. 
In  das  Ganze  von  28  Takten  sind  sie  auf  folgende 
Weise  vertheilt: 

Erste  Tonform.  Takt:  1.  3,  9.  13.  15.  17.  19.  25. 

Zweite  — — 2.  4.  10.  11.  18.  20.  28.  27. 

Dritte  — — 5.  & 7,  8.  14.  16.  21.  22.  25.  24, 

Jedermann  wird  beim  Durchspielen  oder  An- 
hören, der  Kenner  beim  blossen  Ueberschauen 
der  Noten  finden,  dass  diese  28  Takle  ein  rundet, 
fassliches  Ganses  aasrnacheo,  dem  man  die  seltne 
Kunst  kaum  ansehen  würde,  womit  diese  drei 
Tonformen  unter  einander  gemengt  sind.  Eben 
so  versteckt,  aber  eben  so  [eicht  naehzuweisen, 
wenn  man  einmal  gewohnt  ist,  die  genaue 
Kunstanschauung  auch  am  Tonkunstwerk  zu 
üben,  ist  die  Bedeutsamkeit  und  Wirksamkeit 
dieser  drei  Tonformen.  Sie  bilden  unter  sich 
die  nötliigen  ästhetischen  Kontraste.  Sie  führen, 
was  für  das  Knnstgefühl  so  reizerhöhend  ist,  die 
augenblickliche  Täuschung  nnd  die  augenblick- 
liche Enttäuschung  im  Wechselspiel  mit  sich. 
Die  erste  Tonform  bleibt  in  ihrer  melodischen 
Gestaltung  unverändert,  sie  wird  nur  nach  der 
Kunst  der  „Prozession“  versetzt.  Dergestalt 
kontrastirt  sie  die  zweite  und  dritte,  welche  nach 
der  Kunst  der  „freien  Nachahmung“  bei  der 


Digitized  by  Google 


236 


Wiederholung  mannigfach,  in  vielerlei  Sprüngen 
(Quarten,  Quinten,  Sexten,  auf-  und-  abwärt«) 
veränderte  Fortschreitungen  enthalten.  Die  (weite 
Tonform  kdntraslirt  die  erste  nnd  dritte  darin, 
dass  sie  rhythinisirt  ist,  da«  heisst,  Noten  von 
nngleicher  Geltung  enthält,  während  die  beiden 
andern  Tonformen  Noten  von  gleicher  Geltung 
enthalten.  Die  dritte  Tonform  kontrastirt  die 
beiden  erstem  daraus,  dass  sie  Tonwiederholun- 
gen enthält,  was  die  beiden  andern  nicht  enthal- 
ten, und  (war,  indem  meistens  zweimal  nach 
einander  der  gleiche  Ton  vorkommt,  das  Gefühl 
von  Aehtel-Fortscbreitung  erweckt,  und  »ich  so 
im  Schritt  von  den  beiden  andern  unterscheidet. 
Will  man  sich  aus  diesem  Ganzen  von  28  Tak- 
ten die  Eurhjthmie,  die  Theilgestaltung,  heraus- 
suchen, so  ist  es  eine  ganz  andere,  als  sie  ge- 
wöhnlich  bei  allen  andern  Komponisten  vorkommt. 
Die  Touweise  wird  ohne  irgend  eine  Art  von 
Unterbrechung  bis  zum  I2ten  Takt  geführt,  wo 
ein  sogenannter  Dominanten-Schluss  statt  findet; 
von  diesem  wird  sie  wieder  ohne  alle  Unterbre- 
chung zum  Schluss  geführt,  der  beim  28sten  Takt 
erfolgt.  Das  gewöhnliche  Paralleleren  nach  der 
Vierznhl  ist  vermieden;  eben  so  der  Missbrauch 
der  Prozession  ( Verletzung);  dennoch  kommen 
Parallelen  und  Versetzungen  vor,  die  aber  den 
Tonsatz  nicht  zerstückeln,  nicht  klein  machen, 
•ondern  durch  künstliches  Ineinandergreifen  gross 
machen,  so  dass  das  Ganze  nur  aus  zwei  grossen 
Theilformen  besteht,  einer  von  12  und  einer  von 
16  Takten.  Man  würde  vergebens  bei  irgend 
einem  andern  Komponisten  eine  Stelle  von  28 
Takten  suchen,  die,  bloss  homophonisch  betrach- 
tet, so  kunstvoll  und  dabet  so  zwanglos,  so 
fliessend  wäre. 

Noch  ein  letztes  Wort  über  Bachs  Viel- 
seitigk  eit.  Sie  ist  noch  lange  nicht  begriffen. 
Wie  könnte  das  sein?  Wenige  seiner  Werke 
sind  gedruckt,  viele  selbst  den  Kunstgeiehrten 
und  Sammlern  unbekannt.  So  scheint  Niemand 
etwas  zu  wissen  von  dem  in  meinen  Händen 
befindlichen  originellsten  Vokalwerke,  dos  aus 
lauter  Sing- Variationen,  sowohl  für  Chöre,  als 
Solostimmen  besteht.  Eine  grosse  Hauptgaltung 
ist  noch  im  Rückstand,  die  Instrumental- 
werke für's  Orchester,  oder  für  mehrere 


konzertirend  e Instrumente.  Selbst  Forkel 
weiss  nicht  viel  davon  zu  sagen ; er  weis«  kaum 
etwas  von  ihrem  Dasein.  Er  mag  in  der  Familie 
Bach  nicht  devon  sprechen  gehört  haben,  weil 
eie  ohne  Zweifel  selten,  vielleicht  gar  nie  zur 
Ausführung  gelangten.  Diese  heut  za  Tage  zu 
bewerkstelligen  sind  die  Verehrer  Bachs  ihm 
und  auch  sich  selbst  schuldig.  Es  wird  dadurch 
üu  Kunstgebicte  etwas  ästhetisch  verwirklicht, 
das  in  keinem  der  bekannten  Hauptwerke,  nicht 
im  „ wohltemperirten  Klaviere,“  nicht  in  der 
„Kunst  der  Fuge,“  nicht  in  den  „Suiten,“  nicht 
in  den  „Klavier-  und  Orgel-Sonnten,“  nicht  in 
den  „30  Variationen“  liegt,  oder  nicht  darin  He- 
gen kann.  Es  ist  dies  die  Kunstgewalt  des 
Unisono.  Weil  Bach  anerkannt  der  grösste 
und  reichste  Harnionist  war,  so  wirken  seine 
Unisono-Stellen  im  Kontrast  mit  seinen  Harnto- 
nieen  auch  mächtiger  als  diejenigen  aller  andern 
Komponisten.  Ich  füge  ein  paar  Probesielien 
aus  einem  seinerKlavier-Konzerte  (für  e i n Klavier) 
bei.  B.undC.  Bach  braucht  solche  Unisono-Steilen 
(Heils  zur  periodischen  Wiederholung,  theils  zur 
Zergliederung,  theils  als  Harmonie -Begründung, 
und  gewinnt  so  äusserst  mannigfaltige  Konstruk- 
tionen. Für  Darstellung  solcher  Klavierwerke 
mit  Orchester  ist  einzig  zu  bemerken,  dass  die 
Klavierpartie  nicht  im  modernen  Sinne  individua- 
lisirt  ist.  Damit  sie  aul  ihre  eigene  Weise  effek- 
tuirend  wirken  könne,  muss  man  sie  orchester- 
mässig  behandeln.  Man  muss  das  Klavier  mehr- 
fach besetzen  und  mit  den  Bogen- Instrumenten 
in  ein  egales  Verhältnis*  bringen,  nämlich  so^ 
dass  die  Tntti-Tonniagse  sich  gegenseitig  aufwiegt. 
Dergestalt  werden  auf  40  Bogen-Instrumente  4 
bis  6 Flügel-Klaviere  erfoderlich  sein.  Die  Aus- 
führung hat  geringe  Schwierigkeit,  wie  ich  das 
vorlängst  an  luitteimässigen  Klavierspielern  er- 
probt habe.  Es  spielt  sich  noch  leichter  zusammen, 
als  es  sich  zusammen  geigt;  ja  die  Geiger  dürf- 
ten sich  in  Acht  zu  nehmen  haben,  um  in  der 
Genauigkeit  des  Zusammentreffens  nicht  von  den 
Spielern  überboten  zu  werden. 

Schliesslich  empfehle  Ich  mein  Anerbieten 
nochmals  der  Beachtung  des  hochansehnlichen 
Berliner  Publikums.  — Sollte  dasselbe  darüber 
hinwegschreiten,  so  fertige  ich  mich  mit  dem 
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„in  magnis  voluiese“  leicht  selbst  ab,  und  schicke 
dann  statt  der  Bachschen  Manutcripte  nur  noch 
einen  christlichen  Seufzer  nach  Berlin  hin,  wie 
er  ursprünglich  aus  Lärmers  Munde  kam: 
„Man  kann  Niemanden  zur  Seligkeit  swingen.“ 
Zürich,  Han s Georg  Nfigeli. 

im  Juli  1829. 


4.  Berichte. 

Aut  Berlin. 

Fräulein  Schechner 

fährt  fort,  die  Kunstfreunde  zu  den  edelsten  Ge* 
missen  zu  versammeln.  Sie  ist  seit  Iphigenia 
wiederholt  als  Rezia  in  Webers  Oberon,  als 
Vestalin  und  einmal  als  Fidelio  in  Beetho- 
vens unvergleichlicher  Oper  aufgetreten.  Ueberall 
leuchtet  ihr  hohes  Talent,  ihre  seltne  Natur- 
anlage hervor.  Ihre  Töne  möchte  man  Flam- 
men nennen,  so  rein  und  stark,  so  durchdringend 
und  erwärmend  sind  sie.  Der  leidenschaftlich- 
sten Erhebung  genügt  dieses  Organ;  man  fühlt 
in  solchen  Momenten  Eine  Glut,  die  aus  dem 
jetzt  hochblickenden,  jetzt  schwärmerischen  Auge 
der  Sängerin  glänzt,  aus  ihrer  silberreinen  Stimme 
weht,  in  jeder  Regung  aus  ihrer  Seele  haucht. 
Aber  noch  wohltbuender  sind  nach  solchen  Aus- 
brüchen Momente  der  Ruhe.  Erat  in  diesen 
Momenten  ruhender  Kraft  erkennt  man,  dass 
die  vorigen  keine  Anstrengung  waren  und  keine 
Ermattung  oacblassen  können,  dass  die  Künst- 
lerin jeden  Grad  ihrer  Kraft  sicher  und  ruhig 
beherrscht.  So  zeigt  uns  der  Torso  des  Herku- 
les jene  Muskeln  in  sanftem  weichem  Wellen- 
spiel,  die  sich  versteinen  können,  um  Löwen  und 
Kiesen  zu  erdrücken.  — In  solchen  Momenten 
offenbart  sich  an  Fräulein  Schechners  tiefem 
Tönen  (etwa  bis  «)  eine  seltne  und  an  ihr  herr- 
liche Eigenlhümlichkeit.  Ihre  Stimme  ist,  gegen 
die  gewöhnlichen  Wünsche  der  Gesanglehrer, 
nicht  durchweg  von  gleichem  Klange;  and  Gott- 
lob ! — der  innem  Energie  dieser  Sängerin  ganz 
zusagend,  haben  die  liefern  Töne  jenen  herb- 
kräftigen  Beiklang,  der  die  schönste  Knabenstimme 
von  der  weicbem  .Mädchenstimme  unterscheidet. 
Es  ist  ein  Unterschied,  wie  zwischen  einem  heiza- 


gliihenden  braunen  und  einem  Schlichtern  freund- 
lichen blauen  Auge. 

Diese  Eigenthümlichkeit  mag  es  vorzüglich 
gewesen  sein,  welche  die  Vorstellung  des 
Fidelio 

mit  einem  erhöhten  Reiz  utngab.  Die  Aufführung 
kann  man  leider  nicht  loben.  Diese  Oper,  dieses 
einzige  Werk,  an  dem  unser  Theater  Beethoven 
seine  Ehrfurcht  bezeigen  kann  *)  wird  ungeach- 
tet der  lebhaftesten  Theilnabme  des  Publikums 
jahrelang  vernachlässigt  und  dann  nicht  bis 
zur  gebührenden  Vollendung  einstudirt,  auch 
nicht  so  besetzt,  wie  man  könnte  und  tollte. 
Namentlich  ist  Mud.  Valentini  einer  nur  mit- 
telmässigen  Darstellung  der  Marzelline  in  keiner 
Hinsicht  gewachsen.  Durch  ihre  Mlngel  wurden 
auch  diesmal  das  erste  Duett,  die  Anette  Mar- 
sellinens,  das  Terzett  und  der  Kanon  um  einen 
grossen  Theil  ihres  Reizes  gebracht;  — durch 
das  Gewahren  einer  Mattigkeit,  die  sich  über 
das  Ganze  zu  verbreiten  anflng,  mag  wohl  Fräulein 
Schechner  hingerissen  worden  sein,  den  Kanon 
mit  starker  Stimme  zu  intoniren,  gegen  den  aus- 
drücklichen Willen  des  Komponisten  und  gewiss 
gegen  ihr  eignes  unbefangenes  Gefühl.  Das  ist 
aber  kein  Vorwurf  für  Mad.  Valentini,  die  sich 
schwerlich  zu  dieser  Rolle  gedrängt  hat,  und  in 
vielen  andern,  namentlich  leichtem  Lust-  und 
Schauspielen,  auch  in  den  Konversationsopern 
der  französischen  Schule,  verdienten  Reifall  er- 
hält. Der  Vorwurf  fällt  auf  Herrn  General- 
musikdirektor Spontini,  der  als  Chef  der  Oper 
nur  zu  wollen  braucht,  um  Mad.  Seidler,  oder 
Fröul.  von  Schätzei  für  Mad.  Valentini  etn- 
treten  zu  lassen  zum  Gewinn  für  die  Oper,  für 
jene  Sängerinnen  — und  für  ihn  selbst,  dem 
nicht  ohne  Wirkung  auf  das  Publikum  so  oft  seine 
Antheillosigkeit  an  deutschen  Werken  zum  Vor- 
wurf gemacht  wird.  — Doch  genug  von  dem 
Mangelhaften. 

In  der  Mitte  so  manches  Verfehlten  und 
Unzulänglichen  stand  nun  Friral.  Schechner, 
und  von  ihr  aus  verbreitete  sich  ein  Enthusiasma 
über  das  überfüllte  Hans,  wie  man  ihn  wohl  seit 
Pagnnini  nicht  gehört.  Jene  Eigenheit  der  Stimme, 

*)  Denn  Egmont  mit  Beethovens  Musik  ist  hier  un- 
bekannt. 
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jener  tiefherausleuchtende  Blick,  die  ganze  Er- 
scheinung der  Künstlerin  wirkte  zusammen,  um 
uns  Fidelio  als  reizenden,  mehr  jünglingbaft 
glühenden,  als  weiblich  zarten  und  schwachen 
Hermaphroditen  erscheinen  zu  lassen.  So  schon 
im  ersten  Akt,  in  dem  Leonoie  ihre  eigentliche 
Handlung  nur  vorbereitet;  und  >o  war  das  Ge- 
müth  vorbereitet,  im  zweiten  Akt  das  zugleich 
heldenhafte  und  zärtliche  Weib  zu  fassen.  Wenn 
sie  dem  Mordgierigen  die  eigne  Brust  bietet, 
endlieh  Waffen  gegen  Waffen  erhebt;  wenn  sie 
mit  dem  Geretteten  in  wahrhaft  bräutlichem  Ent- 
zücken aufjauchzt  und  endlich  neben  dem  Ver- 
schmachteten zärtlich  besorgt,  sanft  bülfreicb, 
demüthig  wartend  herschreitet:  so  waren  dies 
nicht  einzeln  zusammengereihte  Momente ; sie 
gingen  vielmehr  aus  dem  bestimmt  gezeichneten 
Karakter , den  die  Künstlerin  an  Beethovens 
Hand  aufwies,  und  den  Umständen  naturgemäss 
und  nothwendig  hervor. 

Beiläufig  hätte  man  sich  an  dem  enthusiasti- 
schen Antheil  des  überfüllten  Hauses,  an  dem 
Werke  selbst  (nicht  blos  an  der  Künstlerin,  die 
es  zierte),  ja  an  vielen  einzelnen  geistreichen 
Zügen  desselben  überzeugen  können,  dass  der 
Sinn  eines  Volkes,  das  in  seinem  Karakter  und 
seiner  Gesammtbildung  gesund  und  fest  da  steht, 
nicht  durch  einige  ihm  aufgedrnngene  oder  auf- 
geredete Werke  verderbt  werden  kann. 

Von  dem  übrigen  Personal  verdient  Herr 
St ümer  als  Florestan  Auszeichnung. 

Gleich  würdig  war  die  Leistung  unserer 
Künstlerin  in  Spontini's 

Vestalin. 

Wie  kann  man  noch  darauf  beharren,  den 
Fortschritt  dieses  Komponisten  in  dramatischer 
Kunstbiidung  von  der  Vestalin  bis  zn  seinen  spätem 
Werken  zu  leugnen ! — Die  lyrische  Wörme,  die 
Neuheit  der  Sponlinischen  Weise,  eine  grosse  Zahl 
schöner  Züge  müssen  besonders  bei  dem  Erscheinen 
dieser  Oper  mächtig  gewirkt  haben  und  die 
Erinnerung  scheint  noch  jetzt  die  absolute  Wir- 
kung des  Werkes  so  zu  erhöhen,  dass  es  gegen 
Spontini's  spätere  einen  nicht  zu  rechtfertigenden 
Vorzug  behauptet.  Fragte  man  sich  vor  allem: 
v.as  z.  B der  wesentliche  Inhait  des  ersten  und 
zweiten  Aktes  der  Vestalin  ist:  so  würde  man 


auf  einen  ganz  verschiedenen  Gesichtspunkt  ge- 
langen. 

Doch  der  Mangel  der  Grundanlage  erschien 
uns  diesmal  als  eine  Gunst  für  die  Sängerin, 
Man  kann  sagen,  dass  Julia  allein  den  wesent- 
lichen — ja  fast  den  ausschliesslichen  Inhalt  de« 
zweiten,  wie  auch  des  ersten  Akts  ausmacht; 
insofern  sie  in  diesem  wenigstens  der  Mittelpunkt 
des  Interesse  ist.  Und  wer  kann  fähiger  sein, 
diese,  glühender  und  süsser  Liebe  und  Leiden- 
schaft gewidmete  Bolle  auszufüllen,  als  Fräulein 
Schechner! 

(Ueber  „Oberon“  ein  andermal.) 

5.  Allerlei. 

Mozart, 

Vertheidiger  der  Melodramen. 

Die  Melodramen  sind  in  diesen  Blättern  so 
oft  angefochten  worden,  dass  es  wobl  ziemt,  auch 
einmal  ein  günstiges  Wort  über  sie  zu  verneh- 
men, enmal  wenn  es  aus  dem  Mund«  eine* 
Mozarts  kommt. 

Mozart  zchreibt  am  12.  Nov,  1778: 

„Herr  von  Dallberg  — — lässt  mich  nicht 
fort,  bis  ich  ihm  nicht  ein  Duodrama  komponirt 
habe;  und  in  der  That  habe  ich  mich  gar  nicht 
lange  besonnen,  denn  diese  Art  Drama  zu  schrei- 
ben, habe  ich  mir  immer  gewünscht.  Ich  weisa 
nicht,  habe  ich  Ihnen,  wie  ich  das  erste  Mal  hier 
war,  Etwas  von  dieser  Art  Stücke  geschrieben* 

— Ich  habe  damals  ein  solches  Stück  zwei  Mal 
mit  dem  grössten  Vergnügen  aufführeö  gesehen! 

— In  der  That  — mich  bat  noch  niemals  Etwas 
so  sürprenirt!  — denn  ich  bildete  mir  immer  ein, 
so  was  würde  keinen  Effekt  machen.  — Sie 
wissen  wohl,  dass  da  nicht  gesungen,  sondern 
deklamirt  wird,  — and  die  Musik  wie  ein  obli- 
gates Recitativ  ist  — bisweilen  wird  auch  unter 
der  Musik  gesprochen,  welches  alsdann  die  herr- 
lichste Wirkung  thut.  — Was  ich  gesehen,  war 
Medea,  von  Benda,  — er  hat  noch  eine  gemacht,  " 
Ariadne  auf  Naxos,  beide  wahrhaft  vortrefflich. 
Sie  wissen,  dass  Benda  unter  den  lutherischen 
Kapellmeistern  immer  mein  Liebling  war;  ich 
liebe  diese  zwei  Werke  so,  das  ich  sie  bei  mir 
führe.  Nun  stellen  Sie  sich  meine  Freude  vor, 
dass  ich  das,  was  ich  mir  gewünscht,  zu  machen 
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habe.'—  Wissen  Sie,  was  meine  Meinung  wäre? 
Man  solle  die  meisten  Rezitative  auf  solche  Art 
in  der  Opera  traktiren  — und  nur  bisweilen, 
wenn  die  Wörter  gut  in  der  Musik  ausiu- 
drücken  sind,  daa  Rezitativ  singen.“  — 

Wer  bat  nun  Unrecht?  Mozart,  oder  die 
Eiferer  gegen  das  Melodram  in  diesen  Blättern 
und  anderwärts?  — 

Beide  Theile  haben  Recht.  Mozart  hat  sehr 
riohtig gefühlt,  wie  kunstwahr  und  wirksam 
Musik  zu  Rede  unter  gewissen  Verhältnissen 
sein  kann;  viel  wahrer  und  besser  als  gesunge- 
nes Rezitativ;  auf  diese  Wahrnehmung  gründet 
sich  seine  Voiliebe  und  sein  Entschluss  selbst 
ein  Melodram  zu  schreiben.  Wir  aber  sprechen 
gegen  die  Gattung  des  heutigen  Melodram,  die 
weder  eine  musikalische,  noch  überhaupt  eine 
künstlerischeTendcn»  offenbart,  sondern  mit  den 
allerivjirts  hergeholten  krassesten  Effekten  eine 
künstlerische  Wirkung  erl  ü gen,  und  die  Lücken 
und  Risse  des  FÜckwcrks  mit  Musik  verstopfen 
will,  wie  mit  Werg  den  Leck  eines  Schiffes. 
Unvergleichbar  edler  war  die  Richtung  jener 
ältern  Melodramen,  die  nur  darin  wesentlich  ver- 
fehlt waren,  dass  sie  eine  Kombination  der  Poesie 
und  Musik,  die  nur  zu  besondern  und  wenigen 
Momenten  denkbar  ist,  allgemein  festhalten  und 
durchführen  wollen. 

Und  wenn  unsere  verrufenen  Melodramen 
auch  nur  Einen  neuen  Weg  zur  Verbindung 
der  Schwesterkünstc  erkennen  gelehrt,  so  wollen 
wir  ihre  Missgestalt  nicht  ungern  ertragen  haben. 

Diesem  Kuriosum  von  Mozart  folge  ein 
Zweites; 

Ueber  musikalische  Maleret 

Mozart  berichtet  am  26.  Septbr.  1781  über 
Osmins  und  Belmontes  Arien  in  der  Entführung. 

Die  Aria  habe  ich  dein  Herrn  Stephani  (dem 
Dichter)  ganz  angegeben — und  die  Hauptsache  der 
Musik  davon  war  schon  ganz  fertig,  ehe  Stephani 
ein  Wort  davon  wusste.  — Sie  haben  nur  den 
Anfang  davon,  und  dag  Ende,  welches  von  guter 
Wirkling  sein  muss.  — Der  Zorn  des  Osniin 
wird  dadurch  in  das  Komische  gebracht,  weil 
die  türkische  Musik  dabei  angebracht  ist.  — ln 
der  Ausführung  der  Aria  habe  ich  seine  schönen 


tiefen  Töne  schimmern  lassen.  — Das“  d’rum 
beim  Barte  des  Propheten“  u.  s.  w.  — ist  zwar 
im  nämlichen  Tempo,  aber  mit  geschwinden 
Noten  — und  da  sein  Zorn  immer  wächst,  so 
muss,  da  man  glaubt,  die  Aria  sei  schon  zu 
Ende  — das  Allegro  assai  — ganz  in  einem 
andern  Zeitmaasse  und  andern  Tone  eben  den 
besten  Effekt  machen;  denn  ein  Mensch,  der  sich 
in  einem  so  heftigen  Zorne  befindet,  überschreitet 
ja  alle  Ordnung,  Maass  und  Ziel,  er  kennt  sich 
nicht  — und  so  muss  sich  auch  die  Musik  nicht 
mehr  kennen.  — Weil  aber  die  Leidenschaften, 
heftig  oder  nicht,  niemals  bis  zum  Ekel  ausge- 
drückt sein  müssen,  und  die  Musik,  auch  in  der 
schaudervollsten  Lage,  das  Ohr  niemals  beleidi- 
digen,  sondern  doch  dabei  vergnügen,  folglich 
allezeit  Musik  bleiben  muss,  so  habe  ich  keinen 
fremden  Ton  zum  F (zürn  Tone  der  Aria),  son- 
dern einen  befreundeten,  aber  nicht  den  nächsten, 
D minore,  sondern  den  weitern,  A niinore,  dazu 
gewählt.  — Nun  die  Aria  von  Belmonte  in  A- 
dur:  „O  wie  ängstlich,  o wie  feurig“  u.  s.  w. 
wissen  Sie,  wie  es  ausgedriiekt  ist  — auch  ist 
das  klopfende  Herz  schon  angezeigt  — die  Vio- 
linen in  Oktaven.  — Dies  ist  die  Favorit-Arie 
von  Allen,  die  sie  gehört  haben  — auch  von 
mir  — und  ist  ganz  für  die  Stimme  des  Adam- 
berger geschrieben.  Man  siebt  das  Zittern, 
Wanken,  man  sieht,  wie  sich  die  schwellende 
Brust  hebt,  welches  durch  ein  Crescendo  expri- 
inirt  ist;  man  hört  das  Lispeln  und  Seufzen, 
welches  durch  die  ersten  Violinen  mit  Sordinen 
und  einer  Flauto  mit  im  Unisono  ausge- 
driiekt ist.  — 

Das  Königstädter  Theater. 

Dem  Vernehmen  nach  wird  auf  dem  könig- 
städtcr  Theater  in  Berlin  eine  Opern-Gesell- 
■ebaft,  die  Fodor,  David,  Lablache,  Ru- 
bin! u.  s.  w.  an  der  Spitze,  sechs  Monate  lang 
gastiren.  Sogar  ein  Wiener  Kapellmeister  (Ro- 
ser, Drechsler  oder  Gyrowetx)  soll  mit 
verschrieben  sein.  Das  letztere  wäre  (unbescha- 
det der  Achtungswürdigkeit  dieser  Herren)  eine 
unverdiente  Kränkung  für  Herrn  Musikdirektor 
Stegmeyer,  der  bei  dem  Einstudiren  und  Auf- 
führen nenitalienischer  Opern  sich  stets  tüchtig 
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uni  lobenswert!)  bewiesen  hat.  Man  würde  ihm 
unrecht  thun,  wenn  ein  solcher  Künstlerverein 
die  bekannten  Opern  mit  neuem  Schimmer  um* 
giebt,  daraus  ein  Missurtheil  gegen  seine  bishe* 
rlgen,  nicht  so  günstig  ausgestntteten  Leistungen 
su  liehen;  — und  (wird  es  das  Publikum  an 
solchem  Quid  pro  quo  fehlen  lassen!  — 

Es  heisst  ferner,  dass  Herr  Angeli  diese 
Bühne  verlassen  habe;  man  siebt  dies  für  einen 
Gewinn  an,  und  rechnet  die  Summe  schlechter 
Sachen  her,  die  er  zum  Verderben  der  Bühne 
und  des  Geschmacks  aufgebracht,  erzählt  sich 
auch  von  dem  üblen  Willen,  den  er  gegen  bes- 
sere Dichter  und  Gedichte  bezeigt  haben  soll. 

Kef.  kann  diese  Ansicht  nicht  theilen.  Was 
vor  allem  die  letzte  Beschuldigung  betrifft,  so 
kann  man  sich  aus  Herrn  Angeli’s  eignen  Pro- 
duktionen wohl  überzeugen,  dass  bessere  Werke 
eben  ihm  als  schlechtere  erscheinen  mögen. 
Er  kann  einem  solchen  allenfalls  zugestehen,  dass 
es  ein  besseres  Gedicht  sei,  und  demunge- 
achtet  es  für  theatralisch  unbrauchbar  ansehen, 
wenn  er  diejenigen  Bühneneffekte  vermisst,  deren 
Anbringung  Grundiutention  seiner  eignen  Stücke 
ist.  Wer  eine  reinere  und  höhere  Idee  in  sich 
trägt,  darf  darum  nicht  vergessen  (und  wie  leicht 
geschieht  dies!),  dass  der  Andre  von  seiner  nie- 
dere Ansicht  eben  so  erfüllt,  überzeugt  sein 
kann;  er  darf  nichts  anders  erwarten,  als;  auch 
ihn  überall  seiner  Idee  gemäss  verfahren  zu 
sehen.  — Ist  es  Herrn  Angeli  ferner  gelungen, 
schwächere  Werke  auf  die  Bühne  und  in  das 
Publikum  zu  bringen,  so  beweiset  das  nur,  dass 
seine  Bühne  und  sein  Publikum  über  seinen 
Standpunkt  noch  nicht  hinaus,  dass  sie  für  ein 
Besseres  noch  nicht  gereift,  oder  dag  Bessere  — 
noch  nicht  vorhanden  war.  Der  köuigstKdttschen 
Bühne  scheint  er  in  der  That  bisher  unentbehr- 
lich gewesen  zu  sein;  nicht  in  ihm,  sondern 
in  der  niedere  und  verkehrten,  stets  nur  auf 
momentanen  Gewinn  hin,  und  vom  Guten  abge- 
w endeten  Richtung  der  ganzen  Bühne  lag  der 
Grund  dez  Verfalls.  Nicht  seine  Entfernung  wird 


ihn  hemmen,  sondern  -nur  ein  veredeltes  Streben. 
Ohnedem  ist  sein  Abgang  wol  nur  Verlast  eines 
in  jener  Sphäre  unermüdlich  fleissigen  Arbeiters. 

Ehe  man  seinen  Abgang  vorteilhaft  nennen  darf, 
muss  man  erst  abwarten,  ob  ein  besserer  Nach- 
folger kommt. 

Aus  Neapel  berichtet  man  vorzüglich  über 
drei  Aufführungen  in  der  Fastenzeit  und  später: 
Saul,  Moses  und  der  rosenfarbne  Teufel 
von  Paclni,  Rossini  und  Petrelia.  Letz- 
terer (Zögling  des  Konservatoriums)  bat  die 
grösste  Aufmerksamkeit  erregt.  Man  rühmt  die 
Lebhaftigkeit  seiner  Melodien.  Saul,  von  Felice 
Romani  gedichtet,  hat  sich  seinen  Ruf  schon 
gesichert;  dag  Finale  des  ersten  Akts,  zwei  Arien 
Davids,  eine  von  Michal,  ein  Duett  zwischen 
beiden  sind  ausgezeichnet. 

In  Genua  ist  die  „weisse  Dame,“  von  Bo- 
j eidien  mit  schwachem  Erfolg  gegeben  worden. 

Die  Kenner  nannten  sie  hölzern,  aber  schön 
iackirt. 

In  Mailand  ist  alles  ausser  sich  über  eine 
Aufführung  des  „Tankred,“  in  der  die  Damen 
Pasta  und  Faveili  sich  selbst  Überboten  und 
übertroffen  haben.  Nach  dem  letzten  Akt  wurden 
sie  beide  gerufen,  dann  noch  einmal,  noch  ein- 
mal — kurz  fünfmal  gerufen;  fünfmal  spazierte 
der  Vorhang  auf  und  ab,  bis  beim  sechsten  Male 
die  Tlieaterarbeiter  das  Publikum  auspfiffen. 

Was  will  dos  aber  gegen  das  Konzert  des 
Fräulein  Sontag  in  London  (zum  Besten  der 
verunglückten  Schlesier)  sagen,  in  dem  so  viele 
erste  und  grösste  Sängerinnen  aufgetreten  sind, 
dass  wir  sie  alle  vergessen  haben.  Anch  wurde 
in  diesem  Konzert  die  Ouvertüre  zu  Shake- 
spenre’s  „ Sommernachtstraum  , “ von  Felix 
Mendelssohn  Bartholdj  aufgerührt,  die  man 
über  hundert  Jahr  noch  nicht  vergessen  haben  wird. 

Bojeldieu  und  Professor  Fetis  (Redakteur 
der  „Revue  rausicale  de  Paris“)  sind  Ehrenmit-  ■ 
glieder  der  philharmonischen  Gesellschaft  de« 
österreichischen  Staats  geworden. 

< 
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Verzeichniss  von  Musikalien, 

welche 

bei  verschiedenen  Verlegern  erschienen,  und  in  allen  Musikhandlungen i 
in  Berlin  in  der  Schlesinger ’schen  Buch-  und  Musikhandlung, 

N0.  8.  unter  den  Linden  No  34.  ZU  haben  sind.  Den  25.  Juli  1839. 

Dieses  Verzeichniss  wird  der  Berliner  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  dem 
Berliner  Conversations-Blntte,  und  dem  Frcimiithigen  beigelegt. 


Anzeige  neuer  Musikalien, 

welche  im  Verlage  von  N.  S imrock  in  Bonn  er- 
ichienen  sind. 

Fiir  Pianoforte. 

Aul>er,D.  F.  F.  Ouvertüre  de  l'Opira:  La  Muette  de 
rortici,  pour  Pianoforte  et  Violon  14  Sgr. 

— Idem  p.  Pianoforte  seul  10  Sgr. 

Beethoven,  L.  T.  Op.  74.  Quatuor  de  Violon,  arr. 

a 4 mains  par  X.  Gleichauf.  Iu  Es.  1 Thlr.  2 Sgr. 

— Op.  95.  Quatuor  de  Violon,  arr  a 4 m.  par  idem  in 

F-moll.  1 Thlr.  2 Sgr. 

Sextuor  p.  Harmonie,  in  Es,  arr.  en  Trio  p.  Pianoforta 

avec  Violon  et  Violoncello  (ou  Clarinctte  et  Hassen) 
par  A.  F.  Wnstrow.  1 Thlr.  6 Sgr. 

Be r bigu er,  T.  Op.  39.  3me  Air  varie’ p.  Pianof.  et 
Flöte  obl.  24  Sgr. 

— Op.  77.  Gr.  Fantaisie  avec  Variat.  Sur  2 motifs  de 

l’Opera:  Der  Freischütz,  Pour  Fianolorte  et  Flöte 
obl.  24  Sgr. 

Op.  78.  Fant,  sur  la  romance  de  Charlej  de  Franc«. 

Pour  idem  28  Sgr. 

Do  t zauer,  J.  J.  F.  Op.  78.  Intr.  et  Rondo  p.  Pianof. 
et  Violoncello  oblige,  in  G.  20  Sgr. 

— Op.  79.  Variat.  p.  Ffle.  et  Veile,  obl.,  in  G.  24  Sgr. 

— Op.  92.  Rondoletto  pour  idem,  in  D.  24  Sgr. 

— Op.  93.  Andante  et  Polacca,  tirös  du  7me  Concerto. 

Pour  idem.  Tn  F.  26  Sgr. 

— Op.  97.  Divertissement  snr  des  motifs  de  l'Opera : 

11  Crocciato  in  Egitto,  de  Meyerbeor.  Tour  Pianof. 
et  Flute  oblige,  in  F.  24  Sgr. 

Op.  98.  Variat.  p. Pianof.  et  Violoncelle  oblige,  sur 

un  tlieme  de  l’Opera : Oberon,  de  Weber.  InA.  20  Sgr. 
Dressier,  R.  6 Dueltinos  p.  Pianof.  et  Flute  obl.,  tires 
des  Operas  de  Mozart.  No.  1 — 6.  i 8 Sgr. 

— 12  themes  Civoris  arranges  pour  idem.  Liv.  1 a 12. 

n 8 Sgr. 

— 12  idem  arranges  pour  idem.  Liv,  li!2.  ä 8 Sgr. 
Farrenc,  L.  Op.  10.  Variat.  p. Piano  seul  sur  la  Bonde 

a 2 vois  de  l’Opera;  Le  Colporteur,  de  G.  Onslow* 

20  Sgr. 

Fischer,  C,  Düsseldorfer  Lieblingslönze  f,  Pfle.  allein. 

2 Helle.  i G Sgr. 

Frän  zl,  F.  Varialions  et  Rondo  p.  Pianoforte  et  Violon 
oblige  24  Sgr. 

Herz,  1L  Op.  4t.  Gr.  Variat,  brill.  p.  Ffle.  seul,  sur 
l’air  favori  le  petit  ttmbour  28  Sgr, 


Herz,  H.  Op.  43.  Variat.  quasi  Fantaisie  p.  le  Pft». 
seul.  Sur  le  trio  favori  de  Mazaniello,  de  CaraS»; 

Notre  Dame  du  mont  Carmel  28  Sgr. 

— Op.  4*.  Koiido-Ca'priccio  sur  la  barcarole  favorite  de 
la  Muette  de  Portici.  Pour  Piano  seul  20  Sgr. 

— * Op.  45.  3 Nocturnes  caracteristique  pour  le  Piano 
seul  28  Sgr. 

— Les  niemes  Separes.  No.  1 La  Dolcezza  12  Sgr.  — 

No.  2.  LaMelanconialOSgr.  Ko.  3.LaDolcezzal2Sgr. 

— Op.  46.  Air  Suisse  avee  Intr,  et  Variat.  pour  Piano 

seul  24  Sgr. 

— Op.  49.  Les  Elegantes.  Contredanses  brill.  et  variecs, 
suivies  d’une  grandeWalze p.  Pfte.  seul.  1 Thl.  2 Sgr. 

— Gr.  Walze,  p.  Pfte.  seul,  tiree  de  l'Op.  49.  12  Sgr. 

— 3 Airs  de  ballets  de  la  Muette  de  Portici,  p.  le  Pfte. 
seul.  No.  1.  La  Guarache.  Ko.  2.  Le  Bolero.  Ko.  3. 

La  Tarantelle  ii  12  Sgr. 

Köhler,  H.  Op.  166.  6 Variat  p.  Pianof.  et  Flöte,  snr 
l’air  du  Jean  de  Paris:  "Welche  Lust  gewährt  das 
Reisen  16  Sgr. 

— Potpourri  p.  Piano  et  Flöte  tire  de  l’Opera:  Silvana, 

do  Cb.  M,  de  Weber.  Ko.  5.  24  Sgr. 

Kummer,  G.  Op.  43.  Air  tiiolien;  Haisa geh i aussi  in 
Wald.  Varie  p.  Pianof,  et  Flöte  concert.  20  Sgr. 

— Op.  44.  Air  varie  p,  Pfte.  et  Flöte  obl.,  in  G.  24  8gT. 

Latour,  T.  No.  23.  Air  anglais:  The  plough  Boy. 

Pour  Pianof.  seul  10  Sgr. 

Mendel,  J.  Op.  2.  3 Amnsemens  p.  Ffle.  Seal  20  Sgr. 

Mozart,  W.  A.  Op.  8.  2 Senates  comp.  p.  Pianof.  et 
Vlon,  arr.  i 4 mains  par  X.  Gleichauf.  No.  1.  2.  in 
A,  Es.  a 1 Thlr.  2 Sgr. 

— Op.  19.  Divert.  p.  Vlon,  Alto  et  File,  arr.  ä 4 mains 

par  le  xnömc.  In  Es.  1 Thlr.  10  Sgr. 

— L’Enlevcmeut  dn  serail.  (Die  Entführung  aus  dem 
Serail.)  Opera  arr.  a 4 m.  par  Ch.Zulehner.  3Thl.fiSg. 

Mühlen feldt,  Ch.  Op.  45.  3 Sonates  p.  Pianof.  et 
Violon.  No.  1.  2.  3.  i 20  Sgr. 

Fixis,  J.  P.  Op.  96.  Ballade  ecossaise  variöe  pour 
Piano  solo  20  Sgr. 

■ — Op.  97.  Cr.  Duo  concertant  p.  Pianof.  et  Violon.  ln 
D-moll.  * Thlr.  10  Sgr. 

Kahles,  F.  Op.  5.  Variat.  concert.  sur  l’air:  IR-ölaht'' 
d’amour,  ou  le  vaillant  troubadour.  Pour  Pianof.  et 
Vjolon  oblige,  in  F.  12  Sgr. 

— Op.  7.  Variat  brill.  sur  un  themede  l’Opera : Zelmira. 

de  Rossini.  Pour  idem  * • 20  Sgr. 

— Op.  8.  Divertissement  sur  des  motifs  de  l’Opeva ; 

Marie,  de  F,  Herold.  Pour  Pfte,  et  Flöte  obl.  16  Sgr. 
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Rio»,  F.  Op.  151.  Gros?  an  denRhein.  (Mut  au  Rhin) 
Smegr. Conotrto.p.  Pfte.av.Orch.  InAj.  4TkL24Sgr. 

— Le  meine  Concerto  arrange  p.  Ffte.  seul  2 Tlilr. 
Rossini,  G.  Airs  favoris  de  l’Opera:  la  Donna  dal 

lago.  An.  p.  Pianof.  et  Flöte  obl.  par  T,  Latour. 
Lir.  1—4  a 1 Thlr.  2 Sgr, 

— Airj  fayoria  de  l'Opära : Ricciardo  et  Zoraide.  Art. 

pour  idem  par  T.  Latour.  Lir.  1.  1 Thlr.  2 Sgr. 

Ourertnre  de  l'Opwa:  le  Comte  Ory.  Pour  PianoL 
et  Violen  10  Sgr. 

Schmidt,  G.  Op.  1.  Potpourri  p,  Pianofone,  Violon 
et  Vcelle,  eon^paie  sur  des  morccaux  far.  de  l'Opera: 
Jessonda.  1 Thlr.  2 Sgr. 

— Op.  2.  Rondo  brill.  p.  Pfte.  et  Violon  obl.  24  Sgr. 
Tu  1 ou.  Op.  42.  6 Airs  Italiens  arr.  p.  Pianof.  et  Flöte 

obligee.  No.  1—6  ä 16  Sgr. 

Vern,  A,  Op.  12.  Theme  yarie  p.  Pianof.  arte  Flöte 
obligee,  in  G.  1 Thlr.  2 Sgr. 


Anzeige  für  Musikverleger  und  Musikliebhaber. 

Dass  mir  bereits  unterm  20.  Mai,  also  einige  Tage 
ror  unserer  in  Leipzig  geschlossenen  Uebereinkunft,  yon 
den  Herren  J amtet  &t  Cotelle  in  Paris,  den  alleinigen 
Eigentümern  der  neuesten  Oper: 

„Les  deux  Nuits”  (die  beiden  Nächte)  von  Boieldlru, 
das  ausschliessliche  V*g«aihntnsrecht  der  Partitur  dieser 
Oper  (Ur  Deutschland  (ausgenommen  Oesterreich) 
käuflich  übertragen  worden  ist,  um  solche  zur  Verfertigung 
eines  vollständigen  Klarierauszugs  und  anderer  gebräuch- 
lichen Arrangement  zu  benutzen,  mache  ich  hiermit 
öffentlich  bekannt  nnd  empfehle  diese  meine  Arrengemens, 
die  baldigst  erscheinen  werden,  zur  besten  Verwendung 
und  dem  Schutze  ror  Nachdruck  yon  Seiten  der  deut- 
sches Mosikyerleger. 

Bonn,  den  10.  Juni  1829. 

N.  S i m r o c k. 


ln  der  Sc  ble  sing  er’  sehen  Buch-  und  Musik- 

handlung  in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34.,  ist  er- 
schienen und  zu  haben : 

Die  Stumme  von  Portici. 

(La  Muette  de  Portici.) 

Oper  in  5 Acten.  Musik  yon  D.  F.  E.  Auber. 

1.  Der  vollständige  Klarierauszug,  mit  deutschem  und 
(ranz.  Texte,  arr.  von  C.  F.  J.  Girschner.  8}  Thlr. 

2.  Derselbe,  mit  säramtlichen  Chören  und  Ballets  und 

mit  Hinweglessung  der  Finales  6}  Thlr. 

3.  Hieraus  eile  Arien,  Duette,  Terzette  etc.  in  einzelnen 
Nummern  (zu  verschiedenen  Preisen). 

4.  Die  Stumme  von  Portici  complet  für  Guitarre  arrangirt, 
▼on  C.  Blum,  unter  dem  Titel : „Lieblingsgesänge.“ 

1 Thlr.  17}  Sgr. 

5.  Hieraus  die  Gesänge  zu  verschiedenen  Preisen. 

6.  Die  vollständige  Oper  für  Harmonie. 

Ausserdem  ist  aus  dieser  Oper  in  Arrange- 
ments erschienen: 


la 

Ouvertüre 

für  das  Pfte.  allein 

15  Sgr. 

2. 

- 

_ 

— und  Violine 

20  Sgr. 

3. 

__ 

— zu  4 Händen 

22}  Sgr. 

— 

— 

für  vollständige  Harmonie 

1}  Thlr. 

— 


5.  C.  Blum.  4 Walzer, nach  Themas  aus  sdie  Stumme 

von  Portiei,«  f.  d.  Ffte.  15  Sgr. 

6.  Grand  Potpourri  brillant,  tur  des  thämes  de 

l’Opera:  l La  muette  de  Portici,  s poutla  Guitarre 
seule  d une  dificultemediocre  15  Sgr. 

7.  — — 4 Walzer,  nach  Themas  aus  sdie  Stumme  von 

Portici  i für  Guitarre,  12}  Sgr. 

8.  Barcarole  (Fischerlied  mit  Chor)  aus  der  Oper:  tDie 

Stumme  von  Portici,  s für  die  Guitarre  eingerichtet 
von  C.  Blum.  15  Sgr. 

9.  C-  F.  Ebers.  Potpourri  p.  1.  Flöte,  d’apres  des 
themes  favoris  de  l'Opera : La  muette  dePortici  «10  Sgr. 

10.  C.  Blum.  Launige  Gesänge  für  4 Männerstimmen, 

nach  beliebten  Melodien  der  Oper:  sDie  Stumme 
von  Portici  « * 25  Sgr. 

8 p o n t i n i.  Fackeltanz,  zur  Feier  der  Höchsten  Vermäh- 
lung des  Prinzen  Wilhelm  v.  Preussenu.  der  Prinzessin 
Auguste  v.  Sachsen- Weimar;  L d.  Pfte.  12}  Sgr. 

C.  Blum.  sDie  Rückkehr  ins  Dörfchen,«  Liederspiel  in 

1 Aufzug,  mit  Melodien  ausC.  M.  v.  Webers  Ge- 
sängen. Vollständiger  Klav.-Ausx.  2}  Thlr. 

C.  Locsve,  Balladen  tür  eine  Singstimme,  mit  Begleit, 
des  Pfte.  4te  Sammlung.  Op.  7.-  1 Thlr.  2}  Sgr. 

Moscheies.  Allegro  dibrevura  p.  1.  Pfte.  Op.  77.  12}  Sgr. 

Neueste  Violin  - Composilionen 

TOD 

P.  Rode  und  L . Spohr. 

Rode.  7me  theme  yarie  p.  le  Violon.  op.  26.  Avec 
Acc.  d'Orchestre 2 Thlr. 

— — Avec  Acc.  d’nn  Violon,  Alto  et  Violon- 

«*Ue 1 Thlr. 

— — Avec  Acc.  de  Piano  ...  1 Thlr.  5 Sgr. 

— 12me  Concerto  avec  un  Rondo,  mile  d’airs  russes, 
p.  L Violon  avec  Acc.  d'Orchestre.  op.  27.  3 Thlr. 

— 2 Quatuors  ouSonates  brillantes  p.  Violon  principal, 

avec  Acc.  d’un  second  Violon,  Alto  et  Violoncello, 
op.  28.  Liv.  1 et  2 2 Thlr.  20  Sgr. 

spohr.  2tes  Doppel  - Quartett  f.  4 Violinen , 2 Brat- 
schen und  2 Vioioncelle.  op.  77.  2 Thlr.  20  Sgr. 

— Dasselbe  als  Quintett  f,  Pianoforte,  2 Violinen,  Brat- 
sche et  Vioioncelle 2 Thlr.  7}  Sgr. 

Binnen  Kurzem  erscheint: 

— Concertino  p.  1.  Violon  evec  Acc.  d'Orchestre. 

op.  79 3 Thlr. 

— 3 Quatuors  p.  2 Violons,  Alto  et  Vioioncelle,  op.  82. 

Ferner  sind  vor  Kurzem  im  Verlage  der  Schlesinger- 
schen  Buch  - und  Musikhaudlung  erschienen: 

Spohr.  Pietro  von  Abano,  romantische  Oper  in 

2 Acten.  Vollständiger  Klev.-Ausz.  6 Thlr.  15  Sgr. 

Hieraus  alle  Gesangshicke  einzeln  au  verschie- 
denen Freisen. 

Die  Ouvertüre  f.  d.  Pianoforte  allein  . . . 12}  Sgr. 

— — — — zu  4 Händen  . 20  Sgr. 

— — f.  d.  Orchester  . . . 2 Thlr.  20  Sgr. 

— 3te  Sinfonie  f.  d.  Orchester,  op.  78.  5 Thlr. 

arr.  f.  d.  Ffte.  zu  4 Händen  . . 2 Thlr.  10  Sgr. 
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Repertoire 

du  t h £ ä t r e f r a n 9 a i s ä Berlin. 

Ho.  1.  Mm  dernien  ring«  Soh,  rnudevilleen  I acte,  pu 
Theaulon  et  Raraond.  S Sgr. 

•0.  2.  Malrina,  ou  un  Mariage  d'inclination,  comedie- 
▼auderille  en  2 acteJ,  par  Soribe.  10  Sgr. 

Ho.  3.  L*  Ambassadeur, comedie-Tauderille  en  1 acte,  par 
Seribe  et  Melearitle.  71  Sgr. 

Ho.  ♦.  Lm  Moralisier,  comedie-rauderUle  en  1 acte,  par 
Seribe  et  Variier.  7J  Sgr. 

Ho.  5.  Un  dernier  Jour  de  Fortune,  oomedic-Teuderille 
en  1 acte,  par  Dupety  et  Seribe.  i 8gr. 

Ho.  6.  Les  Cuirinien  diplomatea,  rauderiile  en  1 acte, 
par  Rochefort,  Barthelmt  et  Massen.  5 Sgr. 

Ho.  7.  Mr.  Jovial,  ou  l’Huissier  Chansonnier,  comedie- 
rauderilleen  2 actes,  par  Theaulon  et  Choipiart.  Sgr. 

Ho.  8.  Le  Mariage  de  raison,  comedie-rauderille  en 
2 actes,  par  8cribe  et  Varn  er.  10  Sgr. 

Ho.  9.  Le  Faysan  perrerti,  pitce  en  3 journees,  par 
Theaulon.  12  } Sgr. 

No.  10.  Les  premieres  amotirs,  ou  les Sourenirs  d'enfance, 
comedie-Tauderillo  en  1 acte,  par  Seribe.  7}  Sgr, 

No.  11.  Theobald,  ou  leRetonr  de  Rassie,com4die~vaude- 
▼ille  en  1 acte,  par  Seribe  et  Varner.  7|  Sgr. 

No.  12.  Mme  de  Sainte-Agnea,  comedie-Tauderille  en 
1 acte,  par  Seribe  et  Varner.  7§  Sgr. 

■0.  13.  Yelra,  ou  L'orpheline  Russe,  comddie-vaudeville 
en  2 actes,  par  Seribe,  DeriUeneuve  et  Desrerges.  7}  Sgr. 
No.  14.  La  jeuneMarraine, comedie-rauderille  en  1 acte, 
par  8cribe,  Lochroy  et  Chabot.  8 Sgr. 

No.  13.  Simple  Histoire,  coimidie-Yaudeville  en  1 acte, 
par  Seribe  et  Courcy.  7J  Sgr. 

No.  IG.  Leonide, ou  la  Vieille  de Suresne,  comedie-raude- 
Tilleen3  actes,  par  Villeneare et Saint-Hilaire.  lOSgr. 
No.  17.  La  Somnambule,  coBtedie-yaudeville  en  2 actes, 
par  Seribe  et  6.  Delay  igne.  7*  Sgr. 

No.  18.  Le  Diplomate,  comedie-Tauderille  en  2 actes, 
par  Seribe  et  G.  Delavigne.  7|  Sgr. 

Dies  Repertoire  enthält  eine  Sammlnng  der  brnten 
Stücke  des  neuesten  französischen  Theaters,  nnd  werden 
alle  diejenigen  darin  aufgenomtnen , welche  mit  unge- 
teiltem Beifall  in  Paris  und  Berlin  gegeben  werden. 

Alle  Buchhandlungen  nehmen  Subscription  darau  tan ; 
die  oben  bezeichnten  18  Stücke  sind  bereits  erschienen. 

Im  Verlage  der  S chle a in ger’schsn  Buch- 
und  Musikhandlung  in  Bert  in. 
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geitfen  mit»,  inbeffrn  trtidrtfii»  tiefe  ttrfttiuung  (miaut, 
»a|  tle  Reantnig  bir  tnfllifdjen  Spraye  in  unftrus  ©iitrlanb«, 
»rnn  au»  tetiter  alt  fonfi  cerbreitet , nc»  fclnctrotgtt  aUar. 
mtin  }u  uenatn  ijl,  lit  por»aubrntn  Uebtrftfungtn  Sibbont 
aber  t»«i(t  iu  btt  3orm  eetalttt  finb,  t»ei[t  fo  to»  im  Vrtifc 
fiebtn  (bit  am  mtifitn  netbreitet«  (orftl  2S  OftblrO,  bog  fi« 
taum  3ugang  In  ein«  $rieatWbliol»«r  finbea  fdnu«n.  St  f(*«int 
baba  «in  jcitgimdget  Unt«rn«»mtn , b«m  bculf<»tn  ■pubiirum 
j«net  gref«  0«fi»id)iänKtt  net»  tiUMai  in  «i««m  ntutm  ®«tnanb< 
unb  «mtt  »oblfcilcttn  Rutgab«  barfubidtu,  unb  ratber  lieb«r< 
ftttr  nod)  SCetlegtr  «e«t»«n,  b«t  «In«  »tn  nl«»t  unb«bi«ttnbtn 
Jtufreanb  oen  Äraft  un»  3tir,  b«r  anbet«  bi«  an  «im  murbig« 
4ug«t«  «utfiattung  giroanbun  *ofl«n  otiicrrn  giaubin , mtnn 
fi«  bahnt»  «tmjt  boiu  b«ltrag«n,  tag  jenen  »ccbgcfeicrte  Qälerf 
«i*«t  b«t  «tfien  Jjiftorircr  b«r  91«uttn  meiitr  ecibrritet  unb 
fein  ÜDcrt»  »un»  öelbfipnifung  aHg«m«in(r  anttfouut  metb«. 

Vit  mit  «rf»«lnr  in  tmdif  Sdnbtn  Ottae  ■ gonuat. 
groben  bet  ®rud«  unb  ‘Paput«  fo  ml«  b«r  U«bcrf«png,  «rt»eilt 
i«be  ©uibfianbiung  gratit.  SD«r  «t|l«  0anb  ift  bereit«  nutet 
C«t  Vttffc  »ub  «eit»  In  wenig  üBo»rn  in  allen  ©ue»»anbi 
lungtn  C«uif»ianbt  (in  ©etlin,  in  »et  ®i»  tef ing« t ’fi»«« 
Buc»i  unb  OTufifbanblung  unter  btn  Slnbtu  91t.  .14.)  ju  finb» 
ftln.  KO«  4 bit  6 üBc<»tn  «tfe»tint  «in  ©an»  von  eit» 

24  ©eg«n,  fo  lag  bat  Oanj«  in  fpdtefttnt  t|  3abr«n  pciltitb«« 
ffl.  Ter  dugerfl  billig« Subftiiptlontprcit  ifl22|  @i(b«rgrof»tn 
ob«r  1 0ulbtn  21  Sreujet  A'oeiolf»  für  j«»«n  'Janb.  ©«r 
6 11  bfttip Monte  S«rmla  toä»rt  bit  |ur  ©ccnbigung  btt 
tnttittn  ©anbeti  btr  Sabtnptri*  mir»  um  «iu  ©riiibeii  «r»d»t. 
tue  bir«brli<»«n  ®ubfttibent«n  mcrbin  »ira  SOett«  oorgebtu«!. 
eaiumtli»«  ©u»»onCiuag«n  ©<utf»ianbt , bir  Sdweii,  btr 
fültbetlanb«  u.  f.  w.  n«»m«n  ©tfl«flung«n  an,  in  ©eelm  bi« 
®»I(fing«t'fi»<  ©m»;  unb  Wufilljanblung. 

Stettin,  Im  3“«t  1829. 

0 r I » © 6 » m t. 


Uc&crffjangl  / Z n j t i g t . 

5«  ©erlagt  btr  fSu(^t)antIu»a  6«*  3ofepb  97 Itt  nnb 
ffomp.  in  ©te«Iau,  «(«petnt  foglclib  non  Sari  Siball 
lim  Dtutfdje  UtberfeDUitg , mit  Aamtrtungcn  uni)  einem  93cr> 
a»ort,  tu 

Memoires  dune  Femme  de  Oualite  sur 
Louis  XVIil. 


«ei  8.  D?  ir  b a <D  in  PRagDtburg  tfl  fo  cbm  foigenbe 
latcreffanle  C^rtft  <rf4>icncn , unt  in  ad«  ©ucDbanDlungen 
(in  Bull«,  in  bir  ® ipi t fing« r’ftbcn  ©u(p«  unt  Sluftf« 
Danblung  unter  Dm  Üintm  9!r.  34.)  in  Daten: 

©örflellung 

6rt  ruffifc^'fürfifc^en  gtlbjug«  im  1828. 
in  Europa  unb  Slficn, 

ton 

g.  31.  B.  22  i ß 1 e b c n. 

SXit  1 Sfartc  DcS  £rieg«febaupla9<«.  brod).  15  ©gt. 

3u  fett  tat  Der  entfipcitenD«  Jtampf  fKuf.lanb«  mit  ter 
Surfet  ta«  3ntrrcffe  tri  ganjtn  l'ubiitum«  erregt,  al«  tag 
ni<Dt  Die  trjle  SC" o r ;c r ü ;i  11  g teo  torjabrigen  Jeitiugi-,  tim  OJtili; 
fair  foroobl,  alt  jeteui  antera  Privatmann!  miülomnien  (ein 
feite.  — Da«  totliegenbe  5Betf  enti'dlt  nietet  allein  eine  toi« 
ßdnbigt,  urtpartbeiifäe  Uiberfirpt  tu  Jtritgea  in  Curcpa  unt 
tifien , mit  mamDen  <SiaieInD«itfn,  wellte  tem  publitum  nidpt 
Defannt  geworben  finb,  fontern  et  fefl  burib  eine  Obarafterifeil 
DeOXrlcgöftDaupiatite,  Io  wie  bee  SigentbümliiDleitbee  limtfenten 
J^ette  nnb  bet  SCtieg«füDning  feib|t,  ben  fefer  in  ötanb,  btn 
irtt  Dtginnenben  Belting  mit  grdRcrer  feidjeigfeir  tu  folgen, 
unb  ben  innern  Bufamiuenbang  Deffetben  ja  begreifen,  narbeflem 
ajetfiitiiltiDieii  ift  teiu  liierte  eine  Ucbftfl<Dt«farlt  beigefugt. 


©ci  S ati  3 U g 1 1 , ©uip . ubd  JtanPDinWt*  in 
Sranlfurt  a.  9)t..  ift  fo  eben  erfr|iiaen: 

©fiajenbtidj. 

{Jrünf  unb  funfjig  niaUrifcfoeünfitfctfn  ßtö  Stritt« 
pon  SWaiuj  biö  Cötin.  9lad)  bft  9tofur  auf« 
genommen  roit  % X Safinefy. 

ÜacrrSoli«,  elegant  gebunben  unb  mit  einer  genauen 
Jfturte  Dt«  di Jeinlanf«.  ®rti«  9 9U$le.  ober  1 G gi.  30 £r. 

©ie  Aufgabe  De«  ©erleget«  tei  ter  $trau«gaDc  tiefe« 
©üitenbutDi  war : eine  tePfldntige  tabei  gcifercidj  unb  treu 
■ad)  DerSfiatur  geteilbnele  ©amwlnng  brr  (d)bn|ien  ‘fünfte  fr« 
Dtbeinfrrom«  in  clntm  angemtifuten  Scriuat  um  rinrn  mdgliibfi 
bllligin  frei«  $u  liefern  , unb  £ert  £a|in«tp  in  Coblcnj  tat 
tiefe  Aufgabe  auf  eine  Söeife  gelAft,  bie  ter  Erwartung  eine« 
Sebcn  entfprceDen  wirb.  — Sie  yiijicDten  finb  in  feefen,  tabei 
aber  litrlitben  Uuitijjen  auf  Stein  geteieDnet,  Die  fug  iurcl>  bin 
EOdtme  eine«  Darüber  gcbruiften  gelbliitn  Jen«  (u  (jarmonii^en 
Silbern  grftalten  unb  treu  bie  #igen(linbt  wieSrrgcben , wie 
fit  Der  Oiatnr  entnommen  finb.'  Sa«  SL'iit  bient  auf  tiefe 
SBeUe  ju  ntcDtfaiDcn  BweSen,  unb  ift  cbcnfowrDt  Dem  iKbein« 
reiftnben  eine  lcbcnDjgc  ^cinnr-ifng  be«  ö'cftbtnen,  als  Dem 
SanbfiDaftlniaUr  ein  3beenbu<D  für  feine  gompofliioncn,  obre 
Dein  Sojuler  eine  Sauimiung  non  ©erlagen,  beren  Dtadjieicpn ung 
Ibrn  eine  treffliche  Sortbülfe  in  ber  Xunfi  (ein  wirb.  Sec 
9 ici#  owe  9 SDaler  ober  16  31.  30  Jfr.  für  tiefe  55tfnfi<bten 
in  einem  eleganten  Cinbonbe,  ift  Datei  fo  billig,  Dag  jebe« 
55lart  fidj  nur  auf  etwa  5 @gr.  ober  18  Sr.  fttüt , mobureD 
bie  Anidtaffung  Allen  eeieiiDtert  wirb,  bie  « für  obige  Bwrete, 
obre  al«  ein  pajfenbe«  Ötefdjcnt  bcflinimen.  Aufetbein  ifr  audj 
eine  lebe  AnfnDt  in  gemache  anf  ba«  forgfdlrigile  auigcmalt, 
einjeln  um  Den  Wrew  oon  3 Sbaier  obre  5 3>-  24  Jtr. , unb 
auf  gro£e::i  Papier  tu  3 2 Dir.  10  Sgr.  ober  6 3i.  |u  brtoms 
men.  Cbenf»  ifr  aruD  ba«  DUrrt  mir  englifiDen  ober  fran«dfifeDen 
Sirrin  unb  3nDalt«.Uj<ricid;ait|tn  «u  Daten. 


«<f  3.  S.  »ar  ID  in  2eiptig  if  fo  eben  erfiDirnes: 

31  Ung,  Dr.  3.  ff.,  ffmDomia,  ober  brt  Heben« 
gteuben.  Sin  bibaftif^el  ßfebie^l  in  5 ©efdngen.  8. 
SBeiinbtutfp.,  rfrgant  carlonnirt  1 Sti^lr.  1 1 J Cgt. 

©<h Illing,  Dr.  gr.  H.,  fBemerfungm  Aber  KStnifrte 
Otc^ifgeftpirVtr.  (fine  jfrittf  über  J^ug o’ü  HefctbuiD 
brr  ©rfebttbir  Dt«  9tümif<$cn  9iectt«  bi«  auf  3ujiu 
nian.  gr.  8.  2 SHl^lr.  1 1 J 0gr. 

ßopjode«  Xeauetfpirfc.  Uebcrft^l  non  Dr.  X.  i. 
©.  £i«f ooiu«.  «KU  trm  grir^ifebrn  wirrte  j« 
Ctiir.  fr  SQonb : Kniigonr.  8.  2Jriinbtu<fp.  18J  0jt. 


©c^tift«n  »on  ©ftffrn«, 

mciiDc 

im  (Bctfage  ber  ©uebbanblnng  ton  3ofef  97tap  unb  getnp. 
in  95re«lau  crfeDienen  finb: 

Die  gamifien  SBaifdb  unb  Hriif».  ffi«  ffpfiu«  ton 
SJloteBen  oon  J£><nri<p  ©Irffen«.  3 ®bc.  8.  5 Ri&lr. 
S)it  tier  fTtorwegrr.  Gin  ffpflu«  oon  SfoorDen  ton 
^ttnritb  ©irffrn«.  6 9äinb(^en.  8.  5SXtf|!r.  25  0jr. 

Sin  empfänglieDe«  publilum,  fagt  ein  iXceenfent  in  9>r.  9, 
Der  ii t let  ati  feDen  ffle  ilage  jn  ber  in  S t u ttga  r t erfreu 
nenben Seitfdjrift : heoptru«,  bnrf  iu  tiefen fRoorOen  reichen 
©enuf,  ticlfad;e  ©eleDeung,  Anlegung  unb  erfrdfligung  De« 
getfigen  Heben«  entarten,  ein  tielfeitigc«  umfaifenbr«  Süte.rr, 
Jtübnheit  unb  Setter  bet  'Pbantafu , 3nnlgieic  bc«  ©emütb«, 
unb  ein  auf  ba»  JpdebSe  mit  ©egtiflttung  gerid)tett6  Streben, 
Dabei  eine  Dinteigtnbe  Straft  ber  SSerebfaiuteit,  finb  fBorjuge, 
bie  felbfi  Der  Dem  ©etfaffer  nirDt  Oefreunbete  arrerfennen  muf. 
Untljropoiogic  ton  Jpcnrk^  ©teffen«.  2.5Bdnbc.  gr.  8. 
2 Oft&Ir.  22{  ©gr. 

3nbalt:  1)  einicitung.  2)  ©ettti«,  tag  brr  Jfern  brr 
Crbt  nutaUifch  fei.  3)  ©ilDuttgofoimen.  4)  ®d)itfrrfcrnia« 
tlon.  5)  Sie  fialffermatien.  6)  ©ie  Pcrpbnrfcrwalion. 
7)  Silbu.rg«!  unb  3erfiörung«ie!ten.  81  ®fe  oetlorenc  UnfcDulb, 
ober  wiebet  ccntuertcc  91aiutlampf  na  ch  ber  ©itüpfung  De» 
erlitn  OTenfiDen.  9)  Sulunft  ber  erbe.  10)  ©a«  Heben,  ti  ) ©k 
©egelalion.  10)  AnimalifiD;  ©tgetation.  — ©ir  3nfetienr 
weil.  13)  ©ir  @lnne.  14)  ©ie  uirnfeDluDen  Sinne.  15)  ©a« 
menfiDIidjc  @e;d)le<Dt. 

©thtiften.  au  unb  9?«t.  ®ou  Jgicnri^  ©Irffen«. 
2 ©inbr.  gr.  8.  1 tttjlr.  22|  ©gr. 

3 n D a 1 1.  Crfie  MbtDeiiung.  9JaturpblIofopDifiDe  «bbanb* 
fungen.  ©eurtbtilung  breitr  naturptiicfcpDifiDcn  SrDrifttn 
CrDeJing«.  — lieber  ba«  ©ctDdilnig  ber  Watutpbilofopbi*  iur 
PDoiit  unferer  Sagt.  — ' edjrlilngfcDe  OiaturrbilofopDi*.  — 
lieber  ba«  ©erDAltnig  ber  ©bilofepbie  lurÄeiiglon.  — 3weitt 
ClbiDcUung.  Dieben,  lieber  ba«  ©etDMtnig  unjercr  ©efeOfrhaft 
jun^  Staate.  — lieber  bie  ©ebeuiung  eine«  freien  ißerein«  für 
IHJifT.'nieDJfr  unb  fiung.  — ©ritre  AbtDtiiung.  Pbofttalifot 
JbDanbiungcn.  lieber  ben  Oppbaiion«,  unb  ©r«.'it9atlon«prci 
teg  Der  ßrt e,  — ©eologlfipe  Anfiditen  jur  Crlldrung  ber  fpd. 
lern  ©erdnberungen  bet  CrbcberfiacDe.  I.  SDatfaeDtn,  bie  Den 
groiren  Cfinfliig  bee  ©uftanitdl  auf  bie  oerdnbette  ©egiiriing 
bee  ertoberfUDe  beroeifen.  IL  SbatfarDen,  weliDc  bcDtutetrbe 
fSerdnberungtn  Der  OberpdiDe  ber  £tbe  bur<D  3ufammenfl|jritB 
groget  ©tbirgfniaffen  iu  ficD  felber  bemtifen.  III.  ©|t  Au«« 
breitung  be«  iTuatergein«.  — ÜBa«  fann  fur©<Dlrgtn«  9far«r« 
gtfeDiiDte  burrD  Die  SinwcDner  gefiDeDenf  — Gmioe  ^dDeiu 
■neilungcn  im  Diicfengebitge.  — Sho«  i(l  in  neueren  3ellcn  fit 
bie  pDcgi  be«  jtauiufifrben  Qebiegrj  gifdjehen ! — Uebet  bie 
SRelrorfleinr.  — lieber  bie  «ebeuiung  btr  Barben  in  ter 
(Katar.  — lieber  bit  (ßegrtarton.  — Ucbrr  bie  cUttrifeDcn 
3lfcDt.  — Utbtr  Die  Oeburt  ber  PfpeDr,  ifre  ©ergnguung  nnb 
■uügtuDc  Jf'tllung.  Ueber  bie  menfigliiDen  Diacin. 

Unter  ber  Pregt  btgnbcu  lieh,  unb  trfibeinta  nd^gtn«  In 
Dtmfelbcn  ©erläge: 

©olemifVbc  ©liitft  von  JJtnri#  ©Irffen«.  1«  Jfeft. 

3ur  ÖJffcDi^le  ber  (eutigen  gpfipfif.  gr.  8.  1829. 
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2.  Freie  Aufsätze. 

Ueber  die  verschiedenen  Gestalten,  welche 
die  Oper  seit  ihrem  Entstehen 
erhalten  hat. 

(Fortsetzung  aus  No.  29.) 

am  hatten  die  Italiener  empfunden,  dass 
das  Wahre,  das  Grosse  und  das  Einfache  die 
mächtigsten  Mittel  sind,  um  das  Herz  zu  rühren, 
als  aus  der  Oper  auch  das  Wunderbare  ver- 
schwand. Auf  der  andern  Seite  fielen  aber  die 
concetti,  die  Madrigale,  die  verliebten  Witze- 
leien in  denselben  .Miss-Kredit  als  die  Gedichte, 
in  welchen  sie  bisher  eingeflochten  gewesen 
waren.  Die  grossen  Karaktere  und  die  edlen 
Leidenschaften,  welche  die  griechische  und  römi- 
sche Geschichte  beleben,  boten  eine  iiberfliessende 
Quelle  vom  Interesse,  welche  man  su  erschöpfen 
eilte.  Man  sah , dass  die  Gedrängtheit , die 
Schnelligkeit  und  das  Interesse  die  Hebel  der 
musikalischen  Poesie  seien,  und  dass  das  Schlep- 
pende, die  Eintönigkeit  und  die  Unterredungen 
dem  Eindruck  einer  Kunst  schaden,  deren  Zweck 
es  ist,  in  der  Seele  der  Zuschauer  den  Tnmnlt 
und  die  Verwirrung  der  Leidenschaften  zu 
erwecken*).  Eine  tiefere  Kenntniss  des  Theaters 
enthüllte,  dass  die  Arie  als  der  Epilog  oder  der 
Schluss-Salz  der  Leidenschaft  weder  in  den  An- 
fang noch  in  die  Mitte  der  Scenen  verlegt  werden 
darf,  wenn  sie  nicht  alle  Wirkung  verfehlen 
•oll,  und  dass  sie  an  ihre  Stelle  nur  durch  das 
Rezitativ  gelangen  kann. 

*)  Man  wird  hoffentlich  gegen  diese  Erklärung  nichts 
einwenden,  wenn  man  sich  an  den  »VampyT,«  an 
«Ein  Uhr«  und  ähnliche  herrliche  Stück«  erinnert. 


Diese  Verbesserung  war  das  Werk  der  be- 
rühmtesten Dichter  des  1 7ten  Jahrhunderts.  Maggi 
und  Lenne  schrieben  mehrere  Opern,  in  welchen, 
ungeachtet  einiger  Fehler  ihrer  Zeit,  doch  eine 
gewisse  Regelmässigkeit  und  einiger  Geschmack 
zu  bemerken  war. 

Capuce  schrieb  solche,  deren  Dichtung 
lyrischer  und  leichter  war;  Stompiglio  nahm 
fast  zu  allen  seinen  Stücken  den  Gegenstand  aus 
der  Geschichte : er  verdient  die  Erwähnung,  weil 
er  einer  der  ersten  gewesen  ist,  welche  die  Oper 
von  der  Vermischung  des  Ernsten  und  Komischen 
gereinigt,  die  lästige  Menge  der  Maschinen  ver- 
bannt, und  ihren  Stoff  mit  mehr  Glück  gewählt 
haben.  Uebrigens  ist  sein  Styl  trocken  und  kalt, 
und  man  bemerkt  darin  eine  volikommne  Un- 
wissenheit über  den  der  Musik  angemessenen 
Zuschnitt.  Weit  grossem  Einfluss,  als  diese 
Dichter  gewann  auf  die  Vervollkommnung  des 
lyrischen  Drama  Qninault,  sowohl  durch  den 
Reichthum  seiner  Einbildungskraft  als  durch  die 
Kumt,  das  Interesse  zu  zteigern,  und  durch  die 
Anmuth  seiner  Versifikation.  Die  Gattung,  welche 
er  in  einer  Art  geschaffen,  hat  sich  in  Frankreich 
länger  als  ein  Jahrhundert  erhalten,  ohne  irgend 
eine  Veränderung;  erst  seit  1774  ist  die  ernste 
Oper  daselbst  auf  drei  Akte  eingeschränkt,  seit- 
dem nämlich  Gluck  seine  „Iphigenie  in  Aalis“ 
gegeben  hat:  und  selbst  diese  Veränderung  war 
nicht  durchgreifend,  da  Quinaults  „Armide,“ 
von  Gluck  in  Musik  gesetzt,  bis  zur  gegenwärti- 
gen Epoche  mit  Erfolg  aufgeführt  ist  Einige 
lyrische  Dichter  dieses  Jahrhunderts  haben  den 
Zuschnitt  der  dramatischen  Handlnung  in  fünf 
Akten  dem  Qninault  nachgeahmt.  Die  „Wunder- 
lampe“ z.  B.  ist  eine  dieser  Nachahmungen. 
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Indessen  lind  ähnliche  Beispiele  sehen  geworden, 
weil  man  bemerkt  hat,  dass  die  Handhing  in  einer 
io  langen  Entwickelung  der  Musik  schleppend  wird. 

Die  Methode,  welche  Quinault  bei  der 
Ausarbeitung  seiner  Opern  beobachtete,  hat  lehr 
viel  dazu  beigetragen,  lie  der  Mtlsik  tpMxprechend 
zu  machen.  Er  wühlte  mehrere  Stoffe,  machte 
daraus  das  Skelett,  und  unterwarf  sie  dem  Ur- 
theile  des  Lullv,  welcher  darunter  wählte. 
Nach  getroffener  Wahl  ordnete  Quinault  die 
Scenen  und  machte  Lu  1 ly  mit  den  Haupt- 
Situationen  bekannt;  darauf  setzte  er  sein  Stück 
in  Verse,  und  während  dessen  schrieb  Lully 
die  Divertissement!  und  die  Ouvertüre.  Nach 
Beendigung  der  Arbeit  des  Dichters  war  es  her- 
gebracht, dieselbe  der  Akademie  francaise  vor- 
zulesen, welche  dann  die  Veränderungen  und 
Verbesserungen  anzeigte;  allein  Lnlly  kümmerte 
sich  nicht  um  die  Meinung  der  Akademie,  son- 
dern befragte  nur  seinen  eigenen  Geschmack  und 
das  Interesse  seiner  Kunst;  er  beschnitt,  ver- 
wechselte die  Scenen,  versetzte  die  Arien  und 
Recitative  und  nöthigte  den  armen  Quinault  von 
Neuem  zu  reimen.  Unsere  Textmacher 
würden  ein  lautes  Geschrei  erheben, 
wenn  sie  genöthigt  würden,  sich  so 
dem  Willen  eines  Musikers  zu  unter- 
werfen. Indessen  würden  ihre  Arbeiten 
besser  sein,  wenn  sie  der  Geduld  des 
Quinault  nachtrachteten;  denn  ein  g«- 
schickter  Musiker  urtbeilt  besser  als 
jeder  andre  über  die  Eigenschaften 
eines  Gedichtes,  welche  auf  di«  Musik 
Bezug  haben  *). 

Während  nun  die  theatralische  Perspektive 
besonders  durch  Bibiena,  einen  italienischen 
Maler,  erfunden  und  zu  dem  höchsten  Grade  der 
Vollkommenheit  gebracht  wurde,  schien  Italien 
überhaupt  bestimmt,  an  der  Spitze  von  Europa 
in  der  Gattung  des  lyrischen  Drama  zu  stehn. 
Seine  Ueberlrgenheit  wurde  besonders  im  18tea 
Jahrhundert  bemerklich. 

Die  Dichtung  und  die  Musik  empfing  hier 
in  kurzer  Zeit  wichtige  Verbesserungen  durch 

*)  "Wir  bitten  za  bemerken,  dass  wir  dies»  nur  aus  dem 
Französischen  übertragen,  und  wir  hoSea,  dass  man 
deshalb  keinen  Groll  auf  uns  werfen  werde. 


das  Zusammentreffen  einer  Menge  von  Künst- 
lern begabt  mit  dem  schönsten  Genius,  und 
sümnniieb  Erfinder.  Unter  den  Dichtern  seich- 
nete  sich  Apostolo  Zeno  aus  durch  die  Er- 
habenheit der  Gefühle  und  Gedanken.  Sein 
eleganter  und  reiner  Styl  bewegte  sich  in  Rhyth- 
men, welche  der  Musik  sehr  günstig  waren; 
indessen  wirft  man  ihm  eine  gewisse  Einfttrbig- 
keit  der  Manier  vor,  welche  über  die  Vorstellung 
seiner  Opern  einen  kalten  Ton  verbreitet.  Die- 
ser Fehler,  noch  fühlbarer  durch  die  Vergleichung 
mit  den  Werken  des  Metastasio,  bewirkte 
endlich  das  gänzliche  Aufgeben  der  Werke  Zeno's 
and  verschaffte  denen  des  Metastasio  einen  Er- 
folg, von  dent  es  vielleicht  weiter  kein  Beispiel 
gegeben  bat  oder  geben  wird.  In  der  That  be- 
friedigten die  Stücke  des  Metastasio  so  jeden 
Geschmack,  dass  es  unmöglich  schien,  mit  den- 
selben zu  wetteifern,  und  dass  sie  während  CQ 
Jahre  die  einzigen  blieben,  welche  man  in  der 
Oper  hören  wollte.  Es  entstand  daraus  ein  aul- 
fallender  Gebrauch,  nämlich  der,  dass  ein  und 
dasselbe  iyrishe  Drama  von  50  oder  60  Kompo- 
nisten zu  gleicher  Zeit  in  Musik  gesetzt  wurde, 
ja  dass  oft  ein  und  derselbe  Komponist  im  Ver- 
folg seiner  Laufbahn  fünf  oder  sechs  verschiedene 
Musiken  zu  einem  und  demselben  Stücke  schrieb. 

So  hat  Piccini  fünf  „Olympia*“  komponirt, 
«ine  Oper,  die  zuerst  von  Pergolese  in 
Musik  gesetzt  war.  Die  berühmte  Arie  dieser 
Oper,  „ne  ccrca,  se  dise,“  bildete  immer  den 
kritischen  Moment,  wo  inan  den  Musiker  er- 
wartete; ein  Unglück  für  den,  welcher  nicht 
hier  hinein  ganz  den  Ausdruck  legte,  auf  welchen 
das  Publikum  rechnete;  nichts  konnte  ihn  von 
dem  Fall  reiten,  und  wären  die  ganze  übrige 
Partitur  vortrefflich  gewesen.  Der  Chevalier  de 
Ch  »stell  ns  ein  grosser  Musik -Liebhaber  be- 
lass ein  lieft,  weiches  sw  ei  ho  adert  und 
dreizehn  verschiedene  Musiken  über  diese 
Worte  in  Partitur  enthielt,  und  dennoch  befanden 
sich  nicht  alle  darin,  welche  überhaupt  geschrie- 
ben waren. 

Die  erste  Eigenschaft  in  dem  Styl  des 
Metastasio  ist  eine  grosse  Leichtigkeit  des  Aus- 
drucks , mit  welcher  »ich  die  Genauigkeit  und 
Biegsamkeit , die  Klarheit  und  Lebendigkeit  ver- 
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einen.  Kein  Dichter  hat  bester  al*  er  verstanden, 
diu  italienische  Sprache  dem  verachiednen  Kamkter 
der  Musik  anzuschmiegen,  indem  er  bald  für 
die  Besitttive  kurze  und  reissende  Perioden  ge- 
braucht, bald  eahr  lange  Wörter  vermeidend, 
und  sie  durch  malerische  Umschreibungen  er- 
setzend, mit  Kunst  Verse  von  verschiedneut 
Maasse  mischt,  und  mit  bewundernswürdiger 
Geschicklichkeit  diese  verschiedenen  Maase  den 
verschiedenen  Leidenschaften  anpasst.  Keiner 
hat  besser  als  er  verstanden,  den  Zuschnitt  der 
Arien  und  Duette  tu  verändern;  seine  Manier 
ist  in  dieser  Rücksicht  als  Muster  stehn  geblie- 
ben. Die  Eintheilung  der  Stücke  in  drei  Akte, 
welche  schon  Zeno  eingeführt  hatte,  behielt 
er  bei. 

Die  Schönheit  eeiner  Gedichte  und  die 
musikalische  Form  derselben,  gaben  die  Losung 
sura  goldnen  Zeitalter  der  italienischen  dramati- 
schen Musik. 

Diese  Epoche  könnte  man  beteichnen  alt 
die  der  Musik  des  Ausdrucks;  denn  gerade  in 
den  mehr  oder  weniger  glücklichen  Ausdruck 
setzten  Musiker  und  Liebhaber  das  erste  Verdienst 
der  Kunst;  eine  Arie,  ein  Duett,  ein  Satz  dez 
Rezitativ*  wurden  als  EiTekt-Stücke  betrachtet, 
und  mit  eben  so  viel  Ungeduld  erwartet,  als 
man  gegenwärtig  für  ein  Finale  oder  ein  berühm- 
tes Ensemble-Stück  beweist.  Jede  Scene  schlose 
mit  einer  Arie,  und  die  Kunst  bestand  darin, 
einen  Gegensatz  in  ihren  Karaktcr  zu  legen. 

Das  Duett  (und  es  gab  in  jeder  Oper  nur 
ein  einziges)  befand  sich  allemal  im  zweiten 
Akt;  et  diente  alt  Finale,  wenn  der  Akt  nicht 
mit  einem  Chor  schloss.  In  diesem  Duett  musste 
das  Haupt-Interesse  niedergelegt  sein;  die  Liebe 
war  stets  das  Motiv  davon.  Pergolese  und 
Leo,  welche  zuerst  die  Musik  zu  diesen  Gedich- 
ten schrieben,  verstanden  es,  durch  so  einfache 
Mittel  zu  inierestiren,  und  mit  einem  Orchester 
von  blossen  Saiten-Instru  menten,  bloss  durch  die 
Gewalt  des  Ausdrucks.  Alle  Fähigkeiten  der 
Musiker  wendeten  sich  auf  dieses  Ziel,  und  auch 
die  Sänger  machten  den  Ausdruck  zum  Gegen- 
etand  ihrer  Studien.  Unter  ihnen  haben  sich 
besonders  Redi,  Senesino,  Farinelli  aus- 
gezeichnet. — 


Lange  Zelt  hindurch  betrachtete  man  die 
Instrumentation  alz  ein  Anhängsel  von  geringer 
Wichtigkeit,  ja  das  Publikum  stiess  selbst  Ver- 
besserungen zurück,  welche  die  Komponisten  in 
diesen  Theil  ihrer  Kunst  einführen  wollen. 

Jomeil  1 wurde  getadelt,  weil  er  in  seinen 
W'erken  zue-st  Orchester-Effekte,  Binse- Instru- 
mente und  neueFolgen  von  Akkorden  versucht.  — 

Etwas  später  entstand  ein  entgegengesetztes  Vor- 
urtheil  indem  jene. Vebenmittei  in  der  Meinung  der 
Künstler  and  selbst  des  Publikums,  der  vorxüg- 
Jichste  Gegenstand  der  Kunst  wurden.  Uebrigene 
darf  man  Italien  nicht  beschuldigen, allein  den  Fort- 
schritten fremd  geblieben  zu  sein,  welche  die 
Harmonie  und  Instrumentation  in  Deutschland 
machten.  Im  Jahr  1760,  der  Epoche  von  Jomel- 
lla  grossen  Erfolgen,  war  die  französische  Musik 
nicht  weiter  vorgeschritten.  Die  Chöre  halten 
allein  in  den  Opern  von  Rameau  eine  gewisse 
Stärk#  der  Harmonie.  Diese  war  nicht  frei  von 
Fehlern,  aber  sie  machte  Wirkung.  Die  Instru- 
mentation war  nicht  weiter  als  in  Italien. 

Unterdessen  erweiterte  die  komische  Oper 
ihre  Gestalt  bedeutend.  Weil  sie  nur  Sängern 
von  niederm  Grade  anvertraut  war,  und  nur  ein 
geringes  Interesse  einflösste,  so  musste  man  neue 
Formen  erfinden,  um  die  Neugierde  zu  reizen. 
Gatuppi,  ein  Veaetianer,-  von  seinem  Genie 
besonders  für  komische  Musik  bestimmt,  erkannte 
zuerst  diese  Nothwendigkeit,  und  führte  in  seine 
Werke  Terzetts  und  Quartetts  ein,  welche  die 
Aufmerksamkeit  des  Publikums  erregten.  Be- 
sonders aber  brachte  Piccini  in  seiner  Ca china 
neue  förmliche  Revolution  hervor  durch  das 
Finale  am  Ende  des  ersten  Aktes.  Es  war  dies 
das  erste  Stück  der  Art,  und  die  Wirkung  war 
wunderbar.  Von  der  Zeit  bemächtigten  sich  alle 
Komponisten  dieser  Neuerung,  und  die  komische 
Oper  hielt  dem  Erfolg  der  ernsten  die  Waage. 

Man  fühlte,  dass  die  Eintheilung  dieser  Art 
Musik-Werke  in  zwei  Akte  der  Wirkung  günsti- 
ger sein  würde,  weil  sie  fortreisst,  und  es  mög- 
lich macht,  den  Knoten  des  Interesse  ln  die  Mitte 
des  Stücks  durch  das  Finale  zu  legen : diese 
Form  wurde  daher  angenommen,  und  hat  sich 
beinah  ohne  Ausnahme  bis  auf  den  heutigen 
Tag  erhalten.  Die  französische  komische  Oper 
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lag  indessen  noch  in  der  Kindheit,  Einige  Vau- 
devilles der  Theater  am  Markt  St.  Laurent 
und  dem  Markte  St.  Germain  führten  den 
Titel  komische  Opern  seit  50  Jahren,  indessen 
waren  Volkslieder  die  einzige  Gattung  von  Musik 
welche  man  darin  fand.  Duni,  der  bereits  in 
Italien  in  der  komischen  Oper  Erfolge  erlangt 
batte,  war  der  erste,  welcher  um  dns  Jahr  1757 
versuchte,  italienische  Intermezzi  der  alten  Schule 
nachzuahmen,  aber  indem  er  zugleich  seinen 
Styl  dem  Geschmak  der  Franzosen  für  Lieder 
anpasste,  Philidor,  Monsigny  und  Gossec, 
welche  um  dieselbe  Zeit  zu  schreiben  begannen, 
erweiterten  die  musikalischen  Verhältnisse  der 
komischen  Oper  ein  wenig.  Hierauf  kam  Gretry 
und  ahmte  die  Ensemble-Stücke  nach,  die  er  ia 
Italien  gehört  hatte.  Die  Kunst  wuchs;  aber 
nichts  desto  weniger  blieb  die  französische  komi- 
sche Oper  hinter  italienischen  zurück.  Erst  durch 
die  Umwälzung,  welche  Gluck  der  ernsten  Oper 
bereitete,  gewann  auch  die  komische  französische 
Oper  einen  eigentümlichen  Karakter. 


4.  Berichte. 

Aul  Frankfurt  am  Hain. 

Aufführung 

der  grossen  Passions  - Masik, 

nach  dem  Evangelium  Matthäi, 

▼ OB 

Johann  Sebaotian  Bach. 

Erster  Bericht. 

Die  Passionsmustk  unser*  grossen  Sebas- 
tian durch  den  Cäcilien- Verein  hier  zur  Auf- 
rührung zu  bringen,  war  lange  der  stille  Wunsch 
achter  Kunstfreunde,  seit  wir  im  Besitz  der 
Partitur  dieser  grossen  Komposition  gekommen 
waren.  Nach  manchem  Kampfe  ist  es  gelungen, 
diesen  Wunsch  verwirklicht  zu  sehen,  und  am 
29.  Mai  ertönte  hier  zum  ersten  Mal  dieses 
kolossale  Kunstwerk  auf  eine  würdige  Weise. 
Die  Wirkung  bei  wahren  Kennern  und  unver- 
dorbenen Kunstliebhabern  war  stärker,  als  an- 
fänglich zu  erwarten  stand;  jeder  fühlte,  dass 
hier  etwas  anders  zum  Herzen  sprach,  als  die 
empfindsamen  Kompositionen  unserer  Zeit.  — 
Wer  — des  reinen  Sinnes  mächtig  — • könnte 


anch  ungerührt,  unerschüttert  bleiben  bei  dieser 
Allgewalt  der  Chöre,  diesem  Ausdruck  der  Rezi- 
tative,  dieser  tiefen,  in  Einem  Erguss  verharren- 
den Empfindung  der  Arien!  — 

Durch  die  vorhergegangenen  Auflührungen 
in  Berlin,  und  besonders  durch  die  Berichte 
darüber  in  der  musikalischen  Zeitung  wurde  die 
Aufführung  hier  erleichtert,  und  dem  Werk  nicht 
wenig  Bahn  gebrochen. 

Dass  dieses  Werk,  trotz  seiner  Wirkung  im 
Allgemeinen,  hier  doch  noch  fortdauernd,  so  wie 
überhaupt  der  Name  Bach,  seine  entschiedend- 
sten  Gegner  hat,  wird  Ihnen  um  so  leichter 
erklärlich  sein,  als  es  bei  Ihnen  an  solchen 
Opponenten  auch  nicht  fehlen  wird,  und  bei  uns 
das  Publikum  Werke  des  strengen  Styls  noch 
weniger  zu  hören  geübt  ist,  als  in  Nord-Deutsch- 
land. Ein  Theil  der  Musikliebhabcr  wird  durch 
das  Urtheil  moderner  Künstler,  davon  die  meisten 
dieser  Korapotitionsweise  abhold  sind  — (haben 
doch  berühmte  Männer  nicht  einmal  Verlangen 
gehabt,  etwas  von  der  Passion  zu  büren)  mit 
fortgerissen;  — ein  anderer  findet  die  Mühe  zu 
gross,  sich  mit  diesen  Werken  genauer  bekannt 
zu  machen,  da  die  Einweihung  in  dieselben  An- 
fangs allerdings  seine  Schwierigkeit  hat.  Wir 
müssen  also  der  Zeit  den  vollständigen  Sieg 
überlassen. 

Schlimm  ist’«  dabei  aber,  dass  öffentliche 
Blätter  Urtheile  aussprechen,  die  weder  begrün- 
det, noch  der  wahren  Kunstbildung  förderlich 
sind.  Die  hiesige  Poslzeitung  nahm  nach  der 
Aufführung  der  Passion  folgenden  etwas  gelehrt 
thuenden,  nicht  geradezu  tadelnden  Aufsatz  (zwei- 
ter Bericht)  über  dieses  Werk  auf,  der  eine  der 
schönsten  Seiten  davon  zu  verdunkeln  strebt. 
Vielleicht  ist  Ihnen  derselbe  nicht  zu  Gesicht 
gekommen;  so  lege  ich  Ihnen  solchen  hier  bei. 
Man  erkennt  die  Tendenz  — das  Gefühlsleben 
lieber  in  mystische  Finsternis*  zurückzufiihren, 

als  zu  höherer  Anschauung  zu  leiten.  Bachs 

Musik  soll  vornehm,  und  ohne  symbolisch« 
Wärme  sein!  — Vornehm  ist  sie  allerdings  — 
wenn  das  Wort  nicht  im  Sinne  unsrer  Theezir- 
kel  genommen  wird;  — die  symbolische  Wärme 
aber  blieb  dem  Berichterstatter  aus  natürlichen 
Gründen  ein  Geheinmiss.  Freilich  die  süsslichen 


Digitized  by  Google 


245 


Kompositionen  unsrer  logenannten  Kirchenmusik 
nehmen  keine  so  groise  Geistesthatigkeit  in  An* 
spruch,  wie  Bach,  — so  wenig  als  die  zahllosen 
DicbteJeien  unsrer  Tage  einen  Sbakespearitcben 
Eindruck  cu  Wege  bringen  können. 

Zweiter  Bericht. 

Frankfurter  Cäcilienverein. 

Einen  merkwürdigen  Wendepunkt  in  der 
Geschichte  der  deutschen  Musik  bezeichnet  die 
Periode  der  Ausbildung  des  Chorals  in  der  evan- 
gelischen Kirche:  die  kirchlichen  Weisen  und 
Lieder,  die  damals  (von  1650  bis  1720)  entstan- 
den, leben  in  der  protestantischen  Gemeinde  noch 
fort.  Als  Erinnerung  an  jene  Zeit  komponirte 
Johann  Sebastian  Bach  sein  Oratorium 
„die  Passion“  und  liess  es  von  den  Chorschülern 
zu  Leipzig  anfTühren.  Die  Einrichtung  dieses 
berühmten  Kunstwerks  ist  folgende:  die  Passionz- 
erzählung  ist  nach  dem  Evangelisten  Matthäus 
(vom  26.  Kapital  an  bis  zum  vorletzten)  als 
Rezitativo  parlsnte  beibehalten ; die  Stellen,  wo 
Jesus  spricht,  gehen  in  das  pathetische  Rezitativ 
über,  und  wenn  das  Volk  redend  eiogeffihrt 
wird,  so  intonirt  der  Chor  die  biblischen  Worte; 
wo  aber  lyrische  GefübUerhebungen  passend 
angebracht  werden  können,  sind  die  bekanntesten 
Kirchenlieder  jener  Zeit  eingewoben,  und  erklin- 
gen bald  als  Choräle,  bald  als  Solo's  und  Duo's. 
Die  Deklamation  der  Rezitativs  ist  manchmal 
so  sinnig  als  meisterhaft  (z.  B.  bei  der  Stelle: 
„Und  Petrus  weinte  bitterlich“):  da  ihrer  aber 
zu  viele,  so  werden  sie  auf  die  Dauer  ermüdend, 
ln  den  Chorälen  siod  die  alten  bekannten  Kirchen- 
melodien zum  wörtlichen  Texte  (der  mitunter 
sehr  nüchtern  und  unpoetisch)  beibehalteo.  Die 
eigenen  Kompositionen  Bachs  treten  in  seinem 
streng  durchgearbeitclen  und  mathematisch  be- 
rechneten Styl  — vorzugsweise  zu  Gunsten  des 
Verstandes , und  auf  Kosten  der  Muttzr  der 
Musik,  der  Phantasie  — plastisch  heraus.  Das 
Oratorium  beginnt  mit  einem  Doppelchor,  der 
in  gedämpfter  Stimmung  anhebt,  alimählig  zu 
einem  sturmbewegtea  Meere  anschwillt,  und  von 
den  einzelnen  Weh-  und  Klagetönen:  „Wer,  wie, 
wohin  t“  unterbrochen  wird,  wahrend  der  Choral : 
„O  Lamm  Gottes  unschuldig“  seine  altheiligen 


Sternbilder  über  der  wildfluthenden  See  langsam 
aufglünxen  iitat.  Letzterer  Choral  izt  von  Niko- 
laus Decius  (erstarb  im  Jahr  1524  zu  Stettin) 
zowohl  gedichtet  als  komponirt.  Der  Preis  des 
Ganzen  gebührt  dem  mit  dem  Chor:  „So  schlafen 
unsre  Sünden  ein“  drei-  bis  viermal  altemiren- 
den Glaubensschwur  „Ich  will  bei  meinem  Jesus 
wachen,“  und  der  verwandten  Komposition  im 
zweiten  Theile  „Sehet,  Jesuz  hat  die  Hand.“ 
Der  Eindruck  des  Gänsen  ist  indess  kein  religiös- 
erbebender: diese  Musik  ist  mehr  vornehm  als 
menschlich-innig,  sie  will  weniger  empfunden  als 
stndirt  sein,  und  izt  ohne  jene  symbolische 
Wärme,  die  in  den  Werken  der  italienischen 
Kirchenkoroponizten  unser  Herz  dorchglübt,  und 
dia  man  in  der  Periode,  die  wir  oben  andeuteten, 
aus  der  Kunst  überhaupt  entweder  zu  verdrängen 
oder  durch  den  kftltern  Begriff  zu  analysiren 
trachtete.  — Dank  Herrn  Scbelble  für  feine 
Bemühungen  als  Künstler  und  Direktor,  dass  er 
uns  dieses  Oratorium,  nach  Besiegung  der  vielen 
damit  verbundenen  Schwierigkeiten,  durch  sein 
vortreffliches  Institut  und  unter  Mitwirkung  der 
weiblichen  Jugend  aus  der  M u sterachule,  in 
einer  Weise  vorführen  liess,  welche  die  gerech- 
teste Anerkennung  des  Auditoriums  in  vollem 
Maasse  Anspruch  nahm. 

Dritter  Bericht. 

Der  Enthusiasmus,  den  Bach’s  unsterbliches 
Werk,  seine  Passionsmusik,  auch  hier  erregte, 
war  nicht  minder  gross  als  in  Berlin.  Höchst 
gelungen  führte  uns  der  Cäcilien-V  erein  un- 
ter der  Leitung  des  Herrn  S ch  e 1 b I e , das  Riesen- 
werk vor.  Herr  Scbelble  tiefe  Kenntniss  der 
Kunst  mit  dem  regsten  Eifer  verbindend,  machte 
uns  bereits  in  einer  Reihe  von  Jahren  mit  den 
erhabensten  Tonwerken  bekannt,  und  brachte 
den  Cäcilien-Verein  auf  eine  Stufe  bewunderns- 
würdiger Vollkommenheit.  Die  Neuheit  des 
Bachschen  Werkes,  seine  Eigentümlichkeit, 
die  einzig  und  allein  in  Bach's  übrigen 
Schöpfungen  sich  wieder  findet,  der  wir  im 
ganzen  Bereiche  der  Tonkunst  nichts  ähnliche« 
an  die  Seite  setzen  können,  die  ungeheuren  Ton- 
massen, die  den  Zuhörer  in  eine  ihm  ganz  neue 
Welt  einführen,  und  die  geringen  Mittel,  mit 
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denen  er  eine  Wirkung  hervorbringt,  die  jetzt 
häufig  ein  leerer  Spektakel  ersetzen  muss,  rie- 
sen Alle  zur  höchsten  Verwunderung  hin,  Alle 
zollten  Ehrfurcht  den  Manen  de»  Mannes,  dessen 
Geistesprodukte  keine  Zeit  kennen. 

Aber  wie  sehr  erstaunte  man,  als  man  einige 
Tage  darauf  eine  Kritik  in  einem  der  hiesigen 
DHitter  fand,  die,  die  gänzliche  Unberufenbeit 
ihres  Verfassers  in  Sachen  der  Knust  ein  Ur- 
theil  abzugeben  bearkundend,  dennoch  erwähnt 
zu  werden  verdient,  damit  man  nicht  etwa  zu 
glauben  verleitet  werden  möge , diese  Stimme 
sei  mehr  als  die  des  Einzigen.  — Wer  sieb  die 
Mühe  nimmt,  die  Raritäten,  die  seit  einiger 
Zeit  der  O.  P.  Z.  angehängt  sind,  <L  h.  die 
Knnstnrtheile  über  die  Leistungen  der  hiesigen 
Bühne  und  Konzerte  zu  lesen,  wird  nicht  wenig 
über  die  Dreistigkeit  mit  der  sie  abgefasst  sind, 
erstaunen,  und  der  allgemeinen  Meinung  beistim- 
men,  dass  diesem  Aristarchen,  der  offenbar  an 
einer  unheilbaren  Polygraphie  laborirt,  die  Kunst 
eine  lerra  incognita  sei.  Wäre  er,  wie  er 
früher  in  einem  andern  Blatte  gethan,  bei  Ge- 
meinplätzen, nnd  höchst  wunderbaren  Bildern, 
die  bei  seiner  gänzlichen  Unkenntnis  der  Mnsik 
die  Stelle  einer  geregelten  Analyse  vertreten 
mussten,  stehen  geblieben,  — hätte  er  fortan 
sich  goldne  Rosen  in  silbernen  Schalen  auftiseben 
lassen,  Rosenduft  gewittert,  und  die  Blumen  er- 
blühen gebürt,  — wer  hätte  den  Kunstschwlitzer 
dann  ob  seines  künstlerischen  Spürsinnes  benei- 
det, wer  ihm  sein  Urtheil  verargt.  Dass  er  aber 
Werke  bekrittelt,  die  seiner  Sphäre  gänzlich 
entrückt  sind,  verdient  gerügt  zu  werden.  — 
Wenn  gerade  keine  grosse  Gelehrsamkeit  und 
ausgebreitete  theoretische  Kenntniss  der  edeln 
Kunst  erfodeTlich  ist,  um  ihre  Produkte  würdi- 
gen zu  können;  so  gehört  doch  wenigstens  ein 
gesunder  Sinn  dazu.  Zu  den  Vielen,  die  da 
hören,  denen  aber  das  wahre  Gehör,  dasjenige 
das  die  empfangenen  Eindrücke  etwas  weiter 
eitet  und  sie  der  Seele  zuführt,  vollkommen 
abgeht,  gehört  unstreitig  auch  der  Kunstrichter, 
desien  Tummelplatz  jetzo  die  O.  P.  Z.  ist.  War 
gleich  der  Enthusiasmus  aller  derer,  denen  die 
Musik  mehr  als  ein  Unterhaltungsmittei,  mehr 
1s  eia  Lückenbüsser  für  einige  verlorne  Stunden 


ist,  allgemein,  so  war  Bach  dennoch  so  unglück- 
lich den  Lieferanten  der  schönen  Stückchen  nicht 
zu  befriedigen , — er  war  dem  phantasiereichen 
Manne  zu  arm  an  Phantasie.  Armer  Bach  I dass 
du  noch  lebtest  and  Jetzo  schriebst,  vielleicht 
Hesse  der  grosse  Kunstrichter  bewegen,  Dir  mit 
seiner  überschwenglichen  Phantasie  etwas  unter 
die  Arme  zu  greifen.  — Hatte  aber  Bach  das 
Unglück  diesem  Herrn  zu  missfallen,  so  war 
Rossini  desto  glücklicher.  Das  Entzücken,  das 
ihn  bei  Anhörung  des  „Taakred“  überfiel,  hat 
er  glücklich  mit  nach  Hause  und  zu  Papier  ge- 
bracht, und  die  Töne,  die  sein  nüchternes  Oehr- 
lein  trafen  — ewig  jung  genannt.  Man  war 
bisher  gewohnt  dies  Epilhet  andern  Werken, 
als  dein  letztgenannten  beizulegen;  def  Ueber- 
seelige  hat  es  jedoch  in  seiner  musikalischen 
Ueberschwenglichkeit  auch  anf  dieses  übertragen. 
Auch  er  scheint  ewig  jung  su  sein,  d.  h.  — ein 
Kind  in  der  Kunst  und  deren  Benrtheilung. 
Mancher  schon  glaubte  im  SpRtzengeschrei  der 
Philomete  Gesang  zu  vernehmen. 

Der  Unterzeichnete  theilt  vorläufig  diese 
drei  Anfsfitse  mit,  wie  sie  ihm  zugesendet  wor- 
den, und  behält  sich  vor,  seine  Bemerkungen 
nächstens  folgen  zu  lassen.  Marx. 

5.  Allerlei. 

Erinnerungen  aus  Wien,  Ungarn,  Sicilieu 
und  Italien. 

1. 

Hätte  Seine  Satanische  Majestät  mich  und 
zwar  auf  diesen  Berg  geführt  (nota  bene:  bei- 
nahe vergass  ich  Sie  zu  erinnern,  Sich  gefälligst 
schnell  mit  mir,  vermittels  der  raschen  Flögeln 
der  Phantasie,  nach  Belvedere  bei  Neapel  auf 
den  Berg  de!  castello  St.  Elmo  zu  verfügen)  und 
auf  die  herrliche  Umgebungen  Neapels  deutend, 
dabei  gesagt:  „Dieses  Alles  will  ich  Dir  geben“ 
n.  s.  w.,  so  dürfte  der  Kampf,  dem  Versucher 
zu  widerstehen,  demjenigen,  wozu  etwa  eine 
italische  weibliche  Tugend  noch  Miene  macht, 
an  Misslichkeit  des  Erfolges  nichts  naebgegeben 
haben:  denn  dieses  Xalurgemälde  üherlrifl't  wohl 
alles,  was  man  ln  dieser  Art  herrliches  sehen  kann. 

Ich  hatte  das  Vergnügen  wenigstens  ln  Hin- 
sicht ländlicher  Wohnung  im  Geschmack  mit 
Paotiello  übereinzustimmen,  da  das  Landhaus, 
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welches  ich  in  dieser  Gegend  miethete,  einst 
auch  das  Seinige  war.  Aber  sonderbar  genug 
kaufte  ich  auch,  eben  so  unwissend  zufälliger- 
weise,  sein  Fortepiano  in  Neapel  und  liess  es 
hier  her  bringen.  Dies  war  das  originellste  In- 
strument dieser  Art,  was  ick  je  gesehen,  und 
man  sagte  mir,  die  russische  Kaiserin  habe  es 
ihm  geschenkt.  Denken  Sie  sich  eine  grosse 
viereckige  Maschine  von  Mahogony,  die,  um 
pla^irt  xu  werden,  wenigstens  einen  geräumigen 
Saal  (wie  ich  ihn  hier  hatte)  erfoderte.  Ausser 
dem  Fortepiano,  von  englischem  Mechanismus, 
besass  es  auch  die  Eigenschaft,  einem  kleinem 
Orchester  (wenigstens  14  bis  16  Personen)  als 
Notenpult  dienen  xukönnen,  Ferner  vereinigte 
es  in  sich  einen  Schreibpult,  ein  Kepositoriura 
für  llücher,  ein  anderes  für  Musik;  (das  sicailich 
gross  genug  war,  alle  je  komponirten  guten 
Opern  - Partituren  auftunehmen)  und  bei  30 
kleine  und  grosse  Fachern  für  besondere  Ge- 
genstände: kurz,  es  war  ein  General-Möbel 
für  einen  Komponisten,  das  ihm  die  meisten  an- 
dern entbehrlich  machte.  Als  ich  nachmals  Nea- 
pel verlies» , konnte  es  wegen  Mangel  des  dam 
nüihigen  Raumes,  Niemand  kaufen;  Mercadante 
allein  war  so  glücklich,  es  in  einem  kleinen 
Theater  nnterzubriogen , wo  es  ausser  seinen 
andern  Eigenschaften  besonders  als  allgemeiner 
Orchesterpult  diente.  — 

Erst  nachdem  ich  mich  in  diesem  wahren 
Rel  vedere,  in  diesem  Konterfei  des  Paradieses, 
nach  Lust  geweidet  hatte,  besuchte  ich  das  Thea- 
ter St.  Carlo  in  Neapel;  ein  durch  Pracht  und 
Eleganz  einzig  würdiger  Tempel  der  Kunst. 
Man  gab  „Don  Giovanni;“  ich  war  begierig 
Mozarts  Geist  in  Italien  zitirt  tu  hören.  Aber 
ich  irrte  mich;  ein  fast  unkenntliches  Skelett 
kam  zum  Vorschein.  Das  darin  wallende,  kräf- 
tige Leben  ward  durch  oberflächlichen  Vortrag, 
Verbrämung  der  schönen  einfachen  Melodien  und 
übereiltes  Tempo  gänzlich  entnervt.  Kein  Wun- 
der, dass  die  effektvollste  der  Opern  beim  Publi- 
kum effektfos  voriiberging.  Als  ich,  noch  ent- 
rüstet von  dem  Gehörten,  einigen  Musikern,  die 
aus  dem  Orchester  zu  mir  kamen  und  meine 
Meinung  hinsichtlich  der  Ausführung  wissen 
wollen,  dieselbe  ziemlich  aufrichtig  erklärte, 


schien  sie  ihnen  (wie  natürlich!)  unbegreiflich, 
nnd  ich  galt  wahrscheinlich  für  einen  eingenom- 
menen Deutschen;  doch  später  erhielt  ich  Be- 
weise, dass  jnan  sich  so  ziemlich  damit  einver- 
stand. Sie  soll  übrigens  früher  viel  besser  und 
mit  bessern  Erfolg  gegeben  worden  sein.  So 
wenig  indesxeu  gute  deutsche  Werke  in  Italien 
in  ihrem  wahren  Geist  und  Karakter  ausgeführt 
werden:  fast  eben  so  wenig  erschienen  in  Deutsch- 
land die  bessern  italischen  in  ihrem  eigentüm- 
lichen Leben.  Bei  dein  feurigen  Italiener  ist 
die  Singstimme,  die  bei  ihnen  im  Ganzen  mehr 
Kraft,  Fülle  und  Wohlklang  hat,  unumschränk- 
ter Despot,  uod  das  Orchester,  schon  vom 
Komponisten  dazu  bestimmt,  muss  bloss  beglei- 
tend, demiithig  in  den  Hintergrund  treten.  Unsre 
Instrumental-Musik,  gewohnt  eine  wich  .igere  Rolle 
zu  spielen,  findet  sich  nun  in  diesen  Sachen 
schlecht  baiheiligt ; unsre  Singstimmen  sind  selten 
so  bedeutende  Machthaberinnen,  um  allein  zu  herr- 
schen; auch  mit  den  südlichen  Melodien  scheint 
untere  konsonantenreiche  Sprache  eben  nicht  zu 
konsoniren,  noch  der  häufige  Mangel  italischen 
Geschmackes  ihren  Reiz  zu  erhöben:  so  dass 
der  italische  Genius  sich  also  bei  uns  fast  so 
wenig  behaglich  befindet,  als  der  unsrige  in 
Italien;  dn  in  den  Meisterwerken  des  letztem, 
zu  nnserm  Ruhme,  mehr  ein  grosses  Ganzes  be- 
rücksichtigt ist,  und  die  Melodien  eine  tiefere, 
dem  italischen  Karakter  nicht  eigne  Innigkeit  des 
Ausdrucks  verlangen.  Hingegen  hört  man  dort 
von  guten  Sängern  Cimarosa,  Pnesielio  u.  a.  mit 
einem  südlichen  Feuer  vortragen,  das  wohl  be- 
merken hisst,  sie  seien  nur  dafür  geschaffen. 

Auch  die  leichtern  Gesänge  Knssini's  erhielten 
besonders  in  ihrem  Entstehen  in  Neapel  von 
Mad.  Colhran  (noch  in  ihrer  Blüthe)  und  den 
übrigen  Sängern  des  Theaters  S.  Carlo  eine, 
nnr  diesem  Himmel  innewohnende  Grazie  und 
Feinheit,  die  des  beliebten  Komponisten  grosse 
Schwäche  weit  mehr  als  in  Deutschland  ver- 
zeichlich  machten. 

Mercadante,  der  mich  öfters  besuchte,  und 
wenn  ich  etwas  Neues  in  Privatgesellschaften 
probirte,  die  Bratsche  recht  ausdrucksvoll  mit- 
•pielte,  lad  mich  einst  mit  Rossini  ein,  im  Con» 
servatorio,  wo  er  gebildet,  eine  Probe  seiner 
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Kompositionen  beizuwohnen.  Diese  waren  wirk- 
lich fleissiger  gearbeitet,  als  er  nacbmal*  Vieles 
schrieb  und  selbst  Rossini,  (hören  Sie!  Rossini) 
sagte  desshalb  in  Bezog  auf  ihn:  „che  un  gio- 
„Tane  compositore  abbia  delle  idee  nuove  non  i 
„da  meravigliarsi ; ma  quando  egli,  proristo  con 
„queste,  s'ingegna  anche  di  travagliare  con  un 
„saggio  piano,  con  una  viva  connessione  del  tutto 
„allora  saltanto  egli  i veramente  da  commen- 

„dare. “ Der  achtzigjährige  Greis  Zinga- 

relli,  ein  merkwürdiges  Männchen,  war  auch 
gegenwärtig.  Noch  in  seinem  hohen  Alter  lebte 
er  allein,  seine  Zeit,  nach  wie  vor,  ganz  der 
Kunst  widmend;  studirte  theoretische  und  prak- 
tische Werke  derselben  wie  ein  angehender 
Jüngling  und  liege  selbst  von  Zeit  zu  Zeit  noch 
artige  Lieder  von  sich  drucken. 

Festa“)  beherrscht  als  Direktor  (selbst  Spohr 
äussertc  dies)  mit  seinem  geistreichen  Bogen- 
strich vortrefflich  das  Orchester  im  Theater  S, 
Carlo.  Bei  Gelegenheit,  wenn  ich  manchmal 
des  Sonntags  mit  ihm,  mit  Rossini  und  der  Mad. 
Colbran,  die  sümratlich  in  Barbaja’s  Hause  wohn- 
ten, bei  Letzterm  zu  Tische  war,  entspann  sich 
manches  mir  merkwürdige  Kunstgespräch,  hin- 
sichtlich der  Angelegenheiten  des  Orchesters, 
der  zu  gebenden  Opern  u.  g.  w.  Rossini  und 
Festa  theilten  hierin  natürlich  mehr  die  Ansich- 
ten des  Künstlers,  der  den  Beutel  und  das  grosse 
Publikum  nicht  immer  zu  Rathe  zieht,  ßarbaja 
pflegte,  als  Laie  in  der  Tonkunst,  so  lange  die 

*)  ln  der  Cacilia  werden  Quartetten  erwähnt,  die  Festa 
■berausgegeben  hat,  und  gesagt,  sie  seien  nict  von  ihm, 
sondern  von  mir;  er  habe  sie  sich  nur  zugeeignet.  Ich 
muss  auf  die  Ehre  verzichten ; sie  sind  wirklich  von 
meinem  Freunde  Festa.  Er  wünschte  in  der  Setxkonst 
einiges  bei  mir  zu  profitiren;  ich  lies  ihn  unter  andern 
auch  jene  Quartetten  komponieen , um  einem  Manne, 
wie  ihm  nothwendigsten  Regeln  derselben  auf  eine 
gefällige  Art  praktisch  zu  entwickeln.  Natürlich  musste 
er  manches  ändern;  ich  änderte  auch  wohl  selbst  im 
Accompagnement,  was  sich  thun  liesse;  aber  die  Ehre 
der  Autor  derselben  zu  sein  — falls  bei  solchen  Cebon- 
gen  eine  statt  findet  — gebührt  ihm  allein. 


Sachen  noch  im  Debattiren  waren,  nlchta  zu  Ra- 
gen, oder  wenn  er  etwas  dazwischen  warf,  so 
wurde  es  nicht  sonderlich  beachtet;  ja  Festa 
oder  Rossini  flüsterte  mir  wohl  in's  Ohr: 
non  imende  niente,  e una  — “ Doch  fand  ich 
die»  nicht  so  ganz  richtig.  Am  Ende  entschied 
er  dennoch  fest  und  bestimmt,  was  zu  thun  war, 
und  der  Erfolg  zeigte  gewöhnlich  dass  seine  An- 
sicht, wenigstens  für's  Allgemeine  und  für  das 
Wohl  der  Kasse,  die  günstigere  war.  Er  soll 
sogar,  hörte  ich  von  Andern,  einer  Musik  bei 
der  Probe  so  ziemlich  schon  anhören,  ob  die 
Gelder  dabei  mehr  aus-  oder  eingehen  können. 

Als  einst  beim  Nachtisch  der  sonst  immer 
lustige  Rossini  dem  Champagnerglas  einige  Augen- 
blicke der  Ruhe  vergönnend,  in  ungewöhnli- 
ches Nachdenken  versunken  war,  hörte  ich  ihn 
seufzen.  Vor  Verwunderung  traute  ich  kaum 
meinen  Ohren,  und  höchst  neugierig  die  Ursache 
davon  zu  wissen,  fragte  ich  ihn:  „perche  voi, 
„gran  favorito  d' Apollo  o della  fort  una,  perche 
„sospirato?“  „„Ah!““  sagte  er  „„vorrei  essere 
» per  non  iscrivere  pin.“  “ Der  fromme 
aber  etwas  schwer  zu  erfüllende  Wunsch  des 
traurigen  Musensohns  ging  mir  tief  zu  Herzen. 
Ich  fühlte  eine  Anwandlung  mein  karges  deut- 
sches Talent  zur  Galanterie  in  der  sanft-schineicheln- 
den  italienischen  Favella  auf  die  Probe  zu  stellen 
und  brach  in  die  Worte  aus:  „contentatevi  intanto 
di  essere  in  questo  paese  „Hö  d'Arntonia.“ 

Der  erste  Versuch  war  nicht  ganz  misslun- 
gen zu  nennen.  Rossinis  verbindliche  V erneigung 
konnte  etwas  befriedigte  Eitelkeit  nicht  ganz 
»erborgen.  Mad.  Colbran,  als  erste  Verehrerin 
und  Verbreiterin  dessen  Talents,  winkte  mir 
gnädigen  Beifall  zu  und  ihre  holdseligen  Lippen 

liessenes  nicht  an  Wiedervergeltungs-Komplimen- 

ten  fehlen;  die  ganze  Versammlung  endlich,  eine 
neue  Fluth  des  köstlichsten  vesuvischen  Reben- 
saftes seiner  Bestimmung  zusendend,  ertönte  in 
einem  allgemeinen  Fortissimo: 

„Evviva  il  maestro!“ 


Redaktaar  : A.  B.  M a r X.  — Im  Verlage  der  Schlejingerichen  Buch-  und  Musikhandlung, 
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4.  Berichte. 

1.  Ut-Ler  die  Musikfeste  an  der  Elbe  im 
Allgemeinen. 

2.  Ueber  das  4le  Musikfest  an  der  Elbe, 
gefeiert  zu  Nordhauseu,  am  11.  und 
12.  Juni  1829. 

3.  Recension.  — „Pharao,“  Oratorium,  ge- 
dichtet von  A.  Briiggemann,  in  Musik 

c!z!  von  Friedrich  Schneider.  Klavier- 
A.t'szug  vem  Komponisten.  Op.  74. 
Haiberstadt  bei  G.  Brüggemann.  142  S. 
Preis  5 Thaler. 

Die  Nothwendigkeit  der  Zusammenstellung  die- 
ser drei  Gegenstände,  deren  jeder  dem  Referenten 
za  bearbeiten  oblag,  wird  sich  durch  ihre  innere 
Verbindung  mit  einander  rechtfertigen,  und  sie 
selbst  wird  hoffentlich  der  Verspätung  des  Be- 
richts über  das  Nordhauser  Musikfest  zur  Ent- 
schuldigung dienen. 

Die  Musikfeste  in  Nord-Deutschland  verdan- 
ken ihr  Entstehen  dem  Musikdirektor  Bischoff 
in  Hildesheim;  wenigstens  ist  es  Referenten 
nicht  bekannt  geworden,  dass  vor  ihm  dergleichen 
Feste  veranstaltet  wären.  Die  ersten,  welche  er 
gab,  waren  lukrativ;  bei  den  spätem  zeigte  es 
sich  indessen  bald,  dass  dergleichen  Unterneh- 
mungen weder  von  einer  einzelnen  Person  aus- 
gehen konnten , noch  auf  persönlichen  Gewinn 
(wenngleich  diese  Absicht  bei  Bischoff  seinem 
ersten  Motiv;  „Beförderung  der  Kunst“  amor- 
geordnet  war)  berechnet  sein  dürften.  Zwei 
rühmenswerthe  Kunstfreunde,  zuerst  der  Justiz- 
direktor Ziegler  in  Qaedlinburg  and  nach 


ihm  der  Oberbürgermeister  Francke  in  Magde- 
burg fassten  diesen  letztem  Gesichtspunkt  auf 
und  veranstalteten  Musikfeste,  indem  sie  entweder 
besondere  Umstände  (als  die  Säknlarfeier  der 
Geburt  Klopstocks,  in  Quedlinburg)  dazu 
benutzten,  oder  auch  nur  die  Sache  selbst  als 
Zweck  vor  Augen  hatten,  in  beiden  Fällen  aber 
den  Ueberschuss  für  wohlthätige  oder  gemein- 
nützige Zwecke  bestimmten.  Diese'  Tendenz  ward 
im  Anfang  durch  lebhafte  Theilnahme  von  Seiten 
des  Publikums  anerkannt;  später  Hess  diese  nach, 
und  bei  den  letzten  Festen  der  Art  überzeugten 
sich  die  Unternehmer,  dass  sie  nur  sehr  selten 
wiederholt  werden  durften,  wenn  ein  fast  sichrer 
Verlust  sie  nicht  in  der  Folge  begleiten  sollte. 

Inzwischen  war  der  Verein  für  die  nieder- 
rheinischen Musikfeste  entstanden,  und  die 
Nachrichten  von  dem  Wirken  desselben  scheinen 
der  Impnls  zur  Bildung  eines  ähnlichen  Vereins 
für  mehrere  in  der  Nähe  der  Elbe  belegenen 
Städte  gewesen  zu  sein.  Im  April  1825  erliess 
der  Oberbürgermeister  F rancke  einen  Aufruf  an 
kunstsinnige  Männer  aus  den  Städten  Aschers- 
leben,  Dessau,  Halberstadt,  Halle, 
Magdeburg,  Nord  hausen,  Quedlinburg 
nnd  Zerbst,  um  sich  gegenseitig  dahin  zu  ver- 
binden, dass  in  einer  von  diesen  Städten  jedes 
Jahr  ein  Musikfest  gefeiert  werde.  Schnell  kam 
dieser  Verein  zu  Stande  and  schon  in  demselben 
Jahre  beging  er  sein  erstes  Fest  in  Magdeburg 
mit  ungemeinem  Glanz,  indem  Se.  Majestät  der 
König  von  Preussen  nebst  Allerhöchst  Ihrer 
Familie  demselben  beiwohnten.  Nach  und  nach 
erwies  es  sich  auch,  dass  man  nunmehr  das 
rechte  Mittel  gewählt  habe,  um  den  Musikfesten 
eine  dauernde  Existenz  zu  sichern,  denn  die 

Digitized  by  Google 


250 


Theilnahnie  beschränkte  sich  nicht  mehr  'auf  eine 
einzelne  Stadt,  sondern  breitete  sieh  über  eine« 
ziemlich  grossen  Strich  Landes  ans.  An  einem 
Orte  konnte  niemals  die  erfoderliche  Anzahl  von 
Mitwirkenden  vereinigt  gefunden  werden,  man 
musste  sich  also  auswärtige  Hülfe  zu  verschaffen 
wissen;  und  dies  war  früher  mit  Schwierigkeiten 
aller  Art,  besonders  in  Hinsicht  des  Sängrr- 
Personals,  verknüpft.  Jetzt  bot  sich  alles  gern 
die  Hände,  weil  der  Zweck  der  Mitwirkung  nie- 
mandem mehr  ein  fremder  war.  Das  zweite 
Musikfest  an  der  Elbe,  in  Zerbst,  dessen  Feier 
unter  damals  sehr  schwierigen  Umständen,  nur 
durch  die  Unterstützung  eines  erhabenen  Be- 
schützers der  Kunst,  Sr.  Durchlaucht  des  Her- 
zogs von  Anhalt  Dessau,  statt  finden  konnte^ 
war  das  erste,  bei  welchem  ganze  Gesang- 
Vereine,  die  von  Dessau,  Magdeburg  und  Zerbst 
zusammentraten,  und  späterhin  wiederholte  sich 
dieses  in  noch  grösserm  Maasse.  Nach  dem 
dritten  Feste,  welches  zu  Halberstadt  begangen 
wurde,  gewann  man  die  erfreuliche  Uebeczeugung, 
dass  die  Theilnahnie  des  Publikums  an  dem 
Vereine  fortwährend  gestiegen  war,  und  die 
Feste  einen  volkstümlichen  Karakter  angenom- 
men hatten;  die  Stifter  beschlossen  nun,  den 
Verein  durch  Statuten  zu  konsolidiren , welches, 
nach  einer  im  laufenden  Jahre  zu  Aschers- 
leben gehaltenen  Berathang,  auch  geschah.  Da 
nach  diesen  Statuten  die  Tendenz  des  Vereins, 
und  sein  Einfluss  auf  die  Kunst  am  besten  zu 
beurteilen  sind,  so  mag  dasjenige,  was  davon 
bekannt  geworden  ist,  hier  einen  Platz  finden. 

Der  Zweck  der  Muaikfeste  ist:  Beförderung 
der  Kunst  in  ihrem  ganzen  Umfange,  und  haupt- 
sächlich des  Sinnes  für  religiöse  Musik,  durch 
alljährliche,- mit  bedeutenden  Kunstmitteln,  und 
unter  Zuziehung  bewährter  deutscher  Künstler 
bewirkte  grosse  Aufführungen  klassischer  Werke. 
Deutsche  Tonsetzer  sollen  darin  Anlass  finden, 
grosse  Werke  zu  verfassen,  und  Gelegenheit,  sie 
auf  eine  ihrer  würdige  Art  aufzuführen;  eine 
grosse  Ansabl  von  Künstlern  and  Kunstfreunden 
soll  sich  zu  gegenseitigem  Genüsse  und  freund- 
licher Mitteilung  auf  einem  Punkte  versam- 
meln. — Beständiger  Direktor  der  Feste  ist  der 
Herzogliche  Anhalt  Dessauische  Kapellmeister 


Friedrich  Schneider;  jedoch  kann  zugleich 
ein  anderer  aTs  Komponist  nnd  Dirigent  bewähr- 
ter Künstler  zur  Direktion  eilige)  aden  werden, 
wenn  eines  seiner  Werke  aufgeführt  wird;  in 
diesem  Falle  leitet  derselbe  die  Aufführung  die- 
ses Werkes.  — Ordentliche  Mitglieder  des  Ver- 
eine sind  alle  Personen,  welche,  in  einer  der 
verbundenen  Städte  wohnend,  bei  den  Festen 
unentgeldlich  inhwirken.  — Ausser  ihnen  besteht 
noch  engerer  Verein,  unter  dem  Vorsitze  des 
Oberbürgermeister  F rancke;  die  Mitglieder  des- 
selben sind  die  Stifter  des  Vereins,  und  diejeni- 
gen, welche  später  erwählt  sind,  um  mit  ihnen 
die  Leitung  des  Ganzen  zu  übernehmen.  — • Die 
Feier  jedes  Festes  datiert  statutenmätsig  zwei 
Tage.  An  dem  ersten  wird  ein  grosses  Orato- 
rium in  einer  Kirche  aufgeführt.  Der  zweite 
ist  für  Kammermusik  bestimmt,  ohne  dass  die 
Kirchenmusik  davon  ausgeschlossen  wäre;  eine 
grosse  Symphonie  ist  das  Hauptwerk  dieses  Tages. 
In  der  Kegel  wird  das  Fest  noch  auf  einen  drit- 
ten Tag  ausgedehnt,  Bn  welchem  nur  ein  Theil 
des  Orchesters  mitwirkt,  nnd  wo  meistern  S*!n- 
Spieler  und  Sänger  sich  hören  lassen.  — Um 
Einseitigkeit  in  der  Wahl  der  Musikstücke  zu 
verhindern,  sind  zweckmässige  Anordnungen  ge- 
troffen; z.  B.  darf  an  einem  Feste  nur  ein  Werk 
eines  und  desselben  Meisters  aufgeführt  werden, 
auch  ist  die  Wiederholung  solches  Werkes  bei 
dem  nächsten  Feste  nicht  gestattet,  und  dergl. 
mehr.  — Die  Ueberschüsse  aus  dem  Ertrage  der 
Musik -Feste  haben  verschiedenartige  Zwecke. 
Se.  Majestät  der  König  bähen  dem  Verein 
die  Benutzung  der  Kirchen  für  die  dazu  geeig- 
nete Musik  gestattet,  und  der  Gewinn  an  dem 
Ertrage  solcher  Aufführungen  fliegst  wohithätigen 
Anstalten  zu;  der  Ueberschuss  aus  Aufführungen 
fn  andern  Lokalen  dient  zur  Bildung  eines  Fonds, 
bestimmt,  etwanige  Ausfälle  bei  spätem  Festen 
zu  decken,  und  demnächst  im  Allgemeinen  Gutes, 
bezüglich  auf  die  Kunst,  zu  stiften,  z.  B.  die 
Verbesserung  des  Kirchengesangeg  zu  befördern. 

So  steht  nun  der  Verein  für  die  Musikfeste 
an  der  Elbe  fest  begründet  da,  und  liefert,  durch 
die  allgemeine  Theilnahrae  an  seinem  Wirken, 
den  erfreulichen  Beweis,  dass  der  Sinn  für  wahre 
Kunst  sich,  trotz  allen  Verirrungen  des  Zek- 
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geschmeckt , erhalt,  wenn  die  Jünger  und  Ver- 
ehrer der  Knnet  den  rechten  Weg  einschlagen 
und  ihn  mit  Kraft  und  Besonnenheit  an  Bahnen 
wissen. 

Du  vierte  Musikfest  an  der  Elbe,  gefeiert 
su  Nordhauten,  nimmt  einen  ehrenvollen  Hang 
nnter  den  übrigen  ein,  sowohl  durch  du  Gross- 
artige  seiner  Anlage,  als  durch  den  ungemeinen 
Zusammenfluss  von  Künstlern  und  Kunstfreunden. 
Hatte  sich  je  irgendwo  die  Liebe  sur  Kunst 
mit  der  Gutfreibeit  verbunden,  so  war  es  hier 
der  Fall.  Die  kleine  Stadt  selbst  konnte  nur 
den  geringem  Theil  der  Sänger,  und  noch 
weniger  Instrnmentalisten  stellen,  und  war  des- 
halb genöthigt  bei  den  nftchstgelegenen  Orten 
Hülfe  su  suchen;  so  sah  man  dort  die  Sing- 
Vereine  von  Mühlhausen,  Quedlinburg, 
Sondershausen,  und  du  Männerpersonale  von 
denen  aus  Magdeburg  und  llalberetadt;  aber 
alle  fanden  eine  herrliche  Aufnahme  bei  den 
Einwohnern  Nordhausens,  ohne  dass  einer 
von  den  letztem  dafür  entschädigt  worden  wäre. 

Du  Fest  bestand  aus  zwei  Tagen,  wovon 
der  erste  sur  Aufführung  des  Oratoriums  „Pharao“ 
unter  der  Direktion  des  Komponisten,  Kapell- 
meister Friedrich  Schneider,  und  der  sweite 
für  einzelne  Instrumental-  und  Gesangslücke, 
von  dem  Kapellmeister  Spohr  geleitet,  bestimmt 
war.  Das  Orchester  bestand  aus  118,  das  Chor 
aus  234  Personen.  Unter  jenem  waren  Künstler 
vom  ersten  Bange.  So  sah  man  an  der  Violine 
die  Konzertmeister  Maurer  aus  Hannover, 
Müller  aus  Braunschweig,  Lindqer  aus 
Dessau,  Barnbeck  aus  Kassel;  die  Musik- 
direktoren Mühiing  aus  Magdeburg,  Bose 
aus  Quedlinburg,  den Kammermusikus  Wiehl  e 
aus  Kassel;  bei  dem  Violoncell  den  Konzert- 
meister Knoop  aus  Meiningen  n.  a.  m.  Die 
Solopartien  im  Gesänge  waren  besetzt:  im 

Sopran  durch  Dem.  ßoland  ans  Kassel,  im 
Alt  durch  Mad.  Müller  aus  Braunschweig, 
im  Tenor  durch  Herrn  Ileinrichsbofen  aus 
Mühlhausen,  im  Bass  durch  Herrn  Beichard 
aus  Berlin  und  Herrn  Ilappich  aus  Quedlin- 
burg. — - Chor-Direktor  war  der  als  Komponist 
bekannte  Musikdirektor  Sörgcl  aus  Nord  ha  Il- 
sen. — Unter  den  Zuhörern  sah  man  Herrn 


Kapellmeister  Hummel  und  Konzertmeister 
Eberwein  aus  Weimar,  Herrn  Kapellmeister 
Aeissiger  aus  Dresden,  den  durch  seine 
Kompositionen  ausgezeichneten  Kammermusikus 
Herrn  Hauptmann  aus  Kassel  u.  a.  m. ; so- 
gar von  Köln  her  hatte  sich  ein  würdiger  Kunst- 
freund, der  Herr  Land-Gerichts-Prämdent  Ver- 
kenius,  welcher  au  den  rheinischen  Musikfesten 
bedeutenden  Aotheil  hat,  eingefunden. 

Die  Aufführung  des  „Pharao“  am  ersten 
Tage  entsprach  allen  Erwartungen.  Die  Chöre 
gingen  präcis,  und  die  Heinheit  der  Stimmen 
war  vollkommen.  Unter  den  Solosäugern  ge- 
bührte Mad.  Müller  die  Palme.  Auf  das  Werk 
seihst  werden  wir  weiter  unten  zurückkommen. 
Die  Theilnahme  der  Zuhörer  war  ausserordent- 
lich; die  tiefste  Stille  herrschte  in  der  vollen 
Kirche,  und  nur  von  Zeit  zu  Zeit,  nach  Beendi- 
gung eines  besonders  anziehenden  Choret  oder 
Sologesanges,  zeigte  ein  fast  unmerkliches  Flüstern, 
dass  -man  sich,  tief  ergriffen,  die  erhabenen 
Eindrücke  der  höchst  groesartigen  Musik  mit- 
theilte.  Nach  der  Beendigung  aber  brach  nicht, 
wie  es  leider  gewöhnlich  in  Konzerten  der  Fall 
ist,  alles  plötzlich  aaf,  sondern  die  Zuhörer  schie- 
nen den  verklungenen  Tönen  noch  nachzufuhlen, 
bevor  sie  sich  entfernten. 

Der  zweite  Tag  bestand  ans  folgenden 
Musikstücken.  Ouvertüre  zu  „Egmont.“  — Kon- 
zert für  4 Violinen  von  Maurer,  vorgetragen 
tou  den  Komponisten,  Herrn  K.  Spohr,  L.  M. 
Müller  und  Wiehl.  Die  Komposition  war 
solide  und  sehr  ansprechend , und  der  Vortrag 
der  vier  Meister  erregte  allgemeine  Bewunderung. 
— Variationen  für  das  Violoncell  von  Dotzauer, 
vorgetragen  von  Heim  C.  M,  Knoop,  einem 
Bravourspieler  im  ganzen  Sinne  des -Wortes.  — - 
Arie  aus  der  „Schöpfung,“  gesungen  von  Den«. 
Boland.  Man  hatte  an  ihrem  Vortrag,  wie 
an  detq  ihres  Solo  im  „Pharao,“  zu  tadeln,  dass 
sie  den  Text  nicht  gut  aussprach  und  ihn  sogar 
zuweilen  nicht  richtig  unterlegte.  Ihre  Stimme 
ist  recht  schön,  der  Ton  bat  aber  keine  sonder- 
liche Fülle.  Die  neueste  Symphonie  von  Spohr  *), 

*)  In  Stimmen  und  vierhnndigem  Klavierauszug  heraus- 
gegeben bei  Schlesinger  in  Berlin.  Vergleiche 
Ko.  28  die-Ztg,  von  diesem  Jahre.  A,  d.  Red. 
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•ine  kunstreiche  tiefgedachte  Komposition  wie 
die  meisten  dieses  Meisters.  Wenn  der  Kenner 
ihr  diese  Eigenschaften,  schon  nach  einmaligem 
Anhören,  zugestehen  muss,  so  mangelt  ihr  doch 
die  Klarheit,  welche  das  grosse  Publikum  allein 
zu  interessiren  im  Stande  ist.  Das  Adagio  ge- 
fiel am  meisten,  und  hiernächst  der  letzte  Salz, 
dessen  Motiv  gleichwohl  sehr  an  Beethoven 
erinnert  — Klarinettenkonzert  von  Spohr,  vor- 
getragen von  Herrn  Kapellmeister  Hermstedt. 
Wie  man  vernahm,  war  dieses  Konzert  neu,  aber 
es  ähnelte  den  frühem  desselben  Komponisten 
ungemein,  und  liess  die  Zuhörer  kalt.  Der  Vor- 
trag des  Herrn  Kapellmeister  Hermstedt  hatte 
die  längst  anerkannten  Eigenthümliehkeiten  des- 
selben; er  zeigte  sich  auch  hier  als  Meister  in 
der  delikaten  Behandlung  seines  Instruments, 
nnd  entzückte  durch  das  tiefe  Gefühl,  welches 
er  in  die  sanftem  Stellen  legte.  Int  Allgemeinen 
fand  man  aber  doch,  dass  seine  Bravour  sich 
etwas  vermindert  hatte.  — Potpourri  für  die 
Bassposaune,  geblasen  von  Herrn  Queisaer 
aus  Leipzig.  Dieser  Virtuos  beherrscht  das 
äusserst  schwierige  Instrument  vollkommen;  die 
Kraft  und  Reinheit  seines  Tones,  so  wie  die 
Leichtigkeit,  mit  welcher  er  die  schwierigsten 
Passagen  und  Manieren  vertrag,  wnr  staunener- 
regend. — Schlusschor  aus  dem  Oratorium:  „das 
befreite  Deutschland“  von  Spohr,  eine  klare 
kräftige  Komposition.  In  der  Mitte  enthält  sie 
ein  ausgezeichnet  schönes  Quartett,  an  welches 
sieh  auf  überraschendeWeise  dieFuge  anschliesst. 

Das  ganze  Fest  schien  übrigens  zur  Verherr- 
lichung Friedrich  Schneiders  zu  dienen, 
obwohl  sich  Ref.  dagegen  verwahrt,  dass  er  den 
ausgezeichneten  Eigenschaften  Spohrs  nicht  die 
volle  ihnen  gebührende  Anerkennung  zollte. 
Das  oben  Gesagte  hat  seinen  Grund  in  dem 
höchst  grossartigen  Eindruck  der  Komposition, 
welche  Fr.  Schneider  zu  diesem  Feste  lieferte, 
und  der  Rückwirkung,  welche  von  derselben  auf 
ihn  überging.  Man  musste  den  Mann  während 
der  Direktion  sehen,  wie  bald  sein  Auge  von 
freudiger  Begeisterung  strahlte,  bald  von  Thrfi- 
nen  überströmte,  und  wie  er  sich  dann  mit 
freundlichem  herzlichen  Lächeln  gegen  das  Chor 
und  Orchester  wandte;  man  musste  den  anspuebs- 


losen  Meister  bei  dem  Schlusschor  von  Spohr 
zu  den  Sängern  treten  und  mitsingen  sehen, 
gleichsam  — als  wollte  er  seinem  würdigen 
Kollegen  den  Tribut  seiner  Bewunderung  zollen, 

— um  zu  begreifen,  wie  sehr  ihm  alles  zugethan 
war,  und  alles  sich  beeiferte,  ihm  ein  Zeichen 
der  Liebe  und  Verehrung  za  geben. 

Abgesehen  von  der  Musik,  war  dieses  Fest, 
gleich  seinen  Vorgängern,  auch  durch  das  heitre 
Lehen,  welches  dabei  herrschte,  ausgezeichnet. 
Ungestörter  Frohsinn  war  der  Gefährte  der 
gemeinschaftlichen  Tafeln,  nnd  begleitete  die 
Gäste  zu  dem  Volksfeste,  welches  die  wackera 
Nordhauser  auf  dem  Geiersberge  veranstaltet 
hatten.  Ueberall  tönten  Lieder,  und  sogar 
die  Stille  der  Nacht  wurde  durch  Ständchen 
unterbrochen.  — Mit  dankbarem  Herzen  schied 
ein  jeder  von  der  gastlichen  Stadf  und  ihrem 
ehrenwertlien  Bürgermeister,  Herrn  Ilofrath  Seif- 
fart,  der  das  Fest  auf  eine  so  glänzende  Weise 
ausgestattet  hatte. 

Das  5te  Musikfest  an  der  Elbe  wird 
im  Jahre  1830  zu  Halle  gefeiert  werden,  um 
Bernard  Klein  in  Berlin  ist  ersucht  w orden, 
ein  neues  Oratorium  von  seiner  Komposition 
dort  aufzufiihren.  Man  hört  und  liest  davon, 
dass  der  Musikdirektor  Naue  in  Halle  dort 
ebenfalls,  und  zwar  noch  in  diesem  Jahre,  ein 
Musikfeat  zu  veranstalten  beabsichtigt.  Ob  es 
nicht  für  sein  Interesse  gerathener,  und  für  die 
gute  Sache  erspiiesslicher  wäre,  dieser  Künstler 
begnügte  sich  mit  der,  für  ihn  nur  ehrenvollen 
Mitwirkung  an  dem  Feste  des  Jahres  1830,  las- 
sen wir  dahin  gestellt  sein,  nnd  bemerken  nur, 
dass  sein  Unternehmen  mit  den  Musik- 
festen  an  der  Elbe  nichts  gemein  hat. 

Einiges  älter  das  am  5.  Juli  in  Bonn  auf- 
geftihrle  nene  Oratorium  „Salomo’s 
Urtheil, “ in  2 Abtheilnngeu,  Gedicht 
von  L.  M.  Kneisel,  Musik  von  P.  Gra- 
be ler,  beide  aus  Bonn. 

Das  Gedicht  enthält  den  bekannten  Streit 
zweier  Mütter  uni  den  Besitz  eines  Kindes, 
deren  jede,  als  wahre  Mutter,  des  Besitzes  Recht 
sich  vindicirt.  Bot  auch  der  Stoff,  wie  er  in 
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der  Bibel  liegt,  zur  Bildung  eine«  Oratorium 
grosso  Schwierigkeiten  dar,  so  hat  es  doch  der 
Dichter  verstanden,  denselben  glücklich  umsu- 
arbeiten,  and  Alles  sa  entfernen,  was  dem  An- 
stand und  der  Erhabenheit  eines  Oratorium  zu- 
wider sein  könnte.  Abgesehen  von  einzelnen 
Gebrechen,  an  denen  das  Gedicht  leidet,  ist  die 
Anlage  desselben  sehr  gelungen,  die  Dichtung 
desselben  reichhaltig  an  schönen  Gedanken  und 
tiefen  Empfindungen,  die  Sprache  edel,  wie  wohl 
in  wenigen  Oratorien.  Mit  Glück  hat  sich  der 
Komponist  — derselbe,  der  schon  früher  dnrch 
Bearbeitung  eines  Psalmes  sieh  in  dem  ernsten 
Style  als  tüchtig  bewährt  hat  — an  dem  gross- 
artigen Stoff  eines  Oratorium  versucht,  das  be- 
zeichnete  Gedicht  nach  allen  Seiten  hin  tief  auf- 
gefasst, und  in  eine  meisterhafte  Musik  einge- 
kleidet. Allgemeiner  Beifall  ist  bei  der  Aufführung 
dem  Werke  zu  Theil  geworden,  nicht  nur  von 
einheimischen  Kunstfreunden,  sondern  auch  von 
unparteiischen  ausländischen  Kennern.  Zu  be- 
dauern aber  ist,  dass  nicht  mehr  Kräfte  gewirkt, 
um  dieses  neue  Kunstwerk  in  möglichster  Voll- 
kommenheit so  wiederzngeben,  wie  des  Künstlers 
Geist  dasselbe  geschaffen.  Besonders  bat  sich 
das  Bonner  Orchester  nicht  in  dem  besten  Lichte 
gezeigt.  Trotz  des  nnsichern  Spiele«  und  der 
vielen  Fehlgriffe,  die  sich  dasselbe  theils  aus 
Unwissenheit,  theils  aus  Nachlässigkeit  hat  zu 
Schulden  kommen  lassen,  ist  doch  dem  Kunst- 
verständigen die  Vorlrefflichkeit  auch  des  schlecht 
und  minder  gut  Vorgetragenen  nicht  entgangen. 
Nach  diesem  ganz  allgemeinen  Vorworte  folge 
nun  eine  möglichst  kurze  Karakteristik  der  ein- 
zelnen Stücke,  aus  welchen  das  Werk  zusammen- 
gesetzt ist. 

Erste  Abtbeilnng. 

Die  Ouvertüre  ist  der  Handlang  des 
Gedichts  angemessen,  im  Ganzen  ernsthaften 
Karaklers,  jedoch  in  einigen  Stellen  etwas  zu 
modern. 

No.  1.  Chor  der  Jungfrauen,  welche 
sich  um  Thirsa,  Gemahlin  des  Oberfeldherrn 
Salomo'«,  die  wahrend  der  Abwesenheit  ihres 
Mannes,  Benaja,  von  einem  Knaben  war  ent- 
bunden worden , versammelt  haben , um  den 
langersehnten,  nun  siegreich  aus  einem  Kriege 


zurückkehrenden  Gatten  zu  empfangen.  Dieser 
Chor,  enthaltend  eine  Aufmunterung  an  die 
Thirsa,  die  lange  Trauer  über  die  Abwesenheit 
ihres  Gemahls  in  Freude  über  dessen  siegreiche 
Rückkehr  umzuwandeln,  ist  in  einfachen  kontra- 
punktischen Nachahmungen  aasgearbeitet,  wun- 
derschön, dem  weiblichen  Zartgefühl  entsprechend, 
und  üusserte  die  erfreuliche  Wirkung  auf  die 
Herzen  der  Zuhörer. 

No.  2.  Rezitativ.  Es  kämpft  in  Thirza's 
beengtem  Herzen  Weh  und  Lust:  bald  weicht 
die  Schwermuth  der  Wonne  über  die  Rückkehr 
des  Gatten,  an  dessen  Seite  sie  den  höchsten 
Genuss  anticipirt,  welches  Letze  besonders  in 
der  folgenden  Arie  ausgemalt  wird.  Rezitativ 
und  Arie  wurden  vorgetragen  von  einer  bewähr- 
ten Sängerin  aus  Köln  — Sopran  1 — welche 
den  vom  Komponisten  trefflich  ausgedrückten 
Wechsel  der  verschiedenen  Affekte  sehr  schön 
wiederzugeben  verstand.  Der  gegen  das  Ende 
der  Arie  eingeflochtene  Chor  der  Jungfrauen 
hätte  sicherer  einfallen  müssen,  um  die  Wirkung 
hervorsubringen , welche  die  Komposition  ver- 
langt. — Darauf  leitet  ein 

No.  3.  Rezit.  der  Thirza  in  einen  Chor 
der  Jungfrauen  und  des  Volkes  ein,  welche  dem 
Gemahl  entgegenzuziehen  bereit  sind.  Dieser 
Chor,  ausgezeichnet  durch  Einfachheit,  dabei 
lebendig,  feurig,  kräftig,  ist  ein  wahrer  Jubel- 
gesang, der  die  Wolken  durchdringt. 

No.  4.  Abgesondert  von  der  Thirza  und 
ihrem  Gefolge  befindet  sich  indess  Soria,  Wittwe 
von  Mephisobeth,  Sauls  Sohn,  allein,  zürnend 
über  das  sie  verfolgende  Schicksal:  sie  hat  in 
der  letzten  Nacht  ihr  einziges  Kind  im  Schlaf 
erdrückt  Dieses,  in  Rezit  eingekleidet,  wurde 
vorgetragen  von  einer  zweiten  Sängerin  aus 
Köln , deren  vortrefflicher  Altstimme  diese  Rolle, 
für  mezzo  Sopran  bestimmt,  wohl  etwas  zu  hoch 
lag.  Passender  für  ihre  Stimme  war  die  folgende 
Arie,  welche,  Soria’a  Klagen  über  ihr  Schick- 
sal und  Ermuthigung,  dasselbe  standhaft  zu  er- 
tragen, enthaltend,  mit  allgemeinem  Beifall  ge- 
sungen wurde.  — Nach  einer  Pause  vernimmt 
Soria  in  der  Ferne  einen 

No.  5,  Siegesmarsch,  der  ihr  die  Rück- 
kehr des  Benaja  verkündet.  Es  erwacht  in  ihr 
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der  Neid  Ober  Thirza’s  Glück,  und  eie  erlaubt 
•ich  die  bittersten  Ausbrüche  gegen  Benaja,  der 
früher  ihre  Hand  verschmäht  hatte.  Dieses  ge- 
schieht in  einem  Rezit.,  welches  in  den  leisen 
aus  der  Ferne  tonenden  Marsch  eingewebt  wer- 
den musste.  Eine  schwierige  Aufgabe  für  den 
Komponisten,  schwierig  für  die  Rezitation.  Die 
Sängerin  hat  die  Schwierigkeiten  zu  überwinden 
gewusst,  und  dem  Künstler,  der  an  dem  Geltro- 
gensein  dieser  Scene  zweifeln  durfte,  den  glück- 
lichen Erfolg  seiner  Arbeit  bewiesen.  — Es 
verhallt  der  Marsch;  und  Soria  fasst  den 
schwarzen  Plan,  ihr  todtes  Kind  mit  dem  leben- 
den der  Tbirza  zu  vertauschen,  und  umgekleidet 
an  dessen  Stelle  zu  legen.  Während  der  Aus- 
führung des  Tausches  nähert  sich  das  Heer  des 
Henaja:  der  obige  Marsch  ertönt  nun  stärker, 
und  während  desselben  jubeln  die  Krieger  über 
ihren  erkämpften  Sieg,  meist  einstimmig,  zuwei- 
len zweistimmig  in  kontrapunktischen  Nachah- 
mungen. Dieser  Krieger-Chor 

No.  6.  war  zu  schwach  besetzt.  — Kurz  er- 
wähnt darauf  Soria  im  Rezitativ 

No.  7.  den  vollbrachten  Tausch. 

No.  9.  Thirza  und  Benaja  drücken  bei 
ihrem  Empfang  die  gegenseitige  Freude  des 
Wiedersehens  in  einem  ganz  vorzüglichen  Duett 
aus.  Der  theilnehmende  und  lebendige  Vortrag 
der  Sängerin  und  des  Sängers  — Bass  1.  — ein 
Dilettant  von  Bona  — hat  entzückt  und  be- 
geistert. 

No.  9.  Benaja  wünscht  seinen  neugebornen 
Sohn  zu  sehen:  Thirza,  ihn  todt  findend,  wird 
sur  Verzweiflung  gerissen,  und  erfüllt  ebenso 
ihren  Gatten  mit  Entsetzen.  Wie  der  Komponist 
in  dem  Rezit  des  Benaja,  vom  bezeichnten 
Dilettanten  ausdrucksvoll  deklamirt,  die  Sehnsucht 
des  Vaters  nach  dem  noch  uogekRnnten  Kinde 
trefflich  ansgedrückt,  so  in  dem  der  Tbirza  den 
anfänglichen  Schrecken  der  Mutter  über  das  todt 
gefundene  Kind,  dann  die  Ruhe  aus  vermeinter 
Täuschung,  und  endlich  bei  gefundener  Gewiss- 
heit des  Todes  die  ausserste  Vernweiflung.  In 
der  folgenden  Arie  des  verzweiflungsvollen 
Beuaja,  die  vom  Dichter  um  einige  Verse  konnte 
vergrössert  werden,  hat  der  Komponist,  obgleich 
ihm  wenig  Spielraum  gegeben  war,  die  anfäng- 


liche Bestürzung,  dann  da«  ruhige  Nachdenken 
über  die  Grösse  des  Unglücks,  welches  wieder 
tuit  Verzweiflung  endet,  meisterhaft  karakterisirt. 

Die  Arie  wurde  trefflich  vorgetragen  vom  Sänger, 
den  das  Orchester  oft  übertönt  haben  würde, 
hätte  er  nicht  mit  seiner  kräftigen  nnd  klang- 
vollen Stimme  es  su  besiegen  gewusst. 

No.  10.  Chor  der  Krieger,  welchen  Be- 
trachtungen über  den  Wechsel  der  irdischen 
Dinge  in  den  Mund  gelegt  sind.  Sehr  schön 
vom  Dichter  «ingeftochten,  hat  dessen  ergreifende 
Musik  bis  zu  Thränen  gerührt. 

No.  11.  Rezit  Soria  spricht  in  erheuchelter 
Freundschaft  der  Thirza  Math  ein,  dem  Wüthen 
des  Schicksals  Trotz  zu  bieten.  Auch  die  Jung- 
frauen suchen  die  Thirza  aufzumontern  in  einem 
zart  gehaltenen  nnd  sanftem  Cher: 

No.  12.  Ueberhaupt  zeigt  der  Komponist 
eine  besondere  Kunst  in  der  glücklichen  Bear- 
beitung von  Frauenchören. 

No.  13.  Plötzlich  erblickt  Thirza  ihr  Kind 
auf  Soria’s  Armen.  Der  Uebergang  des  anfäng- 
lichen Zweifels  su  der  nach  näherer  Prüfung 
im  Mutterberzen  wachsenden  Ueberzeugung  der 
Thirza,  dass  es  ihr  Kind  sei,  ist  vom  Künstler 
in  einem  Rezit  sehr  schön  bezeichnet  und  von 
der  Sängerin  trefflich  wiedergegeben  worden. 
Die  folgende  Arie,  in  welcher  Thirza  ihrer 
falschen  Freundin  den  begangenen  Raub  vorhält, 
ist,  woran  der  Text  mit  seine  Schuld  trägt,  in 
zu  ruhigem  und  müdem  Gesänge  vom  Künstler 
gegeben,  der  zwar  in  der  Begleitung  die  passen- 
den Empfindungen  auszudrücken  sucht  Er  hat 
den  zweiten  Theil  dieser  Arie  in  ein  Rezitativ 
umgewandelt,  welches  hier  zweckmässiger  ist. 

No.  14.  Duett,  worin  Thirza  und  Soria 
um  den  Besitz  des  Kindes  streiten.  Anfangs 
erscheint  Thirza  fodernd,  sucht  dann  durch  Bit- 
ten und  Versprechungen  ihre  Gegnerin  zu  er- 
weichen: darauf  fodert  sie  entschlossen  den  Haub 
zurück.  Aber  weder  Bitten  noch  Entschlossen- 
heit fruchten  gegen  den  Trotz  und  Ungestüm 
der  Soria.  Keine  von  beiden  will  verzichten 
auf  den  Besitz  des  Kindes.  Tief  hat  sich  der 
Künstler  in  diese  verschiedenen  Situationen  hin- 
eingedacht, und  meisterhaft  und  mit  attsgezoich- 
aetrr  Kunst  den  hartnäckigen  Kampf  zweier 
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»inander  widerstreitenden  Naturen  ausgemalt. 
Der  Vortrag  der  Sängerinnen  war  hier  nicht 
der  gelungenste.  Das  Zeittnaas  ist  schnell,  das 
Rinfallen  kämmt  oft  unerwartet,  und  hie  und  da 
nahm  inan  Unsicherheit  im  Treffen  der  Noten 
und  im  Einfällen  wahr. 

No.  15.  Chor  der  Krieger,  enthaltend 
die  bange  Erwartung  über  den  Ausgang  des 
' Streites.  Diese  bange  Erwartung  druckt  sich 
besonders  aus  durch  den  Septim- Akkord  auf  der 
Dominante,  womit  der  Chor  in  enger  Nach- 
ahmung beginnt,  und  durch  die  in  kräftigen 
Modulationen  fortschreitende  Steigerung  in  den 
effektvollsten  Unisono'*.  Bei  der  Aufführung 
mussten  die  Piano's  und  Crescendo's  besser 
beobachtet,  und  von  den  Fagottisten  in  der  kur- 
sen  karakteristischen  Einleitung  mit  mehr  Ge- 
schmack geblasen  werden. 

No.  16.  Die  streitenden  Weiber  werden 
getrennt  durch  die  Interccssion  des  ßenaja,  der 
auf  die  Entscheidung  des  mit  höherer  Weisheit 
begabten  Salomo  anträgt.  Ein  ausdrucksvolles 
Rezitativ  vom  Bassisten  gut  vorgetragen.  In 
dem  sich  anschliessenden  Terzett  ermahnt  Re- 
na jo  die  beiden  Weiber,  ihr  Loos  in  die  Hände 
Salomo’s  zu  legen:  Beide  stimmen  ein,  und  be- 
schwüren endlich,  sich  nach  des  Königs  Urtheifs- 
spruche  fügen  zu  wollen.  Dieses  Terzett  hat 
kalt  gelassen.  Die  Schuld  liegt  theils  in  der 
verfehlten  Karakteristik  der  beiden  ersten  Zeilen, 
theils  nnd  besonders  in  dem  nicht  gehörig  beobach- 
teten Wechsel  des  Zeitmaasses  hei  der  Beschwö- 
rung in  der  zweiten  Hälfte,  welche,  zu  langsam 
vorgetragen,  nicht  die  Wirkung  machte,  welche 
ein  schnelleres  Tempo  unstreitig  würde  hervor- 
gebracht haben.  Im  Uebrigen  ist  dieses  Terzett 
sehr  schön. 

No.  17.  Schloss-Chor.  Eine  Erhebnng 
der  Gerechtigkeit  Snlomo’s,  majestätisch,  kräftig 
und  ergreifend,  leitet  ein  in  die  Schlussfnge: 
„Lang  Herrsche  Salomo  zu  seines  Volkes  Heil!“ 
Die  strengen  Fugen  sind  gewöhnlich  dem  gröss- 
ten Theil  des  Publikums  eme  zu  harte  Speise: 
Diese  Fuge,  über  einfachem  und  fasslichem  Thema 
bearbeitet,  must  jeden,  der  nur  einigermaassen 
fiir  fliese  Gattung  empfänglich  ist,  unspreeben. 
Besonders  durch  Effekt  ausgezeichnet  ist  die 
zweite  Hälfte  derselben , nnd  lautes  Beifall- 
klatschen drückte  die  allgemeine  Begeisterung  aus. 

Zweite  Abtheilung. 

Salomo  in  der  Stiftshütte  mit  einem  Opfer 
beschäftigt:  um  ihn  die  Priester  und  Leviten,  die 
Häupter  der  zwölf  Stämme,  ßenaja,  die  Kriegs- 
hanptleule,  Krieger  und  Volk,  die  zum  Opferfest 

feinden  waren.  — Nach  der  Opferfeier  erheben 
ie  Priester  eine 

No.  18.  Danksagung  zn  Gott,  dass  er  über 
das  Volk  den  besten  König  gesetzt,  in  einem 
ernsten,  andächtigen  und  feierlichen  Cbor,  mit 
Hlas-  Instrumenten  begleitet.  Die  Posaunisten, 


die  hier  die  Hauptbegleitung  haben,  mussten  mit 
mehr  Sicherheit  und  weniger  Rohheit  blasen. 

No.  19.  Während  Salomo  noch  in  seinem 
Gebet  verweilt,  spricht  der  Hohepriester  Zadok 
zum  Volke  in  einem  würdevollen  Kezit.  Der 
Sänger  — Bass  II.,  ein  Dilettant  — der  seine 
Rolle  nicht  aufgefasst,  rezitirte  zn  unsicher, 
detonirte,  kurz,  verdarb  das  schöne  Kezit.  — 

Nach  ihm  tritt  Salomo  begeistert  auf,  erzählend, 
wie  während  seines  feurigsten  Gebetes  ihm  Gott 
die  Erfüllung  seines  Lieblingswnnsches  znge- 
standen.  Dieses  Rezitativ  wurde  von  einem 
Tenoristen  — Dilettant  — zart  und  gefühlvoll 
vorgetragen.  Besondern  Eindruck  machte  die 
■ich  anschliessende  fromme,  demüthtge  und  er- 
hebende Arie:  Schilderung  in  Form  eines  Gebets, 
wie  Siribmo  sich  Weisheit  von  Gott  erffehte.  — 

Gleich  nach  dieser  Arie  fällt  der  Chor  der 
Priester,  der  Krieger  und  des  Volkes  ein,  des 
Königs  Wahl  preisend.  Der  Drang  der  vom 
Dichter  gehäuften  Rezitative  hätte  den  Kompo- 
nisten bestimmen  müssen,  diesen  Cbor  weiter 
aaszuspinnen. 

No.  20.  Ein  Rezit.  des  Zadok,  vom  Sän- 

Eir  wiederum  verdorben,  führt  hinüber  zu  einem 
obgesang  auf  den  Herrn,  der  seine  Verheissun- 

§en  treu  erfüllt:  ein  Chor  in  strenger  Fuge, 
ureb  künstliche  Bearbeitung  sich  auszeichnend, 
nnd  im  antiken  Geschmack  geschrieben. 

No.  21.  Bcnaja  führt  seine  Gattin  und  die 
Sorte  mit  dem  Knaben  vor  den  Salomo,  ihn 
bittend,  den  Streit  der  beiden  Weiber  zu  ent- 
scheiden. Darauf  Duett  der  Thirza  und  Soria, 
worin  beide,  als  wahre  .Mutter,  den  König  um 
getilgtes  Gehör  bitten. 

No.  22.  Soria  erklärt  in  einen»  Rezitativ, 

Thirza  habe  ihr  Kind  im  Schlaf  erdrückt,  und 
eigene  sich  nun  den  Besitz  des  lebenden  Kindes 
an.  Dagegen  stellt  Thirza  den  geschehenen  arg- 
listigen Raub  vor,  und  fodert  ihr  Kind  zurück. 

Beide  streiten  darauf  für  ihr  Mntterrecht  in 
einem  ungestümen  Duett.  Die  Rezitative  und 
die  beiden  Duette  sind  in  der  musikalischen 
Darstellung  der  vorgehenden  Handlung  völlig 
angemessen,  und  wurden  geschmackvoll  vorge- 
tragen. Besonders  anziehend  ist  das  letzte  Duett, 
welches  jenem  No.  14.  an  Kunst  fast  nn  die 
Seite  zu  stellen  ist.  — Da  die  beiden  Weiber 
nicht  «blassen  zu  hadern,  vermahnen  sie  die 
Priester  und  darauf  der  volle  Chor,  sich  in 
Eintracht  zu  versöhnen,  indem  die  vorgebrachten  v 
Gründe  zu  ungenügend  seien  zur  Entscheidung. 

Dem  Künstler  ist  es  gelungen,  in  diesem  Chor 
die  peinliche  Lage  der  Anwesenden  zu  karakte- 
risiten,  worin  sie,  staunend  über  die  seltsame 
Klage  und  in  banger  Erwartung  und  innerer 
Verwirrung  über  den  Ausgang  der  Sache,  die 
Streitenden  von  der  Klage  abzasehrecken  suchen. 

No.  23.  Rezit.  Entscheidung  Salomo’s.  Wie 
schon  sonst  der  Tenorist  gesungen,  so  hat  er 
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eben  hier,  in  der  Kriei«  der  ganzen  Handlang, 
wo  alle  Kraft  aufgeboten  werden  musste,  um  die 
gespannte  Aufmerksamkeit  zu  befriedigen,  sieb 
nicht  als  Sänger  bewahrt.  Die  Nachlässigkeit 
und  Ausdruckslosigkeit  der  Rezitation  des  Ent- 
scheidungsspruches  hatte  in  dem  dirigirenden 
Komponisten,  auf  dessen  Bearbeitung  durchaus 
nicht  die  Schuld  zu  werfen  ist,  eine  sichtliche 
Bewegung  und  Unruhe  zur  Folge.  — Man  hat 
mit  den  seichtesten  Gründen  darthun  wollen, «der 
Dichter  hätte  nach  diesem  Urtheilsspruch  die 
Soria  und  nicht  die  Thirza  zuerst  müssen  «in- 


sprechen lassen;  oder  wohl  gar  behauptet < es 
hätte  ein  Terzett  zwischen  Salomo,  Thirza, und 
Soria  folgen  müssen.  Die  Nichtigkeit  dieser 
Einwürfe  liegt  zu  klar  vor  Augen,  als  dass  sie 
eine  weitläufige  Refutation  ^verdienten.  Was  war 
■wohl  der  Natur  und  den  Muttergefühlen  ange- 
messener, als  nach  diesem  herben  und  herzdurch- 
bohrenden Urtheile  die  von  Entsetzen  ergriffene 
wahre  Mutter  um  Erbarmung  für  das  Leben 
ihres  Kindes  flehen  zu  lassen!  Thirza  will  den 
Knaben  lieber  ihren  Mutterarmen  entrissen,  als 
gelheilt  sehen.  Soria  heuchelt  darauf  dieselbe 
innere  Qual  über  den  grausamen  Urtheilsspruch, 
verlangt  aber,  wenn  sie  das  Kind  nicht  allein 
besitzen  könnte,  ungesäumte  Theilung.  Qiese 
Kälte  der  Soria  musste  dem  Könige  die  , "Ent- 
scheidung zu  Gunsten  der  Thirzn  an  die  Hand 
bieten.  Beide  Rezit.  sind  von  dem  Künstler 
mit  den  schönsten  Farben  ausgemalt,  und  von 
den  Sängerinnen  befriedigend  vorgetragen  worden, 
nur  durfte  Soria  am  Schlüsse  weniger  zärtlich 
singen.  — An  eine  durch  kurze,  abgebrochene 
Noten  des  Orchesters  sehr  karakterislische  Be- 
zeichnung des  Staunens  über  die  Kälte  der  Soria, 
knüpft  sich  an  ein 

No.  24.  Chor  der  Jungfranen,  klagend 
über  das  harte  Urthcil,  bemitleidend  das  Unglück 
der  Mütter:  sehr  rührend,  mit  wirksamen  Aus- 
druck der  theilnehmenden  weiblichen  Gefühle. 
IJaranf  fällt  der  ganze  Chor  ein  in  einer  ern- 
sten, bangen  und  schaurigen  Fuge,  im  alten  Style 
geschrieben.  Beide  Chöre  wurden  nicht  mit  der 
gehörigen  Präcision  gesungen. 

No.  25,  Salomo  entscheidet  für  die  Thirza 
als  die  wahre  Mutter,  geleitet  durch  die  Stimme 
der  Natur:  Thirza  erhält  ihr  Kind  zurück.  Der 
Tenorist  machte  in  diesem  Rezit.  wieder  gut, 
was  er  im  Uri  heile  verfehlte.  — Soria  sieht  ihren 
Trug  aufgedeckt,  erkennt  die  Stimme  der  Ge- 
rechtigkeit, und  gesteht  in  einer  rührenden  A rie 
ihr  Yei brechen  ein;  schuldbeschwert  und  reue- 
voll sucht  sie  Verzeihung  beim  Himmel.  Der 
seelenvolle  Vortrag  der  Sängerin,  welche  diese 
\rie  vor  ollen  übrigen  ihr  zugelheiken  Gesang- 
stiieken  geschmackvoll  gesungen,  wurde  mit  all- 
gemeinem Beifall  belohnt. 

No.  26.  Rezit.  Thirza  giesst  ihre  übervolle 
Brust  aus  über  das  Glück,  ihr  Kind  wiederer- 


hahen  zu  haben,  welche  wonnige  Freude  beson- 
ders in  dem  folgenden  Duett  sich  ausspricht. 
An  Vortreftlichkeit , besonders  in  der  zweiten 
Hälfte,  steht  dieses  Doett  dem  ausgezeichneten 
No.  8.  wenig  nach.  Der  allgemeine  erfreuliche 
Eindruck  dieset  sehr  trefflich  vorgetragenen  DnetU 
wurde  zum  Theil  verwischt  durch  das  folgende 
No.  27.  Rezit.  des  Zadok:  Frohlocken,  das« 
Gott  einen  König  mit  solcher  Weisheit  begabt 
dem  Throne  von  Israel  geschenkt.  Wie  die 
übrigen  Gesangstücke  des  Zadok,  so  wurde  auch 
dieses  vom  Sänger  verdorben.  Salomo,  der  ihn 
unterbricht,  und  Gott  die  Ehre  giebt,  leitet  ein 
in  den  Schlusschor,  Verherrlichung  Gottes, 
welcher,  durch  Würde  und  Kraft  ausgezeichnet 
mit  einer  Doppelfuge  endet:  „Lobsing  dem  Gott 
der  Kraft  und  Macht  und  Herrlichkeit ! Preis  ihm 
und  Ruhm  durch  Zeit  und  Ewigkeit!“  Diese 
durch  Kunst  und  Originalität  vorzügliche  Fuge 
des  Werkes  lässt  sich  den  ersten  Fugen  der 
Alten  an  die  Seite  stellen.  — 

Einzelne  Unvollkommenheiten  also,  deren  in 
allen  auch  in  den  vortrefflichsten  Kunstwerken 
aufzudecken  sind,  unbeachtet  gelassen,  ist  diese 
neue  musikalische  Schöpfung,  besonders  in  den 
Chören  nnd  Fugen,  die  durchgehende  im  Geiste 
der  Alten  geschrieben  sind,  würdig,  in  die  Reihe 
der  besten  Oratorien  neuerer  Zeit  zu  treten. 
Eine  vollständige  Aufführung  bei  Gelegenheit 
der  grossen  Musikfeste,  die  in  mehrern  Städte 
von  Deutschland  gefeiert  werden,  würde  die  Vor- 
trefflichkeit  des  Werkes  genügend  bewähren,  die 
man  in  Bonn  nur  nach  einer  sehr  unvollkom- 
menen Aufführung,  wie  sie  die  schwachen  Kräfte 
einer  so  kleinen  Stadt  gewähren  kann,  hat  prü- 
fen gelernt.  Möge  dein  Künstler,  der  in  sich 
die  Kraft  fühlte,  ein  so  erhabenes  Werk  anzn- 
greifen,  und  das  Talent  besass,  es  ruhmvoll  aus- 
zufiibren,  die  Gelegenheit  werden,  in  einer  gros- 
sem , musikalisch  ausgezeichnetem  Stadt  seinen 
Geist  freier  zu  entwickeln,  seine  Kunst  mehr 
nusxubilden , und  auf  der  ruhmvoll  betretenen 
Bahn  mit  Glück  fortzuschreiten.  — 


Berlin,  den  3.  August  1829. 

Zum  heutigen  allerhöchsten  Geburtstag  Seiner 
Majestät  des  Königs  wurde  nach  Spontini's 
Festmarsch  und  Fesichor  zum  Ersten  Mal: 

Die  Braut, 

ft 
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Scribe  und  Anber 

auf  dem  königlichen  Theater  aufgeführt  und  mit 
lebhaftem  Beifall  als  auf  dem  künigstädtischen 
aufgenominen,  das  diese  Oper  kurz  vorher  in 
Scene  gesetzt  hatte. 

Wir  behalten  uns  vor,  in  dem  nächsten 
Stücke  dieser  Zeitung  ausführlicher  darüber  zu 
berichten.  M. 
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3.  Beurtheilungen. 

Allegro  di  hravura  ponr  le  Pianoforte  par 
lg.  Mosclieles.  Oev.  77. 

Schlesinger  in  Berlin.  Preis  10  Sgr. 

litine  vortrefflich  erfundne  und  ausgerührte  Kaprice 
im  Styl  der  meisterhaften  Etüden  (bei  Probst  in 
Leipzig)  mit  denen  der  Künstler  gewiaserraaasseu 
eine  neue  Laufbahn  begonnen  — so  hoch  erhe- 
ben sich  diese  Kompositionen  an  Tüchtigkeit  der 
Arbeit,  Würde  der  Haltung  und  Grozssinnigkeit 
der  Erfindung.  Marx. 

Pharao,  Oratorium  von  A.  Brüggemann  u. 

Friedrich  Schneider.  Klavierauszug  hei 
G.  Brüggemann  in  Halberstadt. 

Nach  diesen  vorangeschickten  Nachrichten 
gehn  wir  zu  einer  niihem  Beleuchtung  des  fünften 
von  Friedrich  Schneider  in  Musik  gesetzten 
Oratoriums:  „Pharao,“  selbst  über;  wir  halten 
dasselbe  sowohl  hinsichtlich  des  Textes,  als 
dessen  grossartiger , dichterisch  - musikalischer 
Auffassung,  und  der  Klarheit  und  Gediegenheit 
in  der  Arbeit,  für  ein  in  allen  seinen  Theilen 
ausgezeichnetes  Produkt,  und  glauben  behaupten 
zu  können,  dass  seit  dem  Weltgerichte  keine 
Tondichtung  dieser  Art  entstanden  ist,  welche 
mit  der  gegenwärtigen  gebührend  um  den  Preis 
ringen  konnte.  Eine  sorgfältige  Durchsicht  der 
Partitur,  sowie  die  aufmerksame  Anhörung  des 
Werkes  bei  seiner  Aufführung,  hat  uns  mit 
demselben  gänzlich  vertrant  gemacht,  nnd  wir 
bearbeiten  diesen  letzten  Theil  unsere  Berichts 
mit  um  so  grösserra  Vergnügen,  als  die  Erinne- 
rung an  den  nns  zu  Theil  gewordenen  hohen  Genuss 
schon  an  und  für  sich  ein  lebhafter  Antrieb  ist. 


Freunden  und  Verehrern  der  Kunst  das  Werk 
su  einer  nähern  Anschauung  vorzufiihren. 

Der  Text  behandelt  die  Befreiung  der  Israe- 
liten und  den  Untergang  Pharao’ s im  rothen 
Meere.  Er  hat  die  äussere  dramatische  Form, 
und  die  handelnden  Personen  sind;  Pharao, 
Mehaila  die  Königin,  Moses,  Mirjam 
seine  Schwester,  und  Thirza,  eine  Israelitin. 
Der  Verfasser  bat  offenbar  nicht  die  Absicht 
gehabt,  ein  ansgeführtes  Gemälde  der  Handlung 
zu  liefern,  denn  er  hebt  aus  den  Schicksalen  der 
beiden  Völker  und  ans  der  Karakteristik  der 
einzelnen  Personen  nur  die  Hauptmomente  her- 
vor, und  führt,  um  dem  Zuhörer  die  Auffassung 
des  Ganzen  nach  denselben  zu  erleichtern,  die 
4 Erzengel  als  Verkündiger  der  Zukunft,  und 
als  Vertraute  der  wirkenden  hohem  Kräfte, 
redend,  aber  den  Handelnden  selbst  verborgen, 
ein.  Dessenungeachtet  sind  Lücken  vorhanden, 
zu  deren  Ergänzung  von  dem  Zuhörer  etwas  zu 
viel  verlangt  wird,  besonders  wenn  nran  davon 
abslrahirt,  dass  die  Begebenheit  als  welthistorisch 
allgemein  bekannt  ist.  Keinen  Zweifel  erleidet 
es  aber,  dass  durch  jene  Art  der  Behandlung 
jede  Länge  vermieden  und  eine  grosse  Mannig- 
faltigkeit erreicht  werden  konnte,  nnd  dass  dies 
von  wesentlichem  Vortheil  für  das  Interesse  der 
Komposition  gewesen  ist.  — Einzelne  schwäch- 
liche Gedanken  und  etwas  Schwulst  wären  ans 
der  Dichtung  hinweg  zu  wünschen,  im  Allgemei- 
nen sind  aber  Gedanken  und  Sprache  edel,  und 
das  Ganze  steht  abgerundet  und  interessant  da, 
nnd  wird  besonders  durch  die  Anwendung  guter 
biblischer  Stellen  sehr  kräftig.  Mehreros  Ein- 
zelne berühren  wir  bei  der  nachfolgenden  Be- 
urtheilung  der  Musik. 
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Da»  das  heutige  Oratorium  ein  andereg  sein 
roiisge,  all  das  der  Händel  und  Bache,  welches 
noch  jetzt  als  Muster  in  seiner  Art  gilt,  wird 
jeder  eingestehen,  der  einen  Stillstand  in  der 
Kunst  für  unmöglich  hält.  Friedrich  Schnei- 
der ist  Meister  derselben  klassischen  Formen; 
aber  sie  sind  ihm  nur  Grundlage  seiner,  von 
der  Lebensfriscbe  des  jetzigen  Seins  angehauch- 
ten Gebilde;  Gesang  und  Instrnmente  sind  bei 
ihm  zwei  ganz  verschieden  wirkende  Elemente; 
jedes  eilt,  mit  der  Bliithe  der  Phantasie  ge- 
schmückt, auf  eignem  Wege  zum  gemeinschaft- 
lichen Ziel ; keines  herrscht  vor,  keines  ist  dem 
andern  untergeordnet.  Nennen  wir  nach  diesem 
noch  die  alles  dnrehströmende , aus  einem 
grossen  Gemüth  entspringende  ausserordentliche 
Kraft,  so  glauben  wir  die  Eigenthiimlichkeit 
von  Scheiders  Oratorien  bezeichnet  zn  haben. 
Am  Eindringlichsten  stellte  sie  sich  im  Welt- 
gericht dar,  und  in  derselben,  vielleicht  in 
noch  grösserer  Fülle  ist  sie  im  Pharao  zurück- 


gekehrt — Die  Ouvertüre  beginnt  mit  einem 
schönen  ausdrucksvollen  Larghetto  (C-aoll), 
welches  die  Klage  der  Israeliten  schildert.  In 
seinem  trauernden  schwermüthigen  Gange,  in 
den  immer  absteigenden  Figuren  der  Saiten- 
instrumente, denen  sich  die  Flöten,  Oboen  und 
Klarinetten  iiuitirend  anschliesscn;  in  dem  Ilerun- 
terschreiten  der  Bässe  durch  halbe  Töne  von 
der  Tonika  zur  Dominante,  erkennt  man  die 
Betrübniss  und  den  Schmerz  des  gebeugten,  gar 
keiner  Erhebung  mehr  fähigen  Volkes.  Je  näher 
der  Satz  dem  Schlüsse  kömmt,  desto  hinsterben- 
der wird  die  Musik;  einige  kurze  Crescendo« 
erscheinen  noch  wie  das  letzte  AufBnckern  eines 
eben  verlöschenden  Lichtes  und  im  Pianissimo 
schliesst  der  Satz.  Nach  einer  Fermate  beginnt 
die  Musik  mit  einem  AUegro  con  fnoco  4|j  Takt 
im  ff  anfs  Neue.  Ein  paar  kräftige  und  gewal- 
tige Satze  werden  von  den  sanften  Stimmen  der 
Blas- Instrumente  einigemal  unterbrochen;  dann 
führt  die  erste  Violine  das  Fugenthema: 


ein,  welches  von  den  übrigen  Saiten-Instrumen- 
ten  zuerst  beantwortet  und  dann  mit  Ilinzutritt 
der  Blas -Instrumente  einige  Takte  durchgefiihrt 
wird.  Ein  kurzer  Satz  der  Blas-Instrumente 
dient  zur  Einführung  eines  Motiv»,  welches  im 
Verfolg  des  ganzen  Werkes  mit  verschiedenen 
Modulationen  wieder  erscheint,  und  dessen  sinn- 
reiche Anwendung  zeigt,  duss  Schneider  auch 
als  Dichter  zu  fühlen  versteht.  Es  ist  das  Motiv 
der  ersten  Arie  des  Moses:  „Trau  seinem  Wort“ 
u.  s.  w.  Nach  einer  Modulation  nach  Des-dtir 
fallen  die  ersten  Violinen  mit  dem  schon  erwähn- 
ten Fngenlhenta  w ieder  ein,  nach  dessen  kurzer 
Durchführung  mehrere  Motive  aus  den  Haupt- 
Momenten  des  Werkes  selbst,  und  zwar  gerade 
aus  denen,  wo  den  Israeliten  Verderben  droht, 
eingeführt  werden;  aus  dem  Wogen  und  Streiten 
der  Töne  taucht  aber  bald  wieder  der  Gedanke 


auf:  „Trau  seinem  Wort!“  welchen  die  ßlase- 
und  Saiten-Instrumente  abwechselnd  dnrehfübren. 
Nach  zwei  Takten-Pausen  erscheint  nun  wieder 
im  Fortissimo  der  erste  Satz  in  C-moli,  das' 
Fugembema  reiht  sidi  ihm  an,  und  die  Musik 
geht  nach  G-dur,  worauf  dann  ein  Schluss-Salz 
in  C-dur,  Allegro  Maestoso  folgt.  Auch  dieser 
Schluss-Satz  enthält  den  Hauptgedanken:  „Trau 
seinem  Wort!“  u.  s.  w.  welcher  vom  ganzen 
Orchester  im  Fortissimo  wiedergegeben  wird.  — 
Es  ist  nicht  zu  leugnen,  da»  die  Ouvertüre  einen 
gewaltigen  Effekt  macht;  sie  ganz  so  zu  verste- 
hen, wie  sie  der  Komponist  gedacht  hat,  ist 
indessen  nur  dann  erst  möglich,  wenn  man  durch 
Anhören  des  ganzen  Werkes  schon  die  tiefer« 
Bedeutung  der  Motive  aufgefasst  hat.  Zu  be- 
wundern ist  übrigens  die  höchst  sinn-  und  kunst- 
reiche Verflechtung  so  vieler  heterogenen  Gedanken 
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zu  einem  Gänsen,  so  wie  die  herrliche  und 
Kaisern  wirksame  Art  der  Ioitrumentirung, 
Eigenschaften,  in  denen  wir  nur  den  vollendeten 
Meister  erblicken  können. 

Naeh  der  Ouvertüre  ertönt  das  erste  von 
den  dreiQuartetten  der  Erzengel,  welches  gleich 
den  übrigen  ohne  Begleitung  gesellt  ist.  Aus 
ihrem  Gesang  entnimmt  der  Zuhörer,  dass  die 
Handlung  nach  den  ersten  Wundern,  welche 
Pharaos  Herz  noch  verstockt  gelassen  haben, 
beginnt.  Die  Tonart  ist  G'-moll , geht  aber  bei 
den  Worten:  „führet  er  dem  Frieden  zu“  u.  t. 
w.  auf  eine  herrliche  und  ergreifende  Weise 


nach  C-dur  über.  Ein  kurzer  Instrumentalstes 
dient  zur  Einleitung  des  nächsten  Chors  der 
Israeliten:  „O  Herr,  warum  hast  Du  uns  ga- 
schlagen mit  Deinem  Zorn !“  u.  s.  w.  Der  Chor 
selbst  ist  wahr  und  tief  empfunden  und  drückt 
mit  klagenden  und  rührenden  Tönen  die  tiefe 
Betrübniss  des  in  der  Sklaverei  schmachtenden 
Volkes  aus.  Die  Begleitung  ist  höchst  einfach, 
aber  voll  grosser  Wirkung,  und  die  Stimmen- 
führung  im  Gesänge  ausgezeichnet,  wie  es  gleich 
die  ersten  Takte,  die  wir  als  Beispiele  hiehsr 
setzen  wollen,  beweisen: 


Gegen  das  Ende  steigert  sich  das  Gefühl  immer  hervor,  wo  das  Volk,  im  Bewusstsein  seiner  Ua- 

mehr  und  inehr,  und  tritt  da  am  Ergreifendsten  schuld,  des  über  ihn  verhängten  Looses  gedenkt : 


Nach  einem  kurzen  Rezitativ  der  Mirjam 
(Alt),  sucht  Moses  (Tenor)  in  einer  Arie  (B-dur) 
das  Vertrauen  auf  Gott  bei  den  Israeliten  zu  er- 
wecken. Der  Pathos,  welcher  anfangs  im  Ge- 
sänge liegt,  thut  dem  Gefühle  nicht  ganz  wohl; 
er  verschwindet  erst  da  — und  Innigkeit  tritt  an 
seine  Stelle  — wo  die  dem  Texte  nach  nicht  sehr 
bedeutenden  Worte  des  Hauptgedankens:  „Trau 
seinem  Worte,  er  ist  Dein  Gott!M  erscheinen, 
welche  dann  der  Chor  mit  derselben  Melodie 
anfnimmt,  und  in  schönen',  oft  kräftigen  Sülzen, 
von  der  Solostimme  bisweilen  unterbrochen,  bis 
zuin  Ende  hin  durchführt. 


No.  5.  (D-dur)  enthüll  M i r j a m s prophetische 
Verkündigung  einer  bessern  und  glücklichem 
Zukunft.  Der  Text  erhebt  sich  hier  zur  wahren 
Poesie,  und  Ref.  hält  diesen  Satz,  in  welchem 
besonders  die  Veränderung  des  Metrums  sehr 
wirknngsreich  ist , für  einen  der  besten.  M i r j a m 
spricht  zuerst  in  einem  schönen  Amiante  con 
moto,  in  welchem  ein  eigner,  geheimnissi  oller 
Geist  weht,  von  ihrer  weissagenden  Kraft ; sanfte 
Blas- Instrumente  begleiten  auf  kontrapunktische 
Weise  mit  geschleiften  Figuren  ihren  Gesang, 
welcher  bald  nachher  in  ein  Andiratino,  3/8  Takt, 
übergeht,  und  dadurch  bewegter  wird.  Die 
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Saiten-Instrumente  fallen  nach  langem  Schweigen 
bei  den  Worten : „von  siebenfachem  Opfer  steigt 
der  Duft!“  u.  s.  w.  wo  die  Seherin  von  grösse- 
rer Begeisterung  erfasst  wird,  mit  einem  piü  moto 
ein,  nnd  der  Wechsel  der  Crescendo’s  und  Dimi- 
nuendo's , so  wie  der  Eintritt  der  Posaunen  bei 
den  Worten:  „Gestürzt  ist  Moab!“  ist  von  er- 
greifender Wirkung.  — 

Der,  durch  Mirjams  Weissagung  ermuthigte 
nnd  zur  Freude  gestimmte  Chor  der  Israeliten 
bricht  nun  in  einen  Lobgesang  aus  (No.  6.  G-dur 
*/t  Takt.):  „Lobet  den  Herrn,  denn  er  ist  freund- 
lich 1“  — Der  Gesang  ist  kräftig,  wirkungsvoll, 
nnd  bei  der  stets  obwaltenden  kontrapunktischen 
Stimmenbehandlung  vom  Anfang  bis  zum  Ende 
interessant  Die  Begleitung  ist,  so  wie  in  allen 
übrigen  Chören,  fast  ganz  unabhängig  vom  Ge- 


sänge; sie  hat  stets  eine  eigne,  selbständige 
Melodie,  welche  der  des  Gesanges  keinen  Abbruch 
thut  und  sie  nie  undeutlich  macht.  Die  Instru- 
mentirung  ist  vortrefflich , und  in  sofern  originell, 
dass  die  Streich-Instrumente  (mit  Ausnahme  der 
Celli)  mit  einem,  bis  zur  Mitte  des  Chors  fort- 
laufenden Pizzicato  zwischen  den  oft  langgehal- 
tenen Tönen  der  Blas- Instrumente  in  vollen 
Akkorden  harfenmässig  hindurch  klingen.  Die 
Celli  bringen  durch  ihre , in  Triolen  einher- 
schreitenden Arpeggien  Fülle  und  Bewegung  in 
die  Begleitung.  Erst  in  der  Mitte  des  Chors 
treten  die  Saiten-Instrumente  coli'  arco  ein,  und 
übernehmen  auf  eine  andere  eflektreiche  Weite 
die  Begleitung  eines  neu  eingeführten  fngenarti- 
gen  Satzes: 


nach  dessen  Durchführung  der  Chor  auf  eine  In  No.  7.  (Quartett  in  E-moll)  lassen  «ich 

dem  Anfänge  gleiche  Weise  geschlossen  wird.  die  Stimmen  der  Erzengel,  die  Erwürgung  der 
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Erstgeburt  verkündend,  io  einfachen,  aber  tief-  Huld  und  Gnade  ihrer  Gottheit  Oairic  anflehen, 
gefühlten  Worten  und  gedrängter  Gedankenfolge  ist  wieder  meisterhaft.  Er  beginnt  mit  einem 

abermals  hören.  Der  Gesang  wird  nicht  im  Bass-Solo,  begleitet  von  Bratschen  und  Biissen, 

strengen  Zeitinaasse,  sondern  wie  Rezitativ  vor-  welche  mitunter  von  Klarinetten  und  Fagotten 
getragen  und  macht  einen  tiefen  Eindruck;  nur  verstärkt  werden.  Der  erhabene,  anbetende 

scheint  uns  der  Schluss  in  H-dur  nach  der  kur*  Münaergesang  mit  seiner  tiefliegenden  Begleitung, 

vorhergegangenen  Berührung  von  C-moll  etwas  ist  von  eigner  und  gewaltiger  Wirkung  auf  das 
su  frappant.  — Gemüth,  vorzüglich  gegen  das  Ende  hin,  durch 

Der  darauf  folgende  Chor  der  ägyptischen  die  bei  den  Worten:  „Osiris  Heil!“  im  Basse 

Priester  (No.  8.  E-moli),  welche  demutbsvoll  die  angewandte  Steigerung: 


0 - - «i  - ri«  Beil!  O . li  - rij  Heit!  O - et  . . - rie  Heil! 


In  einem  All®-  feroce  (No.  9.  H-molI)  spricht 
sich  Pharaos  Zorn  über  den,  seinem  Volke 
widerfahrenen  Verlust  aus.  Terzenweise  auf- 
und  wieder  absteigende  Achtel-Figuren  im  Basse 
bezeichnen  trefflich  den  aufgeregten  Seelenzustand 
Pharaos;  ebenso  ist  die  Begleitung  der  übrigen 
Instrumente  karakteristisch  und  eindringlich,  nur 
scheint  es  uns  fast,  als  sei  jene  vom  Komponisten 

h 


mehr  berücksichtigt  als  der  Gesang  selbst,  'wel- 
chem letztem  wir  inehr  Melodie  wünschten. 
Weit  ansprechender  und  reicher  ist  diese  in  dem 
nun  folgenden  Andantino  (H-dur),  wo  die  Leiden- 
schaft Pharaos  mehr  in  die  Schranken  einer 
stillen  Trauer  zurücktritt.  Auch  was  Deklama- 
tion betrifft,  finden  sich  hier  höchst  gelungene 
Stellen,  s.  B. 


mm m 


Ut  ländlich,  dmi  K-gvpteng  Lon-d« 

Nach  den  Worten:  „gieb  mir  ein  Zeichen, 
und  die  Bande“  u.  s.  w.  tritt  der  Priester  Chor 
sehr  wirkungsvoll  hinzu,  und  das  Männliche  und 
Edle  der  Cello- Begleitung  verleiht  dem  Ganzen 
einen  eigenen  Reiz.  Der  Text  ist  der  Situation 
angemessen,  aber  nicht  ohne  Heimzwang. 

No.  10.  (All®-  con  fuoco,  E-dor)  gehört  so- 
wohl hinsichtlich  des  Textes  als  der  Komposition 
zu  den  ausgezeichnetsten  Pieren.  Der  erstere 
ist  freilich  etwas  zu  bilderreich  für  den  Ausdruck 
des  Schmerzes  und  der  Verzweiflung.  Mehala’s 
(Sopran)  wilder  Schmerz,  so  wie  die  stellenweU 
ausgedrückte  sanftere  Wehmuth  ihres  blutenden, 
durch  den  Tod  des  blühenden  Kindes  zerrissenen 


ge-dicnt , wai  «einen  Schutt  ent-pfing  ? 

nen  und  Blas-Instrumente  bezeichnen  mit  einigen 
kräftigen  Akkorden  den  Moment  des  Gewahr- 
werdens und  gehen  dem  Gesänge,  der  von  jenen 
Instrumenten  mehrmals  unterbrochen  wird,  einen 
schauerlichen  Anstrich.  Zuletzt  wird  das  Gefühl 
der  Bache,  zu  welcher  Mehala  den  König  auf- 
fodert,  wieder  das  vorherrschende;  verminderte 
und  übermässige  Intervailen-Fortschreitungen  be- 
zeichnen treffend  die  neu  aufflammende  Leiden- 
schaft, deren  Stärke  erst  in  den  beiden  letzten 
Takten  bei  den  Worten:  „zermalme  sie!“  einiger- 
maassen  gebrochen  wird;  die  Musik  löst  sich 
nach  und  nach  in  Pianissimo  auf,  worauf  dann 
ein  kurzes,  aber  kräftiges  Ritornell  den  folgenden 


Mutterherzens  konnte  nicht  herrlicher  und  treffen-  Chor  der  Aegypter  (No,  11.)  „Gieb  Rache  uns,“ 
der  bezeichnet  werden.  Aus  der  zärtlichen  Er-  einleitet.  Die  letzten,  ohne  Gesa„g  dastehenden 
innerung  an  ihren  Liebling  wird  sic  atifgeschreckt  in  PP*  *'ch  auflösenden  acht  Takte  in  der  Arie, 

durch  den  Hinblick  auf  seinen  Leichnam;  Posau-  hätten  wir  eigentlich  nicht  dahin  gewünscht. 
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■andern  es  lieber  gesehen,  wenn  da*  Ritornell 
«um  nächsten  Chore  durch  einen  nur  gan*  kur- 
«en,  crescendirten  Uebergang,  oder  durch  eine 
Fermate,  sich  unmittelbar  derselben  angeschlos- 
sen hätte;  dadurch  würde  unsrer  Meinung  nach, 
der  innere  Zusammenhang  der  Arie  mit  dem 
Chore  hervorgetreten,  und  das  Ganze  vielleicht 
wohl  noch  wirkungsvoller  geworden  sein. 

(Schluss  folgt.) 

4.  Berichte. 

Die  Tonsprache, 

erfunden  vom 
Organisten  Doll 
in  Neukirchen  bei  Eutin. 

Meinen  Grass  an  alle  deutsche  Künstler  und 
Kunstkenner ; meinen  Glückwunsch  zu  jeder  nütz- 
lichen sinnreichen  Erfindung.  Dass  die  Mnsik 
mit  Recht  eine  Tochter  des  Himmels  zu  nennen 
ist,  dass  sie  mit  zauberischer  Gewalt  auf  uns 
wirkt,  dass  sie  den  Krieger  gegen  die  nahenden 
Todesgefahren  ermutliigt  und  begeistert,  dass  sie 
die  schönsten  Gefühl»  und  die  lieblichsten  Empfin- 
dungen in  uns  erzeugt;  dass  sie  unsere  Andacht 
erhöht  und  die  Herzen  gleichsam  dem  Himmel 
näher  bringt,  alle  diese  und  anderweitige  herrliche 
Einwirkungen  der  Tonkunst  sind  keinem  unbe- 
kannt. Dass  man  aber  durch  Töne,  durch  ein 
fliessendes,  rasches,  melodisches  Spiel  gleichsam 
mit  Jemand  sprechen,  dass  man  durch  ein  solches 
Spiel  Jemandem  eben  so  richtig  als  durch 
die  mündliche  Sprache  Aufsätze  in  die  Feder 
diktiren  kann:  dies  ist  gewiss  eine  neue  höchst 
bewundernswürdige  Erscheinung  in  der  musika- 
lischen Welt,  welche  jeder  Kunstfreund,  beson- 
ders jeder  Deutsche  en  zückend  rernintmt ; wozu  je- 
der dem  deutschen  Erfinder  (vorausgesetzt,  dass  die 
Tonspracheauf  einem  reinen  musikalischen  Grunde 
beruhe)  aus  voller  Seele  Glück  wünscht.  Der 
Organist  Doll  hat,  laut  den  von  uns  gesammel- 
ten Berichten  seither  in  Schleswig  und  Hol- 
stein, in  Lauenburg,  Lüneburg,  Ham- 
burg und  Lübeck  bereits  an  40  öffentliche 
Vorstellungen  mit  seiner  Tonsprache  gegeben  und 
fast  überall  mit  seiner  Kunst  Bewunderung  und 
Erstaunen  erregt.  Grosso  Musiker  versichern, 
dass  sie  das  Verfahren  des  Herrn  Doll  nicht 


begreifen.  Sein  Vortrag  auf  dem  Fortepiano  ist 
durchaus  rasch,  pbantasiereich  und  melodisch; 
man  bemerkt  überall  in  demselben  keine  markirte 
oder  besonders  bezeiebnete  Töne,  welche  der 
Tochter  Doll  etwa  «um  Maasstabe  dienen  könn- 
ten; sondern  das  ganze  Spiel  athin.-.  üppige 
Fülle.  Zu  keiner  Anfgabe , w eiche  das  Publikum 
ihm  voriegt,  ist  irgend  eine  Vorbereitung  erfoder- 
licb,  sondern  jede  wird  sogleich  ohne  Anstand 
ausgefuhrt,  und  die  Tochter  bringt  nach  Maass- 
gabe des  gedachten  Spiels  alles  richtig  und  fast 
so  schnell  zu  Papier,  als  ob  die  Worte  ihr 
mündlich  vorgesproeben  wären.  Kurze  Sitze 
giebt  sie  mitunter,  selbst  wenn  sie  dem  Spiel 
ihres  Vaters  nur  in  der  Ferne  in  einem  Neben- 
zimmer zubört,  auf  der  Stelle,  ohne  eine  Feder 
anzusetzen,  mündlich  zurück,  gleichsam  als  ob 
dieselben  ihr  mündlich  zngerufen  wären.  Mit 
gleicher  F ertigkeit  löst  sie  Aufgaben  aus  fremden, 
ihr  völlig  unbekannten  Sprachen.  Die  Tochter 
verräth  bei  diesen  Auflösungen  weder  Unruhe, 
noch  Aengstlichkeit,  oder  nur  besondere  Auf- 
merksamkeit, sondern  scheint  vollkommen  unbe- 
fangen; auch  trägt  sie  grosse  Kiaviersachen 
meisterhaft  vor,  sie  stimmt  Fortepianos  und  Orgeln 
schnell  und  gut,  und  singt  alles  vom  Blatt. 
(In  der  That  sehr  viel  für  ein  so  zartes  Aller.) 
So  lauten  die  fast  einstimmigen  Lobeserhebun- 
gen über  die  Tonsprache,  und  wahrlich  dieses 
Lob  klingt  hoch ! Andere  Berichte  indest  lauten 
minder  günstig.  So  heisst  es  unter  andern: 
Herr  Doll  begebe  sich  gewöhnlich  schon  meh- 
rere Standen  vorher  in  den  zu  seiner  Vorstellung 
bestimmten  Saal,  und  treffe  dort,  sich  verschlics— 
send,  gewisse  mechanische  Einrichtungen,  ohne 
deren  Ueihülfe  er  nicht  im  Stande  sei,  Aufgaben 
zu  lösen.  Wäre  dies  wirklich  der  Fall,  so  hätte 
die  musikalisehe  Welt  Ursache  es  zu  bedauern, 
dass  eine  Erfindung,  von  welcher  im  Felde  der 
Mnsik  allerdings  grosses  Licht  zu  hollen  stand, 
nichts  weiter  gewesen  sei,  als  ein  künstlicher 
Betrug,  welcher  nicht  lange  unentdeckt  bleiben 
dürfte.  So  vernehmen  wir  aus  Neustadt,  dass 
Herr  Doll  dort  keine  einzige  Aufgabe  richtig 
gelöst  habe,  sondern  mit  allen  stecken  geblieben 
sei,  und  zwar  aus  dem  Grunde,  weil  seine  su 
späte  Ankunft  daselbst  ihn  verhindert  habe,  seine 
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gewöhnlichen  Vorkehrungen  im  Saale  an  (reffen; 
das  Publikum  sei  höchst  unzufrieden  auseinander 
gegangen,  und  üoll  habe  sich  mit  der  unrichtigen 
Stimmung  des  Instruments  zu  entschuldigen  ge- 
sucht. Die  Tonsprache  hat  bereits  ein  zu  hohes 
Interesse  erregt,  als  dass  nicht  viele  wünschen 
sollten,  über  die  ebengedachte  Neust, :id. er  Vor- 
stellung wahren  Aufschluss  zu  erhalten  und  diesen 
würde  wohl  Niemand  besser  geben  können,  als 
ein  Mann,  der  in  der  musikalischen  Welt  in  sehr 
hohem  Ansehn  steht,  nämlich  der  Herr  Pastor 
JilPgklausen  io  Krempe,  welcher  der  ge- 
dachten Vorstellung  beigewohnt  haben  soll  und 
solchem  nach  durch  eine  öffentliche  Anzeige 
darüber  sich  das  kunstliebende  Publikum  sehr 
verbinden  könnte.  Auch  in  Itzehoe  und  Prets 
fiel  Herr  Doll  laut  eingegangenen  Berichten 
mit  seiner 'Tonsprache  völlig  durch;  so  auch  in 
Hamburg  im  Apollo-Saal,  wo  Herr  Meth- 
fessel  selbst  seine  Missbilligung  laut  darüber 
zu  erkennen  gab,  dass  keine  einzige  Aufgabe 
richtig  ausgeführt  ward. 

Einige  sind  der  Meinung,  die  Tonsprache 
könne  beim  Militair  eine  vortheilhafte  Anwendung 
finden;  andere  bestreiten  dies  aber;  darin  stim- 
men endlich  alle  überein,  dass  das  Gehör  der 
Tochter  zu  einer  fast  unglaublichen  Feinheit  aus- 
gebildet sei. 

Nachdem  wir  nun  vorstehend  dasjenige,  was 
uns  über  die  Tonsprache  aus  verschiedenen  Quellen 
zuging,  lieferten,  erlanben  wir  uns,  unsere  An- 
sichten über  diese  Kunst  frei  auszusprechen. 
Beruht  die  Tonsprache  auf  einem  reinen  musi- 
kalischen Grunde,  dienen  dem  Fräulein  Doll  bei 
den  Auflösungen  keinerlei  Befehle,  sondern  ist 
das  Spiel  ihres  Vaters  ihr  einziger  Maasstab: 
dann  ist  diese  Kunst  unstreitig  eine  der  sinn- 
reichsten und  kann  in  musikalischer  Hinsicht 
überaus  nützlich  werden;  dann,  gern  wiederholen 
wir  es,  wünschen  wir  als  Deutsche  dem  deutschen 
Erfinder  aus  voller  Seele  Glück;  denn  von  einer 
allerdings  zu  erw  artenden  V en  ollkommnung  dieser 
Kunst  dürfte  das  kunstliebende  Publikum  hohe 
Genüsse  und  weiterhin  eine  Vervollkommnung 
der  Musik  hoffen.  Wenn  es  Doll  durch  eine 
Methode,  welche  er  sich  selbst  schuf,  gelang, 
das  Gehör  seiner  Tochter  so  ausserordentlich 


nuszubilden,  so  würde  die  früher  oder  später  zu 
erwartende  Mittbeilung  dieser  Methode  der  musi- 
kalischen Welt  Gewinne  bringen.  Vielleicht  ist 
dag  rechte  Mittel  zur  wahren  Ausbildung  des 
Gehörs  noch  unentdeckt.  Mancher  junge  Musiker, 
von  dem  behauptet  wird,  dass  er  es  in  der  Musik 
schon  weit  gebracht  habe,  versteht  oft  keine 
Saite,  geschweige  ein  Instrument  zu  stimmen, 
und  weiss  eben  so  wenig  eine  Abstufung  der 
Töne,  als  eine  Note  zu  treffen.  Was  die  Ton- 
sprache selbst  betrifft,  so  dürfen  wir  behaupten, 
das  es  der  feinen  Welt  einen  wahren  Hochge- 
nuss darbieten  würde,  in  einem  wohl  geordneten 
Konzerte  durch  die  Sprache  der  Töne  die  schön- 
sten Stellen  aus  unsern  deutschen  Dichtern  vor- 
tragen zu  hören.  Wie  unendlich  mehr  Aufmerk- 
samkeit würde  man  einem  solchen  Vorträge  der 
Musik  widmen!  wie  sehr  würde  bei  einem  solchen 
Vorträge  die  Selbständigkeit  jedes  einzelnen  be- 
schäftigt and  in  Anspruch  genommen!  ein  solches 
Konzert  würde  zugleich  auf  eine  eigenthiiralicbe 
Weise  eine  Musikschule  werden.  Welch  eine 
Wirkung  würde  die  Orgel,  in  welcher  Schönheit 
und  Kraft  sich  so  lieblich  einen,  auf  die  Ge- 
meinde hervorbringen  durch  einen  Vortrag  von 
Psalmen  nnd  biblischen  Sprüchen  in  der  Ton- 
sprache! Freilich  würden  solche  Vorträge  den 
meisten  Mitgliedern  einer  Gemeinde,  so  lange 
der  Unterricht  in  der  Musik  nicht  so  allgemein 
würde,  als  der  Unterricht  im  Lesen,  unverständ- 
lich sein ; gleichwohl  würde  darin  ungemein  viel 
Anziehendes  liegen,  und  es  ist  nicht  unwahr- 
scheinlich, dass  solche  Orgelvorträge  einen  fieis- 
sigern  Kirchenbesuch  veranlassten.  Endlich  würde 
es  auch  für  angehende  Musikschüler  den  höchsten 
Beiz  gewinnen,  wenn  sie  dnreh  zunehmende  musi- 
kalische Kenntnisse  und  Fertigkeiten  zugleich 
fähiger  würden,  sich  mit  einander  in  der  Ton 
Sprache  zu  unterhalten. 

Dies  wären  unsere  Bedenkens  die  nächsten 
Resultate,  welche  von  der  Tonsprache,  sobald 
dieselbe  auf  einem  reinen  musikalischen  Grunde 
beruht,  erwartet  werden  dürften. 

Nachschrift. 

Die  Pariser  Zeitschriften  verkünden  schon 
zeit  einigen  Monden  eine  Erfindung  gleicher 
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Tendenz  von  einem  Herrn  Sucre  und  frohlocken 
darüber,  dass  endlich  dag  innerste  Herz  der 
Musik  ergründet  und  ihr  Ausdruck  zu  einer 
et  identen  Bestimmtheit  gesteigert  zei.  Welch 
ein  Vortheil  besonders  für  die  Oper!  Man  wird 
die  Töne  verstehen,  wenn  man  auch  die  Worte 
nicht  versteht.  Der  Liebhaber  wird  seiner  An- 
gebeteten nicht  blos  die  Pulse  des  Herzens, 
sondern  auch  die  der  Börse  vormusiziren  können ; 
man  wird  Hegels  Philosophie,  wie  sonst  die 
orphische,  singen ; Hilzigs  Zeitschrift  für  Kriminal- 
recht  wird  auf  der  Königstadt  und  Professor 
Gans  Erbrecht  der  Chinesen  in  der  Singakademie 
aufgeführt  werden. 

Es  bedarf  nur  einer  kleinen  Verständigung, 
nm_die  Signale  zu  kapiren,  so  ist  die  allge- 
meine Sprache  per  c,  d,  e,  f,  g,  n,  h,  c,  gefun- 
den. So  hatten  die  Römer  den  Kunstsinn  der 
Griechen  weit  überflogen  und  in  ihrem  Ballt}  11 
u.  a.  es  gar  dahin  gebracht,  alle  ihre  müssigen 
Einfälle  pantomimisch  an  (oder  mit)  den  Fingern 
herzuerzählen  *).  Die  französichen  Behörden 
nehmen  aber  die  Sache  praktisch  und  wollen 
Herrn  Sucre'«  Musik  als  Flottenkommando 
einführen.  

5.  Allerlei 

Paris. 

Am  3.  August  ist  „Guillaume  Teil,“  Oper 
von  Rossini,  in  Scene  gegangen  und  hat  die 
die  Dilettanti  nicht  blos  entzückt,  sondern  auch 
über  alle  Erfolge  der  deutschen  Oper  in  Paris 
getröstet.  „Seht  da,“  rufen  sie  mit  triumpbiren- 
den  Blicken  den  Beethoviancrn  zu,  „seht  da  den 
Komponisten  Italiens,  den  Ihr  in  Eurem  neuen 
Rausche  nur  den  Zuckerbticker  zu  nennen  wagtet. 
Es  bat  nur  seines  Entschlusses  bedurft,  und  er 
vereinigt  die  „austerite“  des  alten  Gluck  und 
die  Subtilitäten  des  Becth  o ve n sehen  Orchesters 
mit  der  Süssigkeit  und  dem  originalen  „charrae“ 
seiner  vaterländischen  Muse.  Doch,  was  sagen 
wir:  vaterländischen  1 Sein  Vaterland  ist  überall, 
wo  es  Kehlen  und  Herzen  giebt:  in  den  Neger- 
plantagen, in  den  Goldwäschen  Guinea’«,  wie  in 
unsern  Salons;  wie  der  chinesische  Thee  ist 

*)  Vergl.  Charinomos  von  Seidel.  Th.  1.  S.  252. 


Rossini’s  Musik  die  Würze  der  feinen  SocietÜt  in 
allen  Welttheilen.  O siisser  Rausch  der  Blonden ! *) 

Vorzüglich  gerühmt  wird  der  Chor  der  Ver- 
achwornen  auf  dem  Bbigi,  der  an  „verve“  und 
Ausdruck  der  stärksten  Wuth  den  Chor  der 
Verschwornen  in  Spontini's  „Cortez“  weit  über- 
trelfen  soll,  so  wie  die  preghiera  Teils.  Wäre 
es  dem  Dichter  möglich  gewesen,  einen  feuer- 
■peienden  Berg  anzttbringen , oder,  (nach  dem 
Vorschlag  eines  hohen  Kunstfreundes,  ein« 
Seeschlacht)  so  zweifelt  man  nicht,  dass  Aubers 
„Stamme“  übertro'ffen  worden  wäre.  $ ke. 

(Kincn  notrfiihrUchrn  Bericht  erwart  ca  wir  hinnen  Kurzem  von 
unterm  Pariser  Correspondenten.) 

Notizen. 

(God  save  the  King.)  Nach  neuesten 
Mittheilungen  und  Untersuchungen  über  den  bis- 
her zweifelhaften  und  viel  bestrittenen  Ursprung 
dieses  berühmten  Volksliedes  (in  einem  Werke 
von  Richard  Clark  über  die  Geschichte  und 
den  Ursprung  religiöser  ,Gesiinge)  soll  dasselbe 
Ben  John  zum  Dichter  und  den  Dr.  John 
Bull  aus  Cambridge  zum  Komponisten  haben. 
Patriotische  Schneider  sollen  es  — ■ seltsam  ge- 
nug — zum  ersten  Male  gesungen  haben,  und 
xwai;  bei  einem  Gastmahl,  das  sie  zu  Ehren 
König  Jacob  I.  aus  Freude  über  die  entdeckte 
Pulvervcrachw  örunganstelltcn.  Nachdem  es  darauf 
wieder  in  Vergessenheit  gerathen,  kam  es  im 
Jahre  1745  bei  Gelegenheit  der  schottischen  Em- 
pörung zuerst  wieder  auf  das  Drurjlane  Theater, 
so  dass  es  seitdem  nicht  wieder  verschollen,  und 
auch  den  Berlinern  von  der  mächtigen  Stimme  der 
Catalani  noch  im  Herzsn  und  kt  den  Ohren  ist. 

P a g a n i □ i 

ist  w jeder  hier  gewesen.  Schon  wollte  man  sich 
um  die  Billetts  streiten,  da  wurde  Alles  zu  Wasser 
und  Paganini  reiste  nach  Ems.  Hoffentlich 
kehrt  er  später  ernstlicher  zurück. 

Auch  Herr  Bohrer  (früher  mit  seinem 
Bruder,  detu  Violoncellisten  unser  hochgeschätzter 
Mitbürger)  spielt  ganze  Variationen  auf  der  G- 
Saite,  die  er  in  « stimmt.  Warum  thut  er’s?  — 
Warum  es  Paganini  thut,  wissen  wir. 

•)  — f — muss  falsch  übersetzt  sein.  Anm.  d.  Red. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Musikhandlung. 
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Dieses  Verzeichniss  wird  der  Berliner  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  dem 
Berliner  Conversations-Blatte,  und  dem  Freimiithigen  beigelegt. 

trtfMff*MtMtf********'**w*+*f*Mf**+*[f****-rf*'JF***-r<i#r**rr*rf*rtej'r*r*rwffrtfrMMWMti 

£1  n fi  ü n b t g u tt  g. 

GROSSE  Pa¥¥iONSMCSIK 

nach  dem  Evangelisten  Matthäus, 

. von 

JOHANN  SEBASTIAN  BACH. 

1.  In  Partitur. 

2.  Im  vollständigen  Klavierauszuge. 

(Seit  einem  Jahrhundert  ist  Johann  Sebastian  Bach  der  grösste  Harmoniker  und  Contrapunkiist,  das 
Muster  für  alle  Tonkünstler,  die  grösste  Zier  vaterländischer  Tonkunst  genannt  worden,  und  man  hat  nur 
wenige  und  zwar  untergeordnete  Werke  zur  Rechtfertigung  dieses  grossen  Ruhmes  aufzuweisen  gehabt. 

Das  vorgenannte  Werk,  seine  grösste  Schöpfung,  ist  nicht  nur  vollwichtiger  Zeuge  der  höchsten 
Kunst  und  Erfindungsgabe,  die  sich  je  in  den  .Vlaiik werken  irgend  einer  Nation  kund  gegeben,  sondern 
offenbart  auch  den  erhabenen  Geist,  der  so  reiche  Kräfte  beseelt  hat.  Es  ist  die  tiefste  wahrhaft  evange- 
lische Begeisterung,  das  Leben  des  grössten  Künstlers  in  der  Idee  und  für  die  Idee  der  Religion  Jesu,  die 
dieses  Werk  geschaffen,  und  hundert  Jahre  lang  einer  christlich  religiöseren  Zeit,  als  die  eben  vergangene, 
aufbewahrt  bat,  Allen  zn  höchster  Erbaunng  und  Bestärkung,  den  Künstlern  aber  das  reinste  and 
erhabenste  Muster  für  ihr  Bildungsstreben  und  für  ihre  wahre  Künstlerpflicht. 

Eia  Jahrhundert,  das  fast  alle  Formeu  der  Tonkunst  sich  verwandeln  gesehen,  hat  die  Neuheit 
and  Frische  dieser  grossen  Pasgionsmusik  so  wenig  angetastet,  dass  noch  jetzt  kein  irgend  wesentlicher 
Zug  des  grossen  Ganzen  anders  entworfen  werden  könnte,  als  damals.  Das  bezeugte  der  Erfolg  dreier 
Aufführungen,  die  unter  Leitung  des  Herrn  Felix  Mendelssohn  Bartholdi  und  nach  ihm  unter  der 
des  Herrn  Professor  Zelter  im  Frühling  dieses  Jahres  in  Berlin  veranstaltet  worden,  zu  denen  Tau- 
sende von  Zudrängendeu  keinen  Zugang  finden  konnten,  die  Zuhörer  aber  im  höchsten  Enthusiasmus 
bekannten,  nie  etwaa  Aehnliches  erlebt,  nie  die  Hoheit  and  Heiligkeit  der  Religion  Jesn  atu  Tönen  so 
vernommen  zu  haben. 

Unserem  früheren  Versprechen  gemäss  erscheint  nnn  im  Laufe  dieses  Jahren  von  diesem  Werke: 

1. 

die  vollständige  P, artitur, 

2. 

der  v o.l  lständige  Klavieraaszug. 
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_ Die  Partitur,  «reiche  über  400  grosse  PTallen  stark  sein,  nad  der  Würde  des  Inhalts  gemäss  nnsgestattet  werde« 
soll,  wird  im  Ladenpreis  18  Rlhlr.  kosten;  am  sie  jedoch  so  viel  wie  möglich  auch  unbemittelten  Musikern  zugänglich 
zu  machen,  wird  bis  inm  Erscheinen  des  Werkes  ein  Pränamerationspreis  von  12  Rthlr.  festgesetzt;  auch  die 
Pränumeration  in  zwei  Hälften  zu  je  6 Kthlr.  (für  den  ersten  gleich  nach  seiner  Vollendung  auszugebenden,  und  den 
zweiten  ungesäumt  nachfolgenden  Theil)  angenommen  werden. 

Den  Preis  des  Klaneranszuges  können  wir  noch  nicht  genau  bestimmen;  er  wird  ungefähr  5 bis 6 Rthlr.  betragen. 
Alle  Buch-  und  Musikhandlangen  nehmen  Pränumeration  an. 

Die  Liate  der  resp.  Subscribenten  wird  dem  Werke  vorgedrnckt  and  erlauben 
wir  uns  daher  die  Bitte,  die  Namen  tauglichst  deutlich  za  schreiben. 

Berlin,  August  1829.  Im  Verlage  der 

S3(SHIIL]201S!?<BI2IB’schen  Buch-  und  Musihhandlung , 

unter  den  Linden  No.  34. 


Bei  6.  Basse  in  Quedlinburg  ist  so  eben  erschienen 
nnd  in  allen  Buch  - und  Musikhandlungen  Deutschlands 
(in Berlin  in  der  Schlesinge r'schen Buch-  und Musik- 
handluug  unter  den  Linden  No.  34.)  zu  haben : 

Die  in  der  evangelischen  Kirche  gebräuchlichen 

Chor  almelodie  n 

für  vier  Männerstimmen,  Chorgesang,  so  wie  für 
drei  Knaben»  und  eine  Männerstimme, 
nebst  einem  bezifferten 

Choralbuche  für  Orgel  oder  Pianoforte. 

Zur  Beförderung  des  vierstimmigen  Choralgesangs 
auf  Gymnasien,  in  Stadt»  und  Landschulen,  beim 
öffentlichen  Gottesdienste,  so  wie  bei  häuslichen 
Andachten.  Eingerichtet  von  J.  H.  Giiroldt. 
lste  Lieferung  (62  Choräle  enthaltend).  13  Bogen. 
Quer-Octav.  Schreibpapier.  Preis:  lHthlr.  15Sgr. 

Dieses  Choralbuch  wird  sämmtliche  in  der  evangeli- 
schen Kirche  gebräuchlich«  Melodien  enthalten.  Di« 
Choräle  sind,  ihrem  Zwecke  gemäss,  in  reiner,  einfacher 
Harmonie  ausgesetzt,  und  die  Intervallen , besonders  in 
den  Mittelstinuaen , sind  leicht.  Dm  die  Anschaffung 
dieses  Werkes  zu  erleichtern,  erscheint  es  in  Lieferungen 
Ton  gleicher  Bogenzahl.  Die  lste  Lieferung  enthalt  62 
der  gebräuchlichsten  Choräle;  die  binnen  Kurzem  erschei- 
nende 2te  Lieferung  wird  34  dergleichen  in  gleicher 
Bogenzahl  enthalten.  Damit  man  ohne  grosse  Kosten 
mehren  Exemplare  anschaffen  kann,  um  den  Sängern 
ihre  Stimmen  sogleich  vorlegen  zu  können,  ist  ein  so 
billiger  Pnis  gestellt,  dass  dieselben  dafür  nicht  abge- 
schrieben werden  können ; zu  diesem  Zwecke  ist  auch 
das  6anze  auf  starkes,  gutes  Schreibpapier  gedruckt, 
damit  die  Hefte  durch  den  Gebrauch  nicht  so  leicht 
abgenutzt  werden.  Auch  das  gewählte  Format  in  Qner- 
Octav  ist  der  Bequemlichkeit  angemessen. 

Obgleich  diese  Choralmelodien  erst  seit  wenigen 
Wochen  erschienen  sind,  so  ist  doch  ihr  Nutzen  und  ihre 
Brauchbarkeit  schon  öffentlich  anerkannt,  und  namentlich 
sind  dieselben  von  dem  hohen  Oberpräsidio  der  Provinz 
Sachsen  den  Herren  Direktoren  der  Gymnasien  und 
Seminarien  bestens  empfohlen  worden. 


Ankündigung  für  Theater-Direktionen. 

Im  Laufe  des  nächsten  Monats  wird  der  Klavier-Aus- 
zug der  neuen  grossen  Oper : „ Wilhel m Te II ,"  in 
4 Acten,  mitBallets;  Musik  von  Rossini,  mit  Verlags- 
Recht  bei  den  Unterzeichneten  erscheinen.  Das  Gedicht 
ist  ron  dem  geschätzten  Dichter  Jouy,  und  die  deutsche 
Uebersetzung  und  Unterlegung  wird  darch  Hegm 

Th.  v. Haupt  und  Herrn  Jos.  l’anny  besorgt Nur  durch 

Uebereinkunft  mit  dem  Pariser  Verleger,  welcher  keine 
Versendung  der  vollständigen  Partitur  nach  Deutschland 
macht , wird  es  möglich,  die  Partitur  mit  untergelegteni 
deutschen  Text  nebst  Textbuch  und  den  gestochenen 
Klavier  - Auszug  um  den  massigen  Preis  von  Fl.  66  in 
24  F.  Fuss  zu  erlassen.  Jene  deutsche  Theater  - Direk- 
tionen, welche  nur  die  Partitur  mit  französischem  Text 
za  haben  wünschen,  können  diese  bei  uns  für  die  Hälfte 
des  Ladenpreises  beziehen. 

Mainz,  im  Juli  1829. 

B.  Schott'*  Söhne. 


ln  deT  Sch ) et inge r'schen  Buch-  und  Musrfc- 
handlung  in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34., 
ist  erschienen  and  zu  kaben : 

Die  Braut. 

(La  fianede.) 

Oper  in  3 Acten.  Musik  von 

D.  F.  E.  Auber. 

Klavier  - Anszng  mit  deutschen  und 
französischen  Worten. 

Der  deutsche  Text  vom  Herrn  Baron  v.  Lichtenstein. 

Der  deutsche  Text  ist  für  das  Königliche  Theater  in 
Berlin  angefertigt  und  auf  den  meisten  übrigen  deutschen 
Bühnen  gegeben  worden.  Alle  Gesangstücke  der  Oper 
sind  einzeln  zn  zerschicdenen  Freisen  zu  habeu. 
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3$a$eic()ni0  »on  ©Ätptt«/ 

tofldje 

frei  fcerfc&te&cnen  Verlegern  erfdjienen,  unö  in  allen  S5uc&f)önt>lungm« 
in  SB  er  litt  in  fcer  I C fing  er’ftöen  35«%  unt>  ÜHttfIff)önt>luna, 

No.  9.  unter  ton  Einben  5Ro.  34,  $U  i)flben  ftnb.  so««  ii.  8aguff  1839. 

SÖrrjeichnifj  wirb  bem  SSetHntr  <Eont>*rfattoit««S5latte,  feem  gteimüt^ «gen  tmb 
ber  ^Berliner  allgemeinen  raufif<»üfdi>en  3titun9  toigefegf. 


©ei  gerb.  9?nba<b  In  ©lagbtbHrg  (fi  «r{4>!tacs: 

Äur&eS  $retnt>tt>&mrl>uc& 

ber  gebn$ud)Iicf)fttn  auä  ber  5«njbf  bei  un4  ein» 
8«fcbtid)fnen  aßirter,  jue  ©pradjre'nigimg  unb 
söereicberung,  fo  »Ie  jnm  SJecflthen  btrjeifungen  tc., 
ttfldrt  unb  »erteutfdjf,  jum  Sbtil  au#  bem  Zt uU 
f#en  #er<Shnlid)f.  SSon  €.  2B.  J£ef  n je l mann. 

(13|  Bogn».  ff>t»l«  15  ©gr.) 

Söie«  ©erfibtn  foB  («ineetreg«  ben  »rrbienfflicten  ©erteil 
fine«  Betri,  helfe  ic.  in  Den  ©eg  treten,  fonbern  He«  eie. 
jtnigen  ©ittrr  enthalten,  welch«  noch  in  geiobbiiltchtu  £efe» 
febrtften  »»tfowmrn,  «ab  bie  »eher  etwa«  ©tbilbete  tiebrig 
tefen  unb  »ergebt«  muf.  hierin  Iff  mit  nur  Cie  auiiforachr, 
fetibern  auch  brr  ©»Ibenton  nitbiaenfall«  genau  bejeitbnet. 
genier  iff  jebe«  frerabe  ©ort  tuerff  gani  futj  fammfunbli« 
erfldrt,  unb  Dem  Seutfcben  ium  leichter»  Berffetjeuiernen 
»rrdtwlicbt,  auch  bie  gtfcbicbllicbe  atleitung  einet  ©ortet 
ftet«  (uri  beedbrr. 


firrhffnung  eine«  neuen  Äunflmagajin’S 

»CB 

& a r 1 3 ü g e l, 

©u<h»  nnb  .RunftbinDIcr  in  franffurt-a.  SR., 
im  BeBi’fcJe«  häufe. 

hiermit  gebe  i*  mir  Oie  €bre,  bem  »errbrte#  ®ublifum 
6t«  ©Weiterung  meinet  bioberigen  enbliffemtut«  unb  bi« 
©Öffnung  einet  treuen.  befonbert  fdr  Äunff,äu«ffeUuagen 
beffimmten  £efa(«,  ergebeng  «»iujefgen. 

3nbem  icfc  batiu  mein  eigene«,  nicht  unbebrutrnbe« 
Sffomment  »on  helgemdlbeu,  jboferilietrn , fitäjograobicen 
unb  «sbeteu  £uit#,®cgrnffdiibrn  outffeile,  erbiete  erb  mich 
jugleirb,  «He  gebatreoUen  arbeiten  ber  Jfcerren  Äünffler  barin 
«uftunebme«,  »eiche  Oiefelbeu  bter  |um  Verlauf  tu  bringen 

Jieneigt  (lab.  B«  iff  mein  ©uufib,  auf  bief«  ©eif«  eine 
ortwdbrmb«  iffentlirte  Äunff»Shii<ifftUuna  tu  unterbauen  unb 
ewchl  meine  ffet«  junebmenben  ffietbinSnugen,  alt  auit  bie 
soribeUbafce  £age  meinet  neuen  lofaU  unb  ber  beffditbige 
aufammtnjluf  »»«  angffrbrnrn  gremben  in  hieffget  gtabt, 
raffen  ermatten,  Ui  auf  biefeoi  ©rgt  manche«  gelegene 
bi«  baber  iu  wenig  befannt  grmorbene  Äunffwerf  einen 
Jtdufer  ftnben , ober  feinr«  S&ciffer  in  Berühr  ungen  fegen 
»erb«,  bie  ihm  früher  ober  finiter  reelle  Scrtheil«  bringen 
(innen.  eben  btefe«  ©bieten  gilt  auch  allen  Bdtgtrn  oon 
»erthootten  ÄunBmetfen,  welche  biefelben  au«  ber  JJanb  tu 
»erdufern  münichen  unb  baju  meine  Bermittclung  benagen 
»ollen.  portofreie  Anfragen  in  biefe«  Beilegung  werbe  ith  um» 
grbenb  beantworten  unb  meine  ndberenBebingunoen  mittbeileu. 

34  embfehf«  bei  biefer  ffieraolaffung  auf’«  neue  mein 
wohlaffortitte«  läget  bet  bejlen  ©erbe  ber  brutfrhrn  unb 
beftnber«  brr  au«ldnbifrhen  literatur  Sunfttbn 
»on  mir  über  bi«  legtern  narheinanbet  bcrautaegebeiie  Brr» 
jeiebBifft  eathaitta  eine  »ollfflnbige  Ueberfirht  bt«  interrffatu 
refft«,  mat  in  «c«itcr  Seit  i«  her  ftantififchru , tngiifchrn. 


italienifrhen  unb  foanifchtn  @;rarhe  erfrhienrn  iff,  unb  meine 
«utgtbebuten  (£ouuerionrn  im  3u«<anbt  fegen  mich  in  ben 
gtsiiib,  alle  äluftiäg«  in  biefer  Bflicbung  anf  ba«  fchnellffe 
unb  billigfft  iu  beforgen.  '„bom  literaturfreunbt,  ber  ttch 
hätte  an  mich  menbet,  ffebrn  bie  Bertrichniffe  meiner  Bor» 
rdibe  grati«  ju  Befehl,  unb  borf  man  auf  bir  »ünftliebfie 
unb  rrtUjlt  Beforguitg  bet  mir  anorrtrautrn  auftrdge  crcturii- 


<Et^ol««9ö(lunben  1829. 

SRit  S5e(fn5gtn  eon  ibrlan,  ©.  Sffrlng,  a.  @t* 
bauet,  SRofengell,  5B.  TOfilltr,  SRdntfl, 
Sr.  S*£ d cf e r t , ©djadjt,  3-  © c^opptn&auer, 
©tarflof,2Btlffflog, Sehnet, SfdfcHt  u.  31. 
fflrei«  be«3abrgang«  »on  12  heften,  mit  jfuofer»  unbäXufff» 
Beilagen,  5 Süblr.  ober  7 gl.  30  Jbr. 

2>a«  fertffe  fteft  iff  »erfanbt,  unb  bat  iicbente  folgt 
ndchffent.  ÜUe  Buihbanblungen  unb  SJoftimtet  nehmen 
BeffeUungen  bieranf  on  (in  Berlin,  bie  8chle fmger ’fdhe 
Buh»  unb  BJufffhonblung  untet  ben  finben  Br.  34.)  <£« 
beffeht  ftint  mobifeiitrt  aehalt»ollr  hellrtri» 
ffiftbt  3«itfc6rift  wie  biefe. 

3,  2).  ©auerlffnbtr. 


3«  ber  hlurlrbbTcton  Bucht tttblung  in  E«i»|ig  iff 
«rfchienen : 

3a()r&ödjer  &ec  0efd{>t(^te  un& 
ber  ©tafttefunft. 

3n  SSrrbinbung  mit  mr&rrrfn(4J)gelf^r(rn  3Sc5nt»rn 
firrauffgrgtbtn  »on  8.  S).  E.  1 

1839.  Ifftr  Banb.  (42  Bogen  in  gr.  8.)  ©er  Siegln« 
in  2 Bdaben  C SSihir. 

©iefer  Bank  entbilt  21  abbanbiungtn  »on  Bret» 
febneiber,  ®if«ubatb,  gmmerraann,  ©cbharbr, 
3orban,  3ufti,  BJarrin,  asüncb,  Uertbc«, 
fpolig,  SStu,  gchneiler,  Bchutie,  Boigt,©eigel, 
3ocb»tid,  unb  36  Siecennonrn  neuer  ©rrfr.  * 


Bei  mir  iff  erftbientn  unb  in  allen  BudjbanMimgen  (in 
Berlin  in  bet  ©iblefinget’fcbtii  Buch»  uub  üÄunftiaiib: 
lung  unter  ben  finben  Br.  340  tu  haben: 

$ag«bud>,  auf  ein«  9trif«  burt^  ein«  Shell  »on 
Bat)rrn,  Sprol  unb  Dcflreltb,  »on  ber  Strfafe» 
rin  ber  ®rna,  Sellcitaff,  ömabta,  bem  Siäm» 
hilbff|Tif(  ic.  8.  1 Kt&lr.  10  ©gr, 

SJogel,  Dffwalb  unb  SJennchrn.  3bt>H(fcfc* 
roraantifchtS  ©ebiebf.  gr.  8.  geh.  20  ©gr. 
— btrSSerlebungbtag,  €inr3b9Be,  gr.8.  geh.  15©gr, 


»bot  Ditbfung,  Grjibtuttgett  au« 
mdnfiu  unb  Slnbern  hebert.  jperauffgegefcrn 
eon  %.  ton  2 — m.  3n>d  ©dnbcbtit.  8. 
a t Slr&lr.  15  ©gr.  — 3 SXrfelr. 

©<t  S?mu4itbtt  bat  tiefe  grtdblungcn  tbtil«  nach  €t« 
tigniffnt  au«  feinem  eigenen  £ebeu,  rtteii«  na*  Den  «idnbi 
late«  \Rittbeiiungen  mehrerer  «ebiiDeten  ©4begdfte,  rerlcfec 
im  igoramer  1827  mit  ibm  gleicbjeirig  bat  »Ran  *r  üde nau 
gebrauter,  «ab  So»  'oeretnigt  batten,  lief»  »eitfrlfeiiig  ttwii 
23abre«  au«  ihrem,  ober  au«  bem  febeii  einet  ibret  ©fj 
faimren  (ti  eridbten,  am  babareb  neaea  ©toff  iu  mtereffanten 
©etotdibeii  :t  itt  erbaiten,  lufammen  getragen,  unb  glaubt 
nun  Dur*  bie  ^letautgabt  Derfetbra  alle«  üefern  eine  angei 
nehmt  aab  iebrreicfce  Unterhaltung  ju  aetftbefen. 

(3“&ait  t»et  erfte«  ©dnbeben:  griunerungen  «ui 
bet  ftubern  jjugenb , ober  0cf*icbte  eiaet  Uumätibtgttts  bit 
©*<rffal«;gt(l)f ; SEaoer  oon  ffleaufe»;  ber  Stuf  bet  gfer, 
btnben.  — 3nbalt  bet  tmeitea  ®dab*tn:  ©it 
©raurfitau  ['Momente  aut  bem  «eben  eiaet  jungen  Äanf« 
tnanntji  abalbtrto  gdfartlli  uab  fjjinon  cou  €mb;  bet 
3'Wnbet  in  ®arit  1816;  ©ein  @*ug  trifft  bat  4>erj  j bie 
Hbf  unb  bie  ©emfeuiagb  bei  Segernfeej  b»  Sigeuaerin.) 

fReuftabt  «.  b,  £>.,  3uli  1829. 

3.  X.  &.  SB  a g n » r. 


3«  allen  ©ucbbanblungen  fin  ©etiia  in  bte  ©tble« 
fing et’fcben  ©utb<  uab  ffltuftfbanblang  unttr  be«  Eint»# 
5lf.  34  ) i(l  iu  haben; 

S)»e  beutf<$c0ef<$i$t< 

für  ©ärger»  unb  93olf«f<bulen,  mit  au$  für  ben 
©tlbfi  unterricht. 

Von 

&.  H.  X SaMttl, 

Rettet  bei  bfbeten  ©ftrgerfcbule  In  Eipfftabt. 
©äffeibotf,  bei  3.  g.  ©ebanb. 

207  Seiten  in  8.  15  ©gr.  ober  54  Stt, 

©et  ©erfaffet  tiefe«  du  Stift  iwetfmdiigen  ffierfiben« 
beginnt  mit  bet  ©tbilbetung  unferet  ©attrlanbet  not 
1000  3*1»»«/  uub  fährt  beffrn  0 febitbte  Dur*  Ille  kennten 
bis  auf  bie  neuefte  Jleit  fort.  alle«  Utberftäfftgt  tft  entfernt 
unb  ton  bem  SBefcntliittn  »erimit  man  nicht«;  auch  auf 
bie  benachbarten  ©itfer  »erben,  »0  jie  mit  ben  ©eutftbnt 
in  ®oUifton  geratben,  litbte  ©liefe  geworfen.  (Oai  ©thrtfir 
tfcen  ift  habet  £ibtern,  (0  wie  3ebem,  bet  bte  Ceutfdje  ®e< 
febitbte  raub  dbetbiiefen  unb  «nt  bi. fern  feltbea  Sunboraente 
»euer  fottbauen  will,  iu  emoftolen. 

©et  »tuef  ift  gut  unb  bet  SSrei«  biBig. 


©ei  3.  S).  ©eftlet  in  Hamburg  ift  fo  eben  erfebienen, 
unb  in  allen  ©ucbbanblitnatn  ©eaifcbUmb«  unb  bet  ©tb«eii 
(in  ©etltn  in  bet  6 tble  fing  e t ’feten  ©n*.  unb  Stuftf. 
banbluug  unter  ben  Einbeu  ©r.  34.)  iu  b«bf« : 

Die  ©Seit  nnb  Hamburg.  1829.  Unlbtr* 
feile  Panoramen  In  ffibtl t Keimen  fär 
Äinber,  bie  «u«  brr  gibrl  ßnb.  SRicfct  — »ob 
— ©apbir.  Elegant  geheftet,  greift  7}  ©gr. 


SDie«  SBerfr&en,  worin  2BH  unb  £anne  äffe  mit  arbrss» 
jener  Jtiirie  unb  ttnibetliaer  9;aii!ftdt  fo  glütflicb  oetelnwen, 
nmb  getvii  obue  btt  ti  feiergu  einer  befonbetM  Cmofeblung 
unb  «mp.,. .jag  bebdrf.r,  ton  icbem  £efr:  btifdllig  «ufgee 
nommeti  unb  mefet  unbtfncbigt  ouo  ber^janb  gelegt  »erben. 


©ei  »tt  ift  erftbienen  unb  in  allen  ©utbbanblung« 
(itt  ©eilm  in  ber  ©tblefinger’ftben  ©ueb/  unb  Muiif« 
banbtuitg  unter  ben  Einben  Ttr.  34.;  |u  baten; 

€rj4blungtn,  tteur,  für  ben  Bürger  unb  in U 
matin.  ßr.  12.  gt{).  nf  ©gr. 


3_ur  »entae  ©toftben  fiabet  ber  ©ärger  unb  Eaabmcn 
in  btcien  «rjdblungen  atefct  «Bein  eine  angenehme  Unterbai» 
tun»,  loabetu  aentig  autb  raan*e  »ftnftbeiKnxrlbe  ©elrbrung: 
unb  i<b  bi«  feft  überieugt,  baf  Oltrraanb  biefe«  teicbbaltige 
Sßetfiben  unbefriebigt  aue  ber  Jbanb  legen  wirb. 

SReuftabt  «.  b.  £>.,  3«!i  1829. 


3.  X.  üOagntr. 
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Sin  «Be  ©ucbbanblungen  (in  ©etltn  an  bie  ©tblefin» 
get’f*e®ud>'  unb  Vtuftfbiubiung  unter  ben  Embin  97r.34.7 
»urbe  oetfanbt: 

S>ie  £ofjenftaufen. 

Gin  €ptlu«  »on  Sragdbien,  »on  ©robbe. 

Iftet  ©aab.  8.  geb.  ) Rtblr.  10  ©gr. 

Stucb  untre  bem  iitel: 

Äaifrr  griefctttfc  55arli«roffa, 

ffltnn  bit  friibtten  ««triftete  be«  Veefaffer«  biefer  ®r*r 
{bie,  beffen  bramailfebe  iDicbtungeii  loiroM,  ali  fem 
örjiicb  erft  ertcbienenir  »cn  3uan  unb  Sauft  ftcb  brrei« 
einet  |o  augememen  Sbelnubme  ton  ©eiten  be«  Jlublifumg 
iu  erfreuen  batten,  fo  biirfrn  »it  biefe  «änftige  Stufnabmt 
»on  bem  gfgenmdrtigen  ©t liefe,  baf  ben  ©eginn  einer  Reibe 
»on  £rag{eten  waibt,  bie  bie  ©eftfcubte  be«  biutfcben 
Äaifergefcbletbte«  bet  öobenftaufen  umfaffeu,  um  fo  mebe 
bofteu,  au 1 bet  ©tifaffer  mm  ©egenftaub  beftiben  einen 
©toff  gewdblt  bat , ber  an  pcb  febon  em  fo  bobe«  3ittrte(fe 
batbietet.  Söobl  ftnb  t«  groge  8nforberungeii,  bie  unb  rait 
Reibt  an  ben  Unterutbmer  eitle«  foliben  ffietfe«  gematbt 
»erben,  unb  mebt  el«  «ewdbnticbe  Sahen  be«  Talente« 
etbeiubt  be||en  auefübrung.  ®ie  ©tirame  be«  fflutlifum« 
wirb  emibeiben,  in  wiefern  ber  ©erfaffer  feiner  «ufgabe  in 
bem  uoeliegenben  erden  ©aube  eenftgt  bat,  unb  »««  e«  ft* 
»on  Der  SortfeBung  UI)o  ajarobfnotung  biefe»  llnteruebmea« 
«riotedieii  Darf. 

Unfer  ®icbt«r  bat  b«<  ©ante  »on  bem  ©eginn  be« 

f®1 **5«**  be*.  ®t|enftauftf<ten  jfaifetbaufe«  mir  Äaifet 
riebri*  ©arbarolfj  «n,  bi«  jutn  Untergänge  beffelben  mit 
onrobin,  auf  8 ©tagSbitn  beretbnet,  urtb  fdnnen  mir  bie 
Suiagt  geben,  bog  ber  2te  ©anb,  Äaiiet  ßeinticb  y|.,  mit 
beiten  ©earbeitung  ber  Verfjffer  ir?t  b.-fctiSfngt  ift,  iu  gabt 
biefe«  3abre«  ettebemen  »trb,  unb  fo  bie  übrigen  in  firnen 
3ft(|*eittdsinfu.  3«btg  ftnb  Die  Xdufee  be«  iften  ©anbei 
nicht  an  bie  Rbnabme  Der  Sortfegung  gebunben. 

Stanf  futt  a.  SR.,  im  3»li  1829. 

3o&»  €6rifl,  ^errmann’fd)« 

S5uc^()anblung. 


\ 
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3.  Beurtheilungen. 
Pharao,  Oratorium  von  A.  Briiggemann  u. 
Friedrich  Schneider.  Klavierauazug  bei 
G.  Brüggemann  in  Halberstadt. 

(Schluss.) 

Der  nun  folgende  Chor  (C-moll),  in  welchem 
die  Aegypter  von  Pharao  Rache  begehren,  ist 
meisterhaft  und  gehört  zu  den  Glanz-Punkten 
des  Werkes.  Die  Leidenschaft  des  Volkes  hat 


den  höchsten  Grad  erreicht,  und  drückt  sich  in 
kurzen,  aber  kräftigen  Sätzen,  durch  frappante 
Modulationen  und  durch  die  höchst  karakteristische 
und  wirkungsvolle  Instrumentirung  trefflich  aus. 
Das  Thema : „Gieb  Rache  uns“  bildet  das  Haupt- 
motiv und  erscheint  mit  einem  andern:  „Das 
Blut  der  Unschuld  schreit  zu  Dir“  in  den  man- 
nigfaltigsten Gestaltungen  und  Verschlingungen. 
Die  Bässe  sind  von  unbeschreiblicher  Kraft  und 
Gewalt,  vorzüglich  in  der  Mitte  des  Chors,  wo 
sie  in  Achtel-Figuren  einherschreiten: 


CUk  Ra  - rkt  um!  gieb 


Nicht  minder  grossartig  und  effektvoll  ist  Violinen  verstärken,  sind  besonders  berücksichtigt, 

das  darauf  folgende  Rezitativ  (No.  12.  Es-dur),  und  die  Singstimmen,  wie  immer,  kontrapnnktisch 

worin  Moses,  Schonung  für  sein  Volk  erzielend,  und  fugenartig  behandelt.  Von  den  sanften  Bil- 
den König  an  die  vielen  Plagen  erinnert,  von  ten  und  dem  Flohen  der  Israeliten  gerührt,  spricht 

denen  bereite  sein  Land  heimgesucht  sei.  An  Pharao  endlich:  „Ihr  Kinder  Israels,  zieht  hin 

Mosi's  Drohung,  dass  der  Herr  den  Tod  der  io  Frieden!“  Diese  wenigen  Worte  des  Königs 

Seinen  zweifach  rächen  werdo,  schliesst  sieb  hätten  unsrer  Meinung  nach  etwas  bedeutsamer 

Mirjams  Bitte  um  Schonung,  (No.  13.  Poco  hervorgehoben  werden  sollen,  weil  es  gerade 

Adagio,  Es-dur),  welche  späterhin  vom  Chore  diejenigen  sind,  von  denen  die  ersehnte  Freiheit 

unterstützt  wird.  Mit  sanften,  schmeichelnden  Israels  abhängt.  Mit  gegenwärtiger  Musik  er- 

Melodien,  einfach  und  rührend,  ohne  allen  har-  scheinen  sie  fast  als  Nebensache,  und  stehen 

»ionischen  Aufwand,  flehen  die  Israeliten  zur  gerade  da,  wo  erstere  des  folgenden  Schluss- 

Milde  des  Herrschers.  Die  Rias-Instrumente  und  Satzes  wegen,  von  Es-dur  nach  C-dur  modulirt. 

Celli,  welche  letztere  oft  die  Melodie  der  ersten  Ohne  alle  musikalische  Begleitung  gesungen, 
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würden  diese  Worte  unserm  Dafürhalten  nicht  den  zweiten  Theil  ein,  and  besteht  aus  der  kunat- 
nar  weit  eindringlicher  werden,  sondern  auch  reichen  Verwebung  zweier  Motive,  von  denen 

der  folgende  Instrumental  • Satz  würde  noch  das  eine  ans  No.  5.,  wo  Mirjam  mit  propheti- 

maj estnischer  hervortreten.  Da  nun  jene  Worte  schein  Blick  das  Land  der  \ erheissung  beschreibt: 
Pharaos  den  ersten  Theil  endigen,  und  für  die  »Der  Friede  ruht  auf  seiner  Wälder  Schatten,“ 

Musik  keinen  eigentlich  vollständigen  Schluss  — das  andre  aus  No.  19.,  den  Freiheitsgcsang 

herbeiführen,  so  hat  sich  der  Komponist  höchst  der  Israeliten  enthaltend,  entlehnt  ist.  Das  Ganze 

genial  und  dichterisch  dadurch  zu  helfen  gewusst,  giebt  uns  ein  schönes  klares  Bild  von  einer 

dass  er  den  Gedanken : „Trau  seinem  Wort,  er  ist  glücklichem,  dem  Volke  Gottes  nahenden  Zu- 

Dein  Hort,“  wieder  aufgenommen  hat,  und  ihn  kunft.  — No.  14.  (A-dur,  Larghetto)  enthält  ein 

mit  der  schon  früher  da  gewesenenen  Melodie  Quartett  der  Erzengel,  welche  auf  eine  weniger 

vom  ganzen  Orchester  Fortissimo  hören  lässt,  poetische  Weise  als  früher,  den  Ausgang  der 

gleichsam,  als  wolle  er  dadurch  das  hohe,  all-  Begebenheit  andeuten.  Auch  in  musikalischer 

mächtige,  aus  dem  Vertrauen  auf  Gott  hervorge-  Hinsicht  steht  dies  Quartett  den  beiden  vorigen 

gangene  Gefühl  des  nunmehr  befreiten  Volkes  bedeutend  nach , namentlich  sind  darin  die  gteicb- 

versinnlichen.  massigen,  nach  jeder  Strophe  durch  Pausen  her- 

Wenn  wir  in  der  Einleitung,  in  Beziehung  beigeführten  rhythmischen  Einschnitte,  wodurch 

auf  das  Gedicht,  von  den  Lücken  der  Darstellung  der  Gesang  gewissermaassen  auseinander  fällt, 

sprachen , so  war  dies  nur  allein  auf  den  ersten  unangenehm.  Die  Saiten-Instrumente  fallen  nach 

Theil  anzuwenden;  der  zweite  Theil  ist  nicht  den  Worten:  »taumelnd  stürzt  er  in  den  offnen 

allein  durch  sich  selbst  verständlich,  sondern  er  Abgrund,“  diesen  Gedanken  näher  bezeichnend, 

hat  den  Vorzug  einer  vollkommenen  Einheit,  und  mit  FF  ein,  und  leiten  dann  suiu  nächsten  Chot 

enthält  von  da  an,  wo  der  Gedanke  an  die  frü-  (No.  15.,  maestoso,  D-dur)  über,  welcher  wieder 

hem  Drangsale  rege  wird,  durch  die  Wonne  der  herrlich  und  meisterhaft  ist.  Nach  einem  kurzen 
Befreiung  und  die  neuen  Gefahren  hindurch,  bis  und  kräftigen  Ritornell  beginnt  der  Gesang  mit 
zur  Gewissheit  der  wirklichen  Errettung,  eine  den  Worten:  „Lobsingt  dem  Herrn,  dem  starken 
wohldurchdachte  Steigerung  der  Gefühle.  — Ein  Gott!“  welcher  in  schönen  Sätzen  kontrapunktisch 
höchst  zartes  Andante  con  moto  (A-dur)  leitet  imitirend  forlschreitet. 


Dem  sUr-ken  Go ll,  dem  mar-ken  Golt,  dem  «tar-ken  Gott,  l.»U-singt  dem  Hem»,  dem  rtar-kea 


AetisHcm  wirksam  ist  das  stete  Erscheinen  teressant  wegen  der  Bewährung  des  Eindrucks 

des  Motivs:  „dem  starken  Golt,“  welches  da,  ist,  welchen  Naturschönheiten  auf  ein  versunke- 

wo  sich  der  Text  verändert,  den  Instrumenten,  nes  Volk  machen.  In  schönen  und  anziehenden, 

namentlich  den  Bässen  und  Trombonen  zugetheilt  durch  eine  unbeschreibliche  Weiche  und  Weh- 
ist, wodurch  der  Chor  einen  sehr  bestimmten  muth  karakterisirten  Melodieen  gedenken  Moses 

kräftigen  Karakter  erhält.  Die  Instrumentirnng  und  Mirjam  abwechselnd  der  hingcscliwundenen 

ist  glänzend,  und  ähnlich  der,  welche  wir  in  der  Zeit  der  Trübsal ; rührend  vereinigt  sich  ihr  Ge- 

Mitte  des  Chors  No.  6.  bezeichnet  haken.  No.  16.  sang  bei  den  Worten : „doch  Freiheit  brachte 

(Poco  Adagio,  A-dur)  enthält  ein  Duett  zwischen  ihm  kein  Lenz,  kein  Morgenrotb,“  und  geht 

Moses  und  Mirjam,  welches  tiefgefühlt,  und  in-  dann  mit  interes jaulen  Imitationen  bis  zum  Ende 
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hin,  wo  am  Schlaue  der  Strophe:  „doch  die 
Natur  blieb  todt,“  auf  „todl“  die  Stimmen  Beider 
sich  vereinigen,  und  so  eine  Wirkung  hervorbrin- 
gen, von  der  jedes  Gemülh  bis  in's  Innerste  er- 
griffen werden  muss.  Eine  grosse  Oekonomie 
in  der  Begleitung,  und  die  zweckmässige  Anwen- 
dung der,  mit  melodischen  Figuren  stellenweis 
eintretenden  Blas-lnstrumente  erhöht  den  Eindruck 
des  schönen  Gesanges.  — Hierauf  folgt  No.  17., 
Chor  der  Israeliten  (F-dur),  welcher  dadurch 
ausgezeichnet  ist,  dass  er  ganz  die  Weise  der 
biblischen  Sprache  hat,  ohne  aus  der  Bibel  ent- 
lehnt zu  sein;  wenigstens  kennt  Referent  keine 
ähnliche  Stelle  der  heiligen  Schrift.  Die  Worte 
zeigen,  wie  innig  vertraut  sich  der  Herr  Verfas- 
ser mit  der  Bibelsprache  gemacht  und  wie  sehr 
er  danach  gestrebt  hat,  den  Geist  derselben  zu 
erfassen.  Es  wäre  sehr  zu  wünschen,  dass  alle 
Oratoriendichter  ein  Beispiel  daran  nähmen.  Der 
Gesang  ist  sechuiimmig  nnd  der  Erhabenheit 
des  Textes  vollkommen  würdig.  Zu  bewundern 
ist  die  herrliche  Führung  der  imitirenden  und 
kunstreich  in  einander  verwebten  Stimmen,  deren 
jede  stets  ihre  eigene  Melodie  hat,  ohne  dass 
dadurch  die  Klarheit  und  der  Gesammt-Eindruck 
des  Ganzen  beeinträchtigt  würde.  Die  begleiten- 
den, vorzugsweise  die  Streich-Instrumente  gehen, 
wie  dies  hier  nicht  anders  sein  konnte,  bis  zur 
Mitte  hin  mit  den  Singstimmen,  wo  dann  einige 
Takte  hindurch  eine  eigene,  mehr  selbständige 
Begleitung  eintritt.  Bei  Kraftslellen  lassen  sich 
die  Posaunen  vernehmen,  und  bringen  dadurch 
oft  einen  gewaltigen  Effekt  hervör.  Mit  dem 
Chore  kontraslirt  die  nun  folgende  Arie  auf  eine 
auffallende,  aber  wohlthuende  Weise.  Das  vom 
Dichter  hier  Gegebene  ist  nothwendig,  um  das 
Folgende  zu  motiviren  und  enthält  viel  gute, 
poetische  Gedanken;  indessen  kann  dadurch  die 


Einführung  einer  nenen  Person,  der  Thiria, 
welche  sich  in  der  ganzen  Handlung  sonst  nir- 
gends zeigt,  nicht  gerechtfertigt  werden.  Die 
Arie  selbst,  für  einen  hohen  Sopran  geschrieben 
(AU0*  vivace  B-dur),  kann  man  brillant  nennen; 
sie  macht  durch  ihre  Frische,  durch  ansprechende 
Koloraturen  und  durch  das  mehr  Freie  in  der 
Melodie,  einen  schönen  Effekt;  nur  hätten  wir 
von  den  Worten  an:  „Was  sich  das  Herz  als 
Sehnsucht  kaum  bewnsst,“  etwas  mehr  Bewegung 
in  die  Begleitung  gewünscht,  da  diese  durch  den 
Text  selbst  gew isserraaassen  schon  bedingt  wird; 
auch  scheint  uns  hier  der  Gesang,  der  erst  ge- 
gen das  Ende  hin  sich  wieder  hebt,  etwas  zu 
gedehnt.  Die  Schlussworte:  „dem  freien  Volk 
verheisst  der  Herr  ein  Vaterland,“  sind  vortreff- 
lich ausgedrückt.  Durch  Thirza's  Gesang  tritt 
nun  den  Israeliten  die  Grösse  des  ihnen  wider- 
fahrenen Glückes  erst  recht  klar  und  lebhaft  vor 
die  Seile;  mit  begeisterter  Freude  preisen  sie  in 
dem  folgenden  Chore  No.  19.  (Andante  con  moto, 
G-duri  das  Glück  der  Freiheit.  Dieser  Chor  ist 
sowohl  poetisch  als  musikalisch  von  unbeschreib- 
licher Kraft  und  gehört  wiederum  zu  den  besten 
Nummern.  Der  Vergleich  der  Freiheit  und  des 
Vaterlandes  mit  zwei  Engeln  an  der  Pforte  des 
Paradieses,  welche,  anstatt  das  flammende  Schwert 
zu  schwingen,  Gnade  hernieder  lächeln,  finden 
wir  eben  so  schön  als  originell.  Der  Gesang  an 
und  für  sich  ist  von  ausgezeichneter  Wirkung; 
das  Herz  erweitert  sich  bei  diesen  bald  kräftigen 
bald  äusserst  lieblichen  Tönen,  nnd  so  wie  sie 
selbst  aus  reiner  Begeisterung  hervorgegangen 
sind,  so  reissen  sie  auch  wiederum  zu  derselben 
hin.  Der  Mittelsatz:  „aber  nicht  flammet  das 
Schwert“  ist  prächtig,  und  wir  setzen  zu  besse- 
rer Anschauung  die  ersten  Takte  desselben 
hierher: 


Die  Begleitung  geht  darauf  in  Triolen  über; 
die  Singstimmen  fallen  zart  nnd  lieblich  mit  den 
Worten  ein:  „lächelnd  sehn  sie  hernieder,  Gnade 
verheisset  ihr  Blick;“  imitiren  einander  in  kur- 
zen melodischen  Sätzen,  worauf  dann  der  Gesang 
mit  den  Anfangsworten:  „Freiheit!  Vaterland!“ 
endigt.  — die  Einleitung  zum  folgenden  Rezit. 
No.  20.  (G-moll)  enthält  eine  trefflliche , höchst 
gelungene  Schilderung  des  Entsetzens,  von  wel- 
chem die  Israeliten  beim  Anblick  der  sie  verfol- 
genden Acgypter  ergriffen  ^werden.  Thirza  macht 
in  einem  durch  schöne  Deklamation  sich  aus- 
zeichnenden Rezit.  ihr  Volk  anf  ein  sie  bedro- 
hendes Unglück  aufmerksam.  Das  Tempo  geht 
über  in  Allegro;  die  Bässe  und  Bratschen  schrei- 
ten abwechselnd  in  kurzen,  aber  die  Unglucks- 
ahnung und  Verwirrung  treffllich  bezeichnenden 
Sechszehntheil  - Figuren  einher ; die  ängstliche 
Erwartung  steigert  sich,  und  mit  dem  Ausruf 
einiger  Stimmen:  „Acgypter  sind’s,  entflieht!“ 
theilt  sieb  der  Schreck  und  die  Verwirrung  dem 
ganzen  Volke  mit.  Im  folgenden,  in  Gesang 
und  Begleitung  äusserst  karakleristtschen  Chore 
(No.  21.  All®-  feroce,  D-moll)  hat  die  Verzweif- 
lung der,  keinen  rettenden  Ausweg  erblickenden 
Israeliten,  den  höchsten  Gipfel  erreicht;  der  angst- 
volle Ausruf:  „wohin  entfliehen!“  ertönt  von 
allen  Seiten,  und  wird  durch  das  schnelle  und 
kräftige  Ineinandergreifen  der  Stimmen,  wahrhaft 
erschütternd;  die  Violinen  schreiten  bei  der  Stelle: 
„das  Meer  bespült  den  scheuen  Fass,“  sprung- 
weise in  Dezimen  einher,  während  die  Bässe 
durch  auf-  und  absteigende  Triolen-Figtiren  das 
Wogen  des  Meeres  versinnlichen;  znletzt  dringt 
die  verzweifelnde  Menge  anf  Moses  ein,  und 
höhnt  ihn  mit  den  Worten : „Sprich,  kluger  Held, 
hat  Gräber  nicht  Aegypten,  dass  Du  zum  Tod 
uns  führest  in  die  Wüstei“  deren  letztere  mit 
kräftigsten  Unisono  ertönen.  Trefflich  ist  dieser 
Hohn  durch  die  Musik  ausgedrückt , und  wird 
niemals  seine  Wirkung  verfehlen.  — Mit  vieler 
Majestät,  blos  begleitet  von  Bratschen,  Klarinet- 
ten und  Bässen,  lässt  sich  in  einem  Andante  con 
moto  (No.  22.,  F-dur)  Pharao  vernehmen,  und 
die  Musik  ist  dem  Gegenstände  sehr  angemessen, 
und  trägt  einen  edlen  Karakter;  sie  geht  bald 
durch  ein  accelerando  in  All“-  con  fuoco  über, 


wo  Pharao  in  aufflammender  Leidenschaft,  mit 
einem  fortwährenden  höchst  zweckmässigen  Stei- 
gen in  der  Melodie,  den  Israeliten  beim  Verhar- 
ren an  ihrer  Empörung  mit  dem  Tode  droht. 
Bei  der  Stelle:  „ob  die  Palme  grünt  in  Hiroths 
Thal,“  scheint  uns  die  Musik  fiir  die  Sache  etwas 
zu  elegisch,  nnd  bei  den  Worten:  „Dein  Blut  es 
überströmt,“  das  Wort  „Blut“  als  Gegensatz  zu 
„Palme,“  mit  einer  Viertel-Note  nicht  scharf 
genug  hervorgehoben  zu  sein.  Dafür  aber  ist 
die  Deklamation  von:  „Dir  sei  die  Wahl!“  un- 
übertrefflich. In  Mosis  Entgegnung:  „Mein  Mund 
entheilige  seinen  Namen  nicht,“  dringt  sich  dem 
Gefühle  der  Rhythmus  zu  sehr  auf;  mehr  dekla- 
mirt  würde  sie  vielleicht  besser  wirken.  Das 
Tempo  verwandelt  sich  jetzt  in  Andante  con 
moto;  Moses  erinnert  unter  imponirender  Beglei- 
tung der  in  langen  Tönen  ausgehaltenen  Posau- 
nen und  Trompeten,  denen  sich  das  pizzicato  der 
Streich-lDstrumente  zugegellt,  den  König  an  des 
Herrn  Gebot:  „Lassziehn  mein  Volk,  dass  es  mir 
diene,“  welche  Worte  der  Komponist,  w ie  dies  bei 
ähnlichen  Fällen  auf  wirksame  Weise  auch  schon 
Andere  gethan  haben,  auf  Einem  Tone  (ä)  singen 
lässt.  — Die  Bewegung  wird  schneller,  und  Pha- 
rao ruft  in  dem  nun  folgenden  Doppelchor  (No.  23. 
All®,  maestoso,  A-moll)  seine  Schaaren  zum 
Kampfe.  Dies  ausgezeichnete,  meisterhaft  vol- 
lendete Tongemiilde  giebt  uns  ein  klares  und 
treffendes  Bild  von  den  Gefühlen  vor  dem  Kampfe, 
und  steht  in  sofern  als  einzig  in  seiner  Art  da, 
als  darin  die  verschiedensten  Motive,  die  hetero- 
gensten Situationen  anf  bewundernswürdige  Weise 
zu  einem  grossen  nnd  äsihetisch  schönen  Ganzen 
verschmolzen  sind.  Unter  auf-  und  abwogenden 
Figuren  der  Streich -Instrumente,  namentlich  der 
Bässe,  versammelt  Pharao  seine  Krieger;  Moses 
spricht  den  Finch  über  ihn  aus,  und  die  Aegyp- 
ter  stimmen  mit  wilder  Scblachtfreude,  unter 
karakteristischer  Instrumental-Begleitung,  worin 
die  Piccol-  Flöten  und  die  übrigen  Blas-Instrn- 
raente  die  Melodie  führen,  den  Schlachtgesang 
an.  Bald  darauf  hört  man  die  Israeliten  in 
einem  erhabenen  sechsstimmgen  Gesänge,  die 
Barmherzigkeit  und  Gnade  Gotte*  anflehen,  wo- 
zu sich  jetzt  wieder  der,  eine  Zeitlang  unter- 
brochene Schlachtgesang  der  Aegypter  gesellt. 
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Plötzlich  tritt  im  Gesänge  and  in  der  Begleitung 
eine  Pause  ein;  die  Pauken  fallen  wirkend  mit 
Fortissimo  Solo  ein ; Moses  spricht  unter  Posau- 
nen-Trompeten-  und  Pauken-Begleitung  das  Ge- 
bot des  Herrn  aus:  „zur  Welle  kehre  Dich,  und 
unter  Deinem  Fuss  wird  Land  sein,“  während 
Pharao  (vom  Dichter  hier  nicht  edel  genug  ge- 
halten) gegen  die  Israeliten , welche  leise  betend 
den  Namen  des  Herrn  anrufen,  seine  Wuth  aus- 
lässt. Das  Tempo  geht  in  piu  moto  über;  es 
folgt  ein,  die  allgemeine  Bewegung  malender 
Instrumental-Satz,  worauf  die  Israeliten,  dem 
Meere  zueilend,  mit  einem  Gott  vertrauenden 
Gesänge,  der  von  dem  Ausruf  der  Aegjpter: 
„Ila!  sie  entflicbn!“  unterbrochen  wird,  wieder 
einfullen.  Die  von  den  Israeliten  erflehte  Hülfe 
des  Herrn  erscheint;  die  Aegypter  ergreift  das 
Entsetzen,  welches  durch  arpeggirte  fortlaufende 
verminderte  Septimen-Akkorde  der  Streich-Instru- 
mente trefflich  bezeichnet  wird ; die  Stimmen  der 
Aegjpler  verklingen  endlich  in  einem  allgemei- 
nen „Wehe!“  während  der  erhabene  Gott  ver- 
trauende Gesang  der  Israeliten:  „Du  führest 
Deine  Donner  in  der  Wolke  hoch  her,  und  spot- 
test der  bebenden  Lnnze,“  ununterbrochen  fort- 
tönt; auch  dieser  verstummt  zuletzt,  und  die 
Begleitung  löst  sich  iach  und  nach  in  Piunissiiuo 
auf.  Hörner  und  Posaunen  fallen  nun  in  E-dur 
pp  mit  der  Melodie  ein:  „Trau  seinem  Worte,“ 
wodurch  der  Komponist  wieder  sehr  dichterisch 
und  ergreifend  die  Rettung  Israels  andeulet. 
Das  nunmehr  gänzlich  befreite  Volk  bricht  jetzt 
No.  24.,  (All°-  maestoso  C-dur)  in  ein  Hosianna 
aus,  dessen  Klarheit  und  Glanz  auf  die  vorher 
chaotische  Verwirrung,  einen  höchst  angenehmen 
Eindruck  macht,  und  eine  krältige  Fuge:  „Jauch- 
zet ihr  Himmel,  freue  dich  Erde,  lobet  ihr  Berge 
mit  Jauchzen,  Halleluja!  denn  der  Herr  hat  ge- 
tröstet sein  Volk  und  seines  Elends  sich  erbarmet,“ 
schliesst  auf  eine  prachtvolle  und  effektreiche 
Weise  das  Ganze. 

Nachdem  wir  dieses  höchst  merkürdige  und 
in  der  That  riesengrosse  Werk  in  allen  seinen 
Theilen  beschrieben  haben,  bleibt  uns  vom  Kla- 
vierauszug nichts  weiter  zu  sagen  übrig,  als  dass 
er  vom  Komponisten  selbst  sehr  zweckmässig 
eingerichtet  ist,  wenige,  leicht  zu  verbessernde 
Druckfehler  enthält,  und  mit  grosser  Eleganz 
gestochen  und  auf  schönes  Papier  gedruckt  ist.  — 


5.  Allerlei. 

Erinnerungen  aus  Wien,  Ungarn,  Sizilien 
und  Italien. 

(Schluss.) 

Hören  Sie,  wie,  nicht  ein  Orpheus  mit  seiner 
Götterstimme,  nein,  ein  simples  Menschenkind 
mit  einem  ordinären  Cnk  m,  Tigerherzen 
menschenfreundliche  Gesinnungen  einhauebte. 

Der  üftern  Warnung  meiner  Freunde,  mich 
nicht  auf  weit  entlegene  einsame  Spaziergänge 
einzulassen,  w ar  meiner  Lieblingsneigung  in  die- 
sen elisäiseben  Feldern  unmöglich,  Gehör  zu 
geben.  Als  ich  einst  gegen  Abend  in  einem 
romantischen  Thule,  rings  mit  Waldung  umschlos- 
sen, mich  gänzlich  verirrte  und,  vergebens  Aus- 
weg suchend,  auf  einige  Augenblicke  bei  einer 
Duelle  ausruhte,  meine  Besorgniss  dem  trauten 
Fiötenslocke  mittheilend:  sah  ich  mich  plötzlich 
von  12  bis  14  bewaffneten  hässlichen  Menschen- 
gestalten umringt.  „Nun,“  dachte  ich,  „hat  mein 
letztes Ständlein  geschlagen.“  „„Sonate, Sonate!““ 
erscholl  ein  kreischendes  Unisono.  So  wenig 
Schmeichelndes  die  Kiinstlerdelikatesse  im  Kom- 
mando-Ton dieser  Worte  fand,  so  hielt  ich  doch 
für  weise  — zu  gehorchen.  — Die  unschuldigen 
Töne  schienen  der  Itäuberhorde  ein  Lächeln  ub- 
zugew innen.  „Sonate  un  vulzer  tedesco!“  riefen 
Mehrere.  Die  Angst  hatte  das  Gedächlniss  be- 
täubt, aber  den  Ervudungsgeisl  beflügelt:  meinem 
Czakan  entrauschten  die  neuesten  lebhaftesten 
Walzer  in  Menge.  Das  Gesindel  drehte  sich, 
wie  von  Oberons  Zauberhorn  ergriffen,  im  wil- 
desten Taumel,  bis  Alles  erschöpft  sich  auf  die 
Erde  warf.  „Möchten  sie  jetzt  auch  unbeweglich 
sein!“  dachte  ich,  und  wollte  es  versuchend,  mich 
sachte  demüihig  entfernen.  Da  donnerte  der 
Aelteste  ein  grauses  „Aspettale!“  Man  murmelte 
untereinsnter ; zwei  der  jungem  erhubeu  sich, 
mir  winkend  ihnen  still  durch  die  dunkle  Wal- 
dung zu  folgen.  Nach  zwei  unruhvollen  Stunden 
sah  ich  mich  plötzlich  auf  einer  Anhöhe,  in  der 

Entfernung Neapel.  (O  Wonne!  ich  ath- 

mete  wieder.)  „Semite,“  sagte  einer  der  jetzt 
Zurückkehrenden,  „per  l’avvenirc  non  girate  piu 
„cosi  solo  per  Ie  selve;  perchö  non  piacciono  a 
„tutti  i valzer  ledeschi.  Capitol“  „„Beu  capilo,““ 
versetzte  ich  und  flog,  der  Weisung  Beherzigung 
gelobend,  dem  sichern  Asti  entgegen.  Flöte  und 
Guitarre  sind  überhaupt  die  Lieblingsinstrumente 
der  Italiener.  Oft  in  später  Nacht  hört  man  von 
herumschweifenden  Aventuriers  d'aiuoui  eines 
Konzerts  würdige  Phantasien.  Ein  Cavaliere  in 
Neapel  besitzt  unter  andern  eine  fast  unbegreif- 
liche Gewandtheit  auf  der  Flöte;  das  sonst  Un- 
mögliche scheint  ihm  Spielerei.  Ein  wahrer 
l’aganini  auf  seinem  Instrument.  Ueberhaupt 
hat  die  Natur  diesen  Südländern  stau  der  preis- 
würdigen  deutschen  Geduld  vorzugsweise  Leb- 
haftigkeit verliehen.  Wenig  Kopisten  uögten 
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imStande  sein  mit  der  Geschwindigkeit  zu  kopiren, 
mit  welcher  Rossini  die  meisten  seiner  Opern 
koinponirte.  (Caraffa  sagte  deshalb  su  mir: 
„S’e  vero  che  ie  composisioni  tedesche  sono 
„migliore  delle  nostre,  non  c’i  meraviglia:  per 
„fare  an’  opera  hanno  bisogno  nlmeno  dun  mes'- 
„anno;  noi  dobbiamo  tanle  volle  scriverla  in 
„6  Settimane.“)  Uebrigens  fanden  die  daraus 
entstehenden  liebenswürdigen  Oberflächlichkeiten 
Allegro  tuiai. 


und  Sünden  aller  Art,  mit  welchen  Rossinifs 
schönere  Ideen  reichlich  eingefasst  sind,  in  Ita- 
lien nicht  weniger  Antagonisten  als  nachmals  in 
Deutschland.  Der  grössere  Theil  pflegte  indess 
su  sagen:  „Rossini  da  in  una  opera  nuova  al- 
„iii eno  alcuni  pezzi  nuovi  che  ci  fnnno  piaccre.“ 
Während  meiner  Anwesenheit  in  Neapel  erzeugte 
sein  flussreicbes  Genie  (wenn  ich  mich  im  Namen 
nicht  irre) „Richard  und  Zoraide.“  Im  < Janzen  schien 
dieOper  nicht  zu  gefallen ; aber  dieMelodie  ungefähr. 
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. welche  zugleich  das  leichtflatternde  Leben  der 
Neapolitaner  trefflich  karakterisirt,  tönte  schon 
ant  andern  Morgen  von  der  Militair-Musik  wie 
im  Triumph  durch  die  Strassen  Neapels  und 
verpflanzte  sich  in  einem  Tage  von  Munde  zu 
Munde  und  auf  alle  möglichen  Streich-,  Rias-  und 
Schlag-Instrumenten. 

Doch  mit  dem  heiligen  Ernst  der  Kirchen- 
musik stand  es  in  ganz  Italien  unverantwortlich 
schlecht.  Ein  gewöhnlich  miserables  Machwerk 
von  faden  Operngesängen,  Rravour-Arien,  trivial- 
lärmenden  Chören  u.  s.  w.  verhielt  sich  unge- 
mein interessant  zu  der  öfters  lockern,  mehr 
irdischer  als  himmlischer  Liebe  geweihten  An- 
dacht so  mancher  jungen  Herren  und  Damen. 

Wie  überhaupt  Zweck  und  äussere  Form 
mit  dem  innern  Geist  in  seltsamen  Verhiltniss 
stand , können  Sie  leicht  aus  Folgendem  verneh- 
men. Als  ich  in  Rom,  hoch  begeistert  von  dem 
vielen  Grossen  und  Herrlichen,  was  diese  merk- 
würdige Stadt  der  Welt  aus  der  Vorzeit  enthält, 
einer  der  grössten  Feierlichkeiten  in  der  Sanct 
Peterskirche  beiwohnte,  wo  der  Papst,  umgeben 
von  seinen  Kardinälen,  unter  Glockengeläute 
und  Kanonendonner  Tausenden  den  Segen  er- 
thcilt  hatte:  hielt  endlich  der  Statthalter  Christi 
sanimt  dem  ganzen  geistlichen  Hofstaat,  von 
sahllos  prunkender  Menge  begleitet,  seinen  maje- 
stätischen Zug  durch  die  erhabene  Roma  nach 

der  Musik Rossinischer  Arien  und  deutscher 

Walzer. „Möge  sich  so  einst  jede  Maske- 

rade in  einen  fröhlichen  Walzer,  wo  Liebe 
„und  Freundschaft  sich  umschlingen,  atif)ösen,u 
war  mein  frommer  Wunsch.  Uebrigens  fehlte 
es  in  Rom  nicht  an  Privatgesellschaften,  welche 
bloss  zum  eigenen  Genuss,  die  gelegensten 
Arbeiten  älterer  italischer  MeiS.er , besonders 
damals  Marcello's  Werke,  mit  Lust  und  Liebe 
ausgeführt,  in  neues  Leben  riefen.  Auch  unsers 
Haydns  Symphonien  und  (Quartette  fanden,  als 
Ausnahme,  in  Neapel  durch  Fest«  und  in  Mai- 


land durch  den  würdigen  Rolla,  eine  vortrefP 
liehe  Ausführung.  Paganini,  des  Letztem 
Schüler,  lebte  Gesundheit  halber  fast  immer  in 
den  Badern,  und  hatte  wohl  schon  den  Ruf  eines 
besondern  Violinspielers;  aber  erst  in  unserm 
Deutschland  fand  sein  ausgezeichnetes  Verdienst 
Anerkennung  und  Ruhm.  Simon  Meyer,  in 
dessen  Person  merkwürdigerweise  der  Deutsche 
und  Italiener  wie  in  Eins  verkörpert  scheint, 
schrieb,  als  ich  in  Mailand  war,  seine  letzte 
Oper;  jedoch  wie  die  vorhergehende  in  Neapel 
mit  wenig  Glück.  Dasselbe  Schicksal  (heilte 
Rossini.  Fünf  Wochen  vor  der  Aufliihrnng  tei- 
ner  Oper  wur  noch  kein  Komponist  in  .Mailand; 
keine  Note  geschrieben.  Endlich  erscheint  der 
neue  Tagesheld,  und  setzt  die  alles  bezaubernde 
Feder  in  Bewegung.  Doch  — diesmal  bieibt 
die  Begeisterung  leider!  aus j die  Arbeit  will 
nicht  vorwärts  und  zum  Unglück  wollen  die  ge- 
wöhnlichen Medikamente:  „rauschende  Gesell- 
schaft, Champagner  und  hübsche  Mädchen“  auch 
nicht  helfen.  Die  Kopisten  finden  die  Partituren 
statt  mit  Noten  mit  lauter  närrischen  Figuren 
ausgernllt.  (Oeflers  der  Fall,  wenn  er  in  lustiger 
Gesellschaft  schrieb,  oder  verstimmt  war).  Doch 
die  Zeit  drängt  gewaltig  und  die  Desparation 
versucht  das  Letzte:  man  verschliesst  sich  und 
schicibt,  trotz  zürnendem  Apollo  und  aller  smor- 

hosen  Musen,  Tag  und  Nacht,  und Ecco 

ltniio  il  tutto!  Sei  cenlo  ducati  guadagnati!  — 
Rossini  schrieb  h^  guter  Stimmung  im  grössten 
Spektakel;  was  mich  aber  wunderte,  selbst  wenn 
tmtsizirt  wurde.  Ich  pliantasirte  ö lers  auf  dem 
J ianolorte  wahrend  er  schrieb,  da  er  versicherte, 
dies  störe  ihn  nicht,  sei  ihm  sogar  angenehm. 
Zwischendurch  gab  er  mir  wohl  auch  Beweise 
seiner  Bekanntschaft  mit  deutschen  Kompositio- 
nen und  dein  Fugensatze,  indem  er  ganze  Sona- 
ten von  Beethoven  auswendig  spielte  und  gegebne 
1 üeitta  s scherzend  ausftihiie.  Ein  Gleiches  zu  tiiun 
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Dies  war  am  Tage  der  Darstellung  seiner  Oper. 
Den  andern  Morgen  sollte  die  Ausführung  davon 


eine  Unterhaltung  beim  Frühstück  gewähren, 
aber  - Rossini  war  schon  in  der  Nacht  über 
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alle  Berge  einem  nenen  Goldfang,  Venedig  za; 
denn  — die  Oper  hatte  ko  gefallen,  dans  eie  total 
durchgefallen  war;  und  der  vergötterte  Liebling, 
besonders  des  zarten  Geschlechts,  befand  sich 
ausser  der  gewohnten  Weihraucbsphäre  wenig 
behaglich. 

Doch  ich  gewahre,  werlher  Freund,  dass  ich 
Ihnen  schon  eine  ganze  Weile  vorplaudere;  und 
soviel  ich  auch  noch  zom  Besten  geben  könnte. 
Worunter  leicht  Besseres  (wie  Sie  mir  gern  zu* 
estehen  werden)  als  was  mir  so  aufs  Gradewohl 
ie  Erinnerung  darbot:  so  empfehlen  mir  doch 
Zeit  und  Geduld  ein,  wahrscheinlich  auch  Ihrer 
Zufriedenheit  entsprechendes  Punktum.  Mitthei- 
lungen,  weniger  der  Vergessenheit  würdig  und 
unmittelbar  unsre  traute  Tonkunst  berührend, 
mögen  einer  künftigen , günstigem  Muse  vorbe« 
halten  bleiben. 

Ich  verharre  indessen  im  Namen  des  heiligen 
Dreiklanges  und  des  ganzen  bewohnten  Parnasses 
Ihr  ergebner 

J.  N. 

Die  Meistersänger  des  Mittelalters. 

Wir  leben  in  einer  Zeit,  wo  das  einzige 
Wortlein:  „Meister“  in  den  Künsten,  so  wie 
unter  den  Künstlern  fast  dieselbe  anziehende 
Kraft  ausiibt,  als  der  Magnet  gegen  das  Eisen. 

„Aprile  un  pö  qua  gli'occhi,“  sagt 
Figar  o;  man  thue  also  nur  die  Augen  auf  und 
■ehe,  wie  alle  produzirenden  und  darstellenden 
Geister  mit  so  absonderlich  wunderbar  organisir- 
ten  Leibern  versehen  sind,  dass  man  sie  für 
Geschöpfe  aus  gegossenem  Stahle  fabiizirt  halten 
sollte;  denn,  kaum  als  die  sechs  Buchstaben: 
„Meister“  ihnen  ans  Ohr  klingen,  so  hangen  sie 
auch  schon  mauerfest  daran,  und  sind  mit  solchen 
unsichtbaren  Fäden  an  seihe  gefesselt,  dass  man 
pro  printo  selbst  mit  der  gewaltsamsten  Anstren- 
gung sie  nicht  wieder  davon  loszureissen  vermag, 
und  pro  sccundo  gar  nicht  einmal  begreift,  auf 
welche  Art  und  Weise  die  unglaubliche  Vereini- 
gung zweier  so  heterogener  Dinge  denn  eigentlich 
zu  Stande  gebracht  wurde.  — 

Und  herrscht  hierin  nicht  die  allergrösste 
Aehnlichkeit  mit  dem  Magnet?  — Die  alten 
Meistersänger  unsrer  grauen  Vorzeit  hatten  auch 
ihre  Mücken  und  Tücken,  und  nebstbei  dieselbe 
Caprice;  sie  wollten  nämlich  Meister  sein 
und  heissen;  desshalb  aber  schufen  sie  sich 
Gesetze,  die  sie  ihre  T nbulatur  nannten,  und 
welche  für  unverletzlich  und  heilig  galten.  — 

Es  lässt  sich  demnach  daraus  abnehmen, 
dnss  diese  Leutchen  recht  wohl  einsahen,  wie 
nöthig  es  sei,  in  einer  freien  Kunst,  gleich  jener, 
damals  noch  ganz  io  der  Kindheit  liegenden, 
nicht  nach  Willkiibr  zu  schalten  und  zu  walten, 
sondern  aus  der  Summe  des  von  ihnen  als  das 
Beste,  Zweckdienlichste  und  Höchste  erkannten, 
uiu  eine  Sammlung  von  Hegeln  abzuleiten,  welche 
ihnen  zum  verlässigsten  Wegweiser  dienen,  und 


sie  vor  Abwegen  warnen  konnten,  welche  man 
in  jenen  Tagen  der  Finsterniss  als  nach  heilig 
und  gefährlich  für  das  Gedeihen  der  wahren 
Kunst  betrachtete.  — 

Denn  in  einer  so  heiligen  Beschäftigung, 
als  die  Kunst  wirklich  ist,  hat  sich  selbst  unter 
den  rohesten  Nationen,  und  sogar  in  den  Perio- 
den, wo  man  noch  kaum  an  den  fernsten  Grän- 
zen derselben  angelangt  war,  immer  schoell  eine 
gewisse  Idee  gebildet,  welche  allen  Zeitgenossen 
sich  mittheilte,  und  die  Erhabenheit  und  Würde 
der  Sache  deutlich  genug  aussprach.  — 

Die  alten  Meistersänger  hielten  ihre  Ver- 
sammlungen, in  denen  sie  solche  künstlerische 
Wettkämpfe  anstellten,  als  unsre  kontemoorainen 
Konzerte  nur  immer  sein  mögen.  Doch  waren 
dazu  so  viele  Vorbereitungen  und  eine  so  strenge, 
vorhergegangene  Uebung  nöthig,  dass  in  gegen- 
wärtigen Zeitläuften,  wo  alles  öilentlich  auftritt, 
was  nur  — Füsse  hat,  mancher  eine  retrograde 
Bewegung  machen  würde,  wenn  er  bei  besagter  ehr- 
samer Meisterzunft  sich  einschreiben  lassen  müsste. 
Die  gewöhnliche  Einladung  zu  ihren  Kunst- 
Ausstellungen  lautete  aber  folgendermassen: 

„Nachdem  aus  Vergnnst  von  Einem  Iloch- 
„Edien,  Fürsichtigen,  Hoch-  und  Wohlweisen 
„Kath  dieser  Stadt  nllhier  den  Meistersingern 
„ist  vergönnt  und  zugelassen,  auf  heut  eine 
„öffentliche  christliche  Singschule  anznschlBgen 
„und  zu  halten,  Gott  dem  Allmächtigen  zu 
„Lob,  Ehr'  und  Preis,  auch  zu  Ausbreitung 
„seines  heiligen,  göttlichen  Wortes;  derhalben 
„soll  auf  gemeldeter  Schule  nichts  gesungen 
„werden,  denn  was  der  heiligen  Schrift  gemäss 
„ist;  auch  sind  verboten  alle  Strafer  und 
„und  Reitzer,  daraus  Uneinigkeit  entspringt, 
„desgleichen  alle  schandbaren  Lieder.  Wer 
„aber  aus  rechter  Kunst  das  Beste  thut , soll 
„mit  dem  David-  oder  Schul-Kleinod 
„verehret  werden,  und  der  nach  ihm  mit  einem 
„schönen  Kränz  lein.“  — 

„Wem  zolchcs  zu  hören  gelüstet,  verfüge 
„sich  nach  gehaltner  Mittags-Predigt  zu  Sanct, 
„Calharinä,  so  wird  man  anfangen.“  — 
Dieses  war  der  Anschlagzettel  der  Meister- 
Sänger,  welche  gröstentheils  gemeine  Handwerks- 
leute — Schmiede,  Schlosser,  Schreiner  und 
andere  Bürger  waren,  die  aus  Liebe  zum  Dichten 
und  Singen  sich  in  eine  Gesellschaft  vereinigten, 
und  über  ihre  Einrichtungen  und  unschädliche 
Absichten  von  den  Kaisern  theils  Bestätigungen, 
theils  Freiheiten  erhielten.  — Also  sagt  Schiller 
in  seinem  „Glossarium  Teutonicum,“  im  dritten 
, Bande  seines  „Thesaurus,“  und  desgleichen  For- 
kelin seiner  „allgemeinen  Geschichte  der  Musrk.“ 
Ein  daselbst  abgedruckter  Brief  des  Magistrats 
der  Stadt  Strassburg  giebt  deutlich  zu  erkennen, 
dass  Personen  beiderlei  Geschlechts  und  jedweden 
Standes  dabei  waren.  Auf  der  Jcnaischen  Uni- 
versitäts-Bibliothek befindet  sich,  wie  Forkel 
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lagt,  eine  Handschrift,  in  welcher  als  Meister 
namentlich  angeführt  werden:  1* itterolff,  Hof- 
gart, Siegler,  Sieghart,  Graf  von  lielde- 
rungk, P eter  Zwenninger,Friedrich  von 
Schunenburgk,  Graf  Herrmann  von  Dar- 
bungk  u.  tu.  a.,  woraus  entnommen  werden 
kann,  dass  Mitglieder  sogar  vom  hohen  und 
niedern  Adel  sich  darunter  befanden. 

Unter  ihren  Kegeln  und  Gesetzen  dürften 
wohl  vielleicht  nartisiehende  die  Bcmerkens- 
werthesten  sein: 

Es  war  näiich  gemäss  denselben  streng  ver- 
boten: 1)  weder  zu  hoch,  noch  zu  tief  zu 
singen,  welcher  Fehler  „Mondiren“  genannt  w urde. 
2)  Zwischen  einen  Gesang,  ehe  er  been- 
digt ist,  hinein  zu  sprechen.  3)  Jede  will- 
kührliche  Veränderung  der  Töne  und  das 
Vortragen  der  Melodie  auf  eine  andere 
Weise,  als  sic  ihr  Meister  (das  heisst:  der 
Komponist)  gesungen  hat.  — 4)  Eine  falsche 
oder  ganz  Unrechte  Melodey  zu  wühlen.  — 
5)  Falsche  Blumen,  oder  K o I or aturen  ein- 
zumischen, wodurch  eine  Melodie  angegriffen  und 
unkenntlich  gemacht  wird.  6)  Vor-  und  IS'ach- 
Klang.  — Dies  war  ein  sehr  wichtiges  Gesetz, 
und  bezog  sich  auf  die  reine  Aussprache.  Ein 
Vorklang  hiess,  indem  Jemand  beim  Anfänge 
eines  Liedes  mit  bedecktem  Muude  einen  Klang 
oder  Ton  von  sich  gab,  was  man  heut  zn  Tage 
häutig  von  unsern  Sängern  hören  kann,  die  in 
ihren  Scala- Ucbungen  nur  gar  zu  oft  anstatt 
dem  reinen  A „per  naso:u  nnnn-A  intoniren. 
Nachklang  war  es,  wenn  nach  ansgesprochnem 
letzten  Worte  noch  ein,  nicht  zu  dieser  Singweise 
gehöriger  Ton  vernehmbar  wurde.  7)  Das  Irr- 
werden. 

Bei  ernster  Betrachtung  dieser  Vorschriften 
entwickelt  sich  ein  reichhaltiger  Stolf  zum  Nach- 
denken für  den  musikalischen  Menschenfreund, 
und  er  muss  gewissermaassen  unschlüssig  vf-  . len, 
welcher  von  so  trefflichen  Hegeln  der  Vorzug 
einzurännten  sei.  Auch  dürfte  ihn  wohl  g>£  eine 
Art  von  Lust  anwandeln,  diese  Meister-Zunft 
wieder  aus  der  Vergessenheit  herauf  zu  beschwö- 
ren, ihre  Gesetze,  Belohnungen  und  Strafen  neuer- 
dings einzuführen,  und  was  dergleichen  schnnk- 
* kische  Dinge  mehr  sind.  Zwar  würde  schon  der 
blosse  Versuch,  diesen  wolihhütigen  Plan  zu 
realisiren,  zahlreiche  Widersacher  in  den  Harnisch 
jagen;  denn  jeder  Mensch  hat  auf  dieser  runden 
Erdkugel  seinen  Gegcnfiissler,  welcher  gerade 
unten,  wann  er  oben,  oder  oben,  wann  er  unten 
ist ; doch,  bekümmern  wir  uns  nicht  weiter  darnm, 
und  fahren  wir  lieber  fort,  die  Eigenheiten  der 
Meistersinger  aufzuzählen. 

Ganz  ohne  Fehler  seinen  Gesang  vortragen, 
hiess:  glatt  singen.  Wollte  Jemand  einen 
Me  ist  er  ton  machen,  so  hatte  er  sich  wohl  in 
Acht  zu  nehmen,  dass  seine  Melodey  nicht  in 
jene  eines  fremden  Sängers  griff;  auch  mussten 
sehr  verschiedene  Blumen  und  Schnörkeln 
ersonnen  werden,  gegen  jene,  die  in  den  andern 
Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage 


Meistertönen  enthalten  waren.  Welche  schöne 
Wirkung  würde  dies  auf  unsere  Zeiten  haben  i 

Wenn  Jemand  an  einem  Orte  lebte,  wo 
keine  Meistersinger-Gesellschaft  war  und  ein  neues 
Lied  (oder  Meisterton)  machen  wollte,  so  musste 
er  entweder  in  eine  solche  Stadt  reisen,  oder  in 
seinem  Aufenthaltsorte  sieh  einer  Gesellschaft 
unterwerlen,  deren  Ausspruch  die  Schönheit, 
Kleinigkeit  und  Aechtheit  seines  Tons  zuvor  be- 
stätigte. Solches  verursachte  oft  gewaltige  De- 
batten, ehe  man  etwas  für  vollwichtig  anerkannte. 
Die  Meistertöne  selbst  hatten  gar  wunderliche 
Benennungen;  z,  B.  „Rosmarin- Weise,“  „Ilön- 
Weise,“  „Weiber-Kratzen- Weise,“  „Blut- Weise,“ 
„kurze  Alfen-Weise,“  „Regenbogen- Weise,“  oder 
„gekrönter  Ton-Regenbogen.“  — Wagenseil, 
in  seinem  Buche:  „Von  dein  Meister-Singen  hold- 
seligen Kunst-Anfang,“  Seite  534,  hat  mehrere 
hundert  solcher  Töne  und  Weisen  aufgezeichnet, 
deren  Namen  den  Altertbums-Forscher  überraschen 
und  zu  lustigen  Vergleichungen  zwingen  mit 
unsern  heutigen  gekrönten  Regenbogen-Tönen 
und  andern  närrischen  Weisen. 

Die  Rangordnung  ihrer  Sänger  war  folgende : 
Wer  die  Kegeln  und  Gesetze  noch  nicht  voll- 
kommen inne  hatte,  hiess  ein  Schüler;  wer  sie 
auswendig  wusste:  ein  Schulfreund;  wer  meh- 
rere Töne  oder  Weisen  singen  konnte  ein  Sän- 
ger; wer  neue  Worte  auf  alle  Melodien  machte, 
ein  Dichter,  und  wer  einen  neuen  Ton  erfand, 
Welcher  allen  Beifall  erhielt  und  jede  Probe  be- 
standen halte,  dem  erst  ward  der  Ehrentitel  Mei- 
ster zuerkannt. 

Um  dies  alles  recht  gesetzinässig  zn  halten, 
auch  die  Belohnungen  und  Strafen  nach  Verdienst 
auszutheilen,  hatten  sie  ihre  eigenen  „Merker,“ 
diese  mussten  die  Fehler  beobachten,  anzeigen 
und  die  Strafen  benennen,  welche  die  Gesetze' 
darüber  verhängten. 

ferner  hielten  sie  Büchsenmeister,  de- 
nen die  Kasse  an  vertraut  war;  denn  jederninnn 
durfte  ihren  Singfesten  gegen  ein  kleines  Entree 
beiwohnen,  welches  anzunehmen  sie  kein  Beden- 
ken trugen,  indem  sie,  da  nlle  nur  Liehe  zum 
Gesang  und  der  Dichtkunst  vereinte,  das  Geld 
gewöhnlich  zu  nützlichen  Anstalten  und  Verbes- 
serungen in  ihrer  Meistersclmle  anwendeten. 

\v  er  vortrcfflüch  sang  und  auch  nicht  in  der 
geringsten  Kleinigkeit  die  bestellenden  Hegeln 
verletzte,  der  erhielt  oft  eine  Da  vids- Krön  e, 
oder  das  sogenannte  Schnl-Kleinod.  Der  zweite 
Preis  bestand  in  Kränzen. 

Wie  schön  und  ermunternd  wäre  es,  wenn 
ähnliche  Betonungen  noch  statt  fänden,  und  wir, 
verbi  grmia;  unsre  primi  uomini  mit  „Davids- 
Kronen“  auf  dem  Haupte  herum  protneniren 
sähen  ? — Aber,  welche  Beschwerlichkeiten,  wel- 
che Fatalitäten  und  Obstacula  müssten  nicht  be- 
siegt und  überwunden  werden,  wollte  man  den 
Gesetzen  und  Regeln  ohne  Einschränkung  Folge 
leisten  ! Der  Henker  möchte  dabei  die  Charge 
des  „Merkers“  bekleiden!  — — — D.  F.  S. 

■ Schlesiilgerjchen  B*ch-  und  Miisikhandlnn«.  . 
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. 2.  Freie  Aufsätze. 

Ueber  die  verschiedenen  Gestalten,  vrelche 
die  Oper  seit  ihrer  Entstehung 
erhalten  hat 
(Schluss  aus  No.  29.) 

Die  verschiednen  Veränderungen,  welche  in 
Italien  und  Frankreich  nach  und  nach  die  Ge- 
stalt der  Oper  erlitten  hatte,  waren  hauptsächlich 
darauf  gerichtet  gewesen , sie  in  musikalischer 
Beziehung  zu  vervollkommnen , und  das  drama- 
tische Interesse  derselben  zu  erhöhen:  indessen 
war  zur  Erreichung  des  einen  oder  andern  Zweckes 
noch  sehr  viel  zu  thun  übrig,  als  Gluck  eine 
völlige  Umscbnffung  der  musikalischen 
Deklamation  unternahm.  Er  verstand  darun- 
ter nicht  den  aufgespreizten  Styl,  welchen  man 
bis  auf  ihn  für  das  Rezitativ  gehalten  hatte;  vor 
allem  verlangte  er  Wahrheit,  und  nach  seiner 
Vorstellung  musste  die  Wahrheit  in  der  Einfach- 
heit nnd  in  der  möglichst  unmittelbaren  Beziehung 
zwischen  dem  Ausdruck  der  Rede  und  der  Dekla- 
mation der  Musik  bestehen.  Es  scheint  indessen 
wenigstens  zweifelhaft,  dass  eine  solche  Umge- 
staltung schon  im  Beginn  seiner  Laufbahn  seine 
Absicht  gewesen  sei,  denn  seine  frühesten  Werke 
weichen  nicht  von  dem  italienischen  Styl  der 
Epoche  ab,  ia  welcher  er  sie  schrieb;  erst  in 
einem  Teleraach  und  in  seinem  „Helena  und 
Paria"  bemerkt  man  die  ersten  Spuren  dieser 
Wahrheit  dramatischen  Ausdrucks,  welche  zu- 
letzt das  feste  Ziel  der  Anstrengungen  seines 
Genies  blieb.  Aber  hauptsächlich  in  seiner 
„Alceste“  und  in  „Orpheus“  entwickelte  er  alle 
Mittel  seines  neuen  Systems.  Ohne  den  musika- 
lischen Formen  zu  schaden,  hatte  er  in  diesen 


Opern  eine  Philosophie  angewandt,  (um  sich  de* 

Ausdrucks  italienischer  Schriftsteller  zu  bedienen) 
welche  vor  ihm  kein  Musiker  gekannt  hatte. 

Die  dramatische  Wahrheit , Gegenstand  von 
Glucks  Bestrebungen,  schien  nicht  hieher  stei- 
gen zu  können;  aber  die  Gelehrten,  welche  die- 
sen Komponisten  bei  seiner  Ankunft  in  Frankreich 
umgaben,  trieben  ihn  vielleicht  über  das  Ziel 
hinaus,  indem  sie  seinen  Styl  mit  Enthusiasmus 
aunahmen,  und  ohne  Aufhören  wiederholten,  dass 
es  in  der  ganzen  Musik  nichts  Wahrhaftes  gäbe, 
als  diese  Philosophie  des  Theaters.  Von  diesem 
Augenblick  erhob  sich  Gluck  zu  den  höchsten 
sccnischen  Kombinationen  und  erfand  bewunderns- 
würdige Effekte.  Seine  Harmonie  erlangte  mehr 
Leben,  nnd  sein  Rezitativ  ward  Muster  der  Gat- 
tung; aber  die  Melodie  verlor  bei  diesem  nenen 
System  etwas  von  ihrer  Anmuth,  indem  sie  ge- 
wissermaassen  nur  als  Nebensache  behandelt 
wurde.*  Die  beiden  Iphigenien,  Armide  und  Al- 
cesle,  welche  für  die  französische  Bühne  einge- 
richtet wurden,  enthalten  bewundernswertbe  Züge 
von  edlem  nnd  leidenschaftlichem  Gesänge;  aber 
man  entdeckt  darin  nicht  mehr  den  süssen  Reiz 
der  Melodien  des  Orpheus.  Welche  Fehler  man 
aber  in  dieser  Rücksicht  anch  an  Glucks  Opern 
hervorheben  könnte,  so  ist  doch  gewiss,  dass 
dieser  Komponist,  begabt  mit  einer  ausserordent- 
lichen Gewalt  des  Genies  einer  derjenigen  ist, 
welche  am  meisten  zu  den  Fortschritten  der  dra- 
matischen Musik  beigetragen  haben.  Seine  Werke 
sind  erfüllt  von  einem  Zuge  der  Grösse,  des 
Lebens,  der  Leidenschaft,  welcher  ihnen  eine 
lange  Dauer  verliehen  hat,  und  sie  noch  lange 
Zeit  als  Muster  einer  gewissen  Gattung  erhallen 
wird.  Selbst  die  Italiener,  obwohl  Feinde  aller 
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Musik,  worin  die  Melodie  nicht  den  ersten  Rang 
behauptet,  ahmten  die  des  Gluck  nach  in  Bezug 
auf  das  Dramatische,  soviel  es  nur  immer  für 
ihre  musikalischen  Formen  sich  schicken  mochte. 
Piccini  and  Sacchini  waren  genöthigt,  etwas 
davon  anzunehmen , uni  sich  den  Erfolg  ihrer 
Werke  zu  sichern;  und  Gretry,  der  sich  später 
das  Anschn  gab,  Glucks  Verdienst  zu  verach- 
ten (in  seinen  „essais  sur  la  musique“),  gewann 
über  seine  Nebenbuhler  (Philidor  und  Monsigny) 
erst  dann  die  Oberhand,  als  er  für  die  französische 
komische  Oper  das  System  dramatischer  Wahr- 
heit in  Anwendung  brachte,  welches  der  Schöpfer 
von  „Iphigenia  in  Tauris“  erfunden  hatte.  Der 
Karakter  der  französischen  theatralischen  Musik 
ward  von  diesem  Augenblick  an  bestimmt;  und 
seitdem  hat  dieser  Karakter  sich  unabhängig  er- 
halten, bis  zu  dem  Augenblick,  wo  eine  doppelte 
Invasion  der  französischen  Musik  in  die  italie- 
nische, und  der  italienischen  in  die  französische 
die  Gattungen  beider  Schulen  vermischt  hat. 

Wahrend  nämlich  Gluck  seine  Bahn  in 
Frankreich  so  rühmlich  vollendete,  begann  Pae- 
ziel  Io  die  seiaige  in  Italien  durch  Vervoll- 
kommnung und  Erfindung  von  Formen,  sowohl 
des  Gesanges  als  der  Zusammenstellung  der  Stücke. 
Er  zeigte  zuerst,  wie  die  häufige  Wiederkehr 
eines  Hauptsatzes  eine  grosse  Wirkung  hervor- 
bringen kann,  wenn  dieser  Satz  in  der  Melodie 
sich  anszeichnet.  Seine  Musik  ist  voll  von 
diesen  Wiederholungen,  welche  beim  Lesen  bis- 
weilen ermüdend  scheinen,  bei  der  Ausführung 
aber  die  glücklichsten  Wirkungen  hervorbringet!. 
Die  Ensemble-Stücke  empfingen  unter  seinen 
Händen  wichtige  Verbesserungen  und  erlangten 
Entwickelungen,  welche  sie  bis  dahin  nicht  gehabt 
hatten.  Das  berühmte  Septett  des  „König  Theo- 
dor“ war  das  Signal  dieser  wichtigen  Eroberung, 
und  ward  das  Muster  einer  Menge  Stücke  der- 
selben Gattung,  in  welcher  Anfossi  Guglielmi 
und  Cimarosa  ihr  Talent  auspägten.  Eben  so 
ward  die  wahre  komische  Gattung  in  dieser  Zeit 
zur  Vollendung  gebracht.  Die  allmähligen  Ver- 
besserungen, welche  die  Inslnimeniirung  erhalten 
hatte,  erlaubten  in  das  Orchester  einen  Theil 
des  musikalischen  Interesse  xu  verlegen,  und 
seitdem  erfand  man  diese  syllabirten  Musik-Stücke, 


welche  man  in  Italien  note  e parole  nennt, 
und  die  nichts  als  eine  Art  Rezitation  ohne 
Melodie  in  der  Vokalpartie  sind,  und  dem 
Orchester  auf  gewisse  Weise  als  Begleitung 
dienen. 

Diesen  Zustand  der  Dinge  unterbrach  im 
Jahr  1787  Mozart  durch  die  merkwürdigste 
Revolution  in  der  dramatischen  Musik,  welche 
seit  Erfindung  der  Oper  Statt  gehabt  hatte  mit 
seinem  „Don  Juan,“  welchen  er  für  das  Theater 
von  Prag  geschrieben  hatte.  Bis  dahin  waren 
die  Verbesserungen  nur  langsam  bewirkt  in  lan- 
gen Zwischenräumen,  und  auf  eine  fast  unmerk- 
bare Weise.  In  dein  Neuen,  welches  eintrat, 
hatte  man  stets  etwas  von  dem  Frühem  beibe- 
halten, sei  es  io  gewissen  Gestalten  der  Gesang- 
Führung  oder  in  Verkeilung  der  Massen,  die 
endlich  in  dem  System  der  Harmonie  oder  der 
Instrumentation;  aber  die  Musik  des  „Don  Juan“ 
zeigte  plötzlich  absolut  neue  Melodien,  und  die 
durchaus  keine  Verbindung  mit  dem  schon  Be- 
kannten enthielten,  eine  Empfindung  melancholi- 
schen and  tiefen  Ausdrucks,  welche  gar  Kein 
Vorbild  hatte,  eine  lebendige  Harmonie,  reich  an 
absolut  neuen  Modulationen;  endlich  ein  System 
der  Instrumentation  erfüllt  mit  Eleganz,  Kraft 
uqd  treffenden  Effekten , alle  mit  demselben 
Karakter  der  Erfindung  stempelt.  Wenn  man 
unter  andern  die  erstaunliche  Menge  von  immer 
neuen,  ganz  ohne  Zwang  erfundenen  Motiven 
untersneht,  welche  in  dieser  wunderbaren  Schöpfung 
verbreitet  sind,  so  kann  man  sich  nicht  eines 
achtungsvollen  Staunens  erwehren  für  den  Genius, 
welcher  in  seiner  eignen  Tiefe  soviel  Neues  und 
Grosses  gefunden  hat.  Indessen  war  Mozart 
der  Zeit  vorausgeeilt,  wo  dergleichen  Neuerun- 
gen begriffen  werden  konnten;  e«  fand  sich  zu 
viel  Neues  in  einem  Werke  vereinigt ; das 
deutsche  Publikum  war  noch  nicht  genug  vorge- 
rückt, um  zu  schmecken,  was  ihm  ans  zn  viel 
verschiedenen  Elementen  xusanunengcbiiuft  er- 
schien; erst  nach  dem  Tode  des  grossen 
Künstlers  fing  man  an  zu  begreifen, 
wieviel  seine  schönen  Intentionen  werlh  seien. 
Indessen  liess  ihr  Einfluss  auf  die  Kunst  sich 
sofort  spüren,  denn  die  Komponisten  sahen  beim 
ersten  Blick,  welche  Belehrung  man  aus  dieser 
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unerschöpflichen  Fundgrube  harmonischer  und 
dramatischer  Effekte  und  Kombinationen  liehen 
könne,  und  die  Nachahmungen  jener  Werke  be- 
reiteten den  Triumph  des  ausserordentlichen 
Mannes  ror,  den  er  verdiente. 

Die  ersten  Früchte  der  durch  Moxart  be- 
wirkten Revolution  genoss  Frankreich.  Mehul, 
dessen  Genius  die  glückliche  Anlage  hatte,  starke 
Situationen  ausxudrücken,  veränderte  plötzlich 
die  Verhältnisse  der  französichen  komischen 
Oper  in  seiner  Euphrosyne  und  Conradin. 
Die  Melodie  ist  nicht  das  beraerkenswertheste 
dieses  Stückes,  aber  die  Ensemble -Stücke  er- 
schienen hier  zum  ersten  Mal  in  einer  Bedeutung, 
welche  eine  neue  musikalische  Revolution  begann. 
„Lodoiska“  von  M.  Cberubini  von  glücklicherer 
Melodie,  reiner  im  Styl,  stärker  an  harmonischen 
Kombinationen,  aber  vielleicht  weniger  drama- 
tisch, war  ein  andrer  Ziel-Punkt  auf  dieser  neuen 
Bahn.  Die  Anwendung  der  Blech -Instrumente, 
welche  soviel  Wirkung  hervorgebracht  hat, 
erhielt  in  diesen  Werken  ein  ganz  neues 
Ansehn,  und  erhöhte  die  Energie  der  Instrumen- 
tation ausserordentlich.  Von  diesem  Augenblick 
drehten  sich  alle  Gedanken  um  eine  kräftige. 
Musik,  entsprechend  der  Erhitzung  der  politischen 
Leidenschaften  in  dieser  Epoche.  Nach  und  nach 
verschwanden  die  alten  komischen  Opern  von 
der  Bühne,  und  räumten  ihren  Platz  Kompositio- 
nen von  grösserer  Stärke  der  Harmonie  und 
der  Instrumentation.  Adrien,  Phrosine  et 
Mölidor,  Ariedan,  Medio,  le  Mont  St 
Bernard, les  deux  journies,  la  caverne 
und  dergleichen  nahmen  die  Stelle  ein  von  l'ami 
de  la  maison,  les  Evinemens  imprevua, 
Felix  and  andrer  Meisterstücke  des  alten  Repertoir. 

Zu  spät  bemerkte  Mi  hui  indessen,  dass  er 
das  Ziel  überflogen  habe,  und  suchte  umzukehren. 
Seine  zweite  Entwicklung  gab  einigen  leichtern 
Opern  das  Leben  als  une  folie,  le  trisor 
supposi,lesaveuglesdeTolide,lajour- 
nie  a u x aventures;  damals  aber  war  die 
schöpferische  Kraft  seines  Genius  bereits  entnervt, 
er  sank  unter  sich  selbst. 

Um  aber  der  französichen  Oper  die  Vollen- 
dung zu  geben,  deren  sie  fähig  war  in  Rücksicht 
auf  ihre  dramatischen  Verhältnisse,  musste  die 


Fähigkeit  des  richtigen  Ausdrucks  der  Worte, 
so  völlig  im  Besitz  von  Grötry  undMosigny, 
mit  der  Gewalt  der  Harmonie , der  Eleganz  der 
Instrumentation  der  neuen  Schule  and  mit  noch 
neuern  und  frischem  Gesang-Stücken  vereinigt 
werden.  Die  glückliche  Mischung  dieser  Eigen- 
schaften fand  sich  bei  M.  Boieldieu,  dessen 
Werke  bis  jetzt  diejenigen  sind,  welche  den 
grössten  Erfolg  in  Frankreich  gehabt  haben. 
Obgleich  man  in  diesen  Werken  Ensemble- 
Stücke  von  grossen  Verhältnissen,  und  Effekte 
der  Instrumentation  findet,  welche  dem  gegen- 
wärtigen Stande  der  Kunst  entsprechen,  so  sind 
daraus  doch  nicht  die  Lieder  und  Romanzen 
verbannt,  und  der  Komponist  hat  sogar  Sorge 
getragen,  dieser  Gattung  von  Stücken  soviel 
Interesse,  wie  möglich  zu  geben.  Hierin  kann 
man  ihm  nur  Beifall  geben,  denn  in  der  Musik 
jedes  Landes  muss  der  Karakter  der  Nationali- 
tät bewahrt  werden.  Die  Lieder,  wenn  sie  artig 
und  geistvoll  sind,  sind  das  Siegel  der  französi- 
schen Oper,  wiewohl  der  Missbrauch  eben  so 
tadelnswerth  bleibt. 

In  Deutschland  hatte  indessen  der  Tod 
Mozarts  einen  gänzlichen  Mangel  an  grossen 
dramatischen  Komponisten  hervorgebracht,  als 
Ci  tu a rosa  nach  Wien  berufen  wurde,  wo  er 
seine  schöne  Oper  „il  matriiuonio  segreto“  schrieb, 
welche  entscheidend  die  Gestalt  der  komischen 
Oper  zu  bestimmen  schien.  Obgleich  er  nun 
dieses  Werk  für  Deutschland  bestimmt  hatte, 
welches  noch  ganz  von  der  starken  und  durch- 
dringenden Harmonie  Mozarts  crfiillt  war,  so 
änderte  er  darum  nicht  sein  System  der  Instru- 
mentation. Man  fand  darin  dieselbe  Klarheit, 
dieselbe  Einfachheit,  wie  in  seinen  frühem 
Schöpfungen,  und  dieselben  häufigen  Uebergänge 
von  der  Dominante  zur  Tonika  in  den  Cadenzen. 

Mayer,  ein  Komponist  in  Deutschland  ge- 
boren, der  aber  stets  in  Italien  geschrieben  hat, 
und  M.  Paer,  ein  italienischer  Komponist,  der 
aber  viel  in  Deutschland  schrieb,  führten  in  die 
italienische  Oper  einige  Formen  Mozarts  ein 
und  gaben  ihrer  Harmonie  etwas  mehr  Ausarbei- 
tung und  Lehen,  indem  sie  jedoch  in  der  ernsten 
Oper  die  gewöhnlichen  Anordnungen  beibehielten, 
die  Arien,  die  Duetts  und  Chöre,  und  nur  sehr 
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wenig  Ensemble -Stücke  entführten.  Während 
beinah  fünfzehn  Jahren  beschäftigten  ihre  Werke 
die  Bühne,  und  ihr  Ruf  glänzte  im  lebhaftesten 
Lichte,  als  Rossini  auftrat.  Jeder  kennt  sein 
Talent  und  seine  Erfolge.  Begabt  mit  der  Kraft 
sehr  leicht  schöne  Gesänge  zu  erfinden,  und  die 
Feinheit  seines  Geistes  in  die  Musik  zu  über- 
tragen , machte  er  die  komische  Oper  anziehender 
durch  die  Mischung  jener  Eigenschaften  mit  der 
durchdringenden  Harmonie,  welche  er  von  den 
deutschen  Schulen  geborgt  hatte,  und  in  welche 
er  sehr  riet  Inkorrektheit  einfübrte.  Hauptsäch- 
lich in  der  ernsten  Oper  brachte  er  eine  Reform 
hervor.  Die  grosse  Länge,  an  welcher  Opern 
dieser  Gattung  vor  ihm  litten,  hing  an  der  Aus- 
dehnung der  Rezitativs,  an  der  Menge  der  Arien, 
und  an  dem  Mangel  des  Interesse.  Nachdem  er 
den  Zuschnitt  der  französischen  Opern  stndirt 
hatte,  fand  er,  dass  derselbe  diesem  Interesse 
viel  günstiger  sei;  er  verkürzte  also  das  Rezita- 
tiv bis  anf  das  Maas,  welches  nöthig  ist,  um 
der  Aufmerksamkeit  des  Publikums  nicht  Eintrag 
zu  thtin,  er  führte  die  Ensemble-Stücke  in  die 
Scene,  welche  die  Eintönigkeit  einer  zu  grossen 
Menge  Arien  unterbrochen,  er  erfand  eine  Menge 
neuer  Effekte  der  Instrumentation,  und  vermehrte 
durch  dies  alles  das  dramatische  Interesse. 

4.  Berichte. 

Heber  den 

gegenwärtigen  Zustand 
des  Musikwesens  in  London, 
wz  Vom 

Herrn  Pr  ofettor  Feti»  aut  Parti. 
Die  Nachrichten  unsrer  Blätter  über  den 
Musikzustand  in  London  hängen  sich  meist  an 
einzelne  abgerissene  Begebenheiten,  und  wim- 
meln zudem  von  so  auffallenden  Widersprüchen, 
dass  man  sich  keine  sichere  Vorstellung  von 
der  eigentlichen  Beschaffenheit  der  Sache  zu 
machen  weiss.  Hier  wissen  Reisende,  die  etwa 
von  dem  Massen-Reichthum  und  Glanz  der  gros- 
sen Musikfeste  hingerissen  sind,  des  Löbens 
kein  Ende;  dort  machen  sich  andre  in  den  bit- 
tersten Beschwerden  über  die  englische  Musik 
Luft,  wenn  ihnen  einige  Opernaufftihrungon  miss- 
fallen haben.  Der  Verfasser  will  seine  Bemer- 


kungen nicht  auf  einzelne  Wahrnehmungen  und 
äusseriiehe  Beobachtungen  gründen , wie  jene 
Berichterstatter;  in  den  Einrichtungen,  in  der 
Lebensweise  in  Bezug  auf  Musik,  in  der  Volks- 
gewohnheit und  in  dem  Einflüsse  der  Sprache 
will  er  die  Gründe  für  sein  Unheil  aufsuchen. 

Der  bessere  oder  unvollkoinmnere  Zustand 
der  Musik  an  einem  Volke  kann  von  mancherlei 
Umständen  bedingt  sein;  im  Allgemeinen  ist  er 
eine  Folge  der  Einrichtungen,  die  man  für  die 
A usbreitung  des  Elemen  tar-Unterrichts  in  der  Musik 
getroffen  hat.  Die  glückliche  Anlage  der  Ita- 
liener hat  nicht  eher  gewirkt,  als  in  der  Periode, 
wo  zahlreiche  Musikschulen  Gelegenheit  boten, 
jedes  Talent  zu  entfalten.  Die  Nord-Deutschen, 
obwohl  weniger  günstig  begabt,  üben  fast  seit 
drei  Jahrhunderten  die  Musik  mit  grossem 
Erfolg,  weil  ihre  Erziehung  durchaus  musi- 
kalisch ist.  In  Frankreich  hat  eine  eiterige, 
aber  wohlorganisirte  Schule  die  ungünstigsten 
Umstände  besiegt  und  die  Musik  auf  den  höch- 
sten Punkt  der  Vollendung  gebracht,  ungeachtet 
man  den  Franzosen  gern  jede  Anlage  zur  Musik 
abgesprochen  hätte.  Das  oft  wiederholte  Unheil 
der  Schriftsteller  des  Festlandes  verweiset  die 
Engländer  auf  die  unterste  Stufe  musikalischer 
Organisation.  — Ist  diese  Meinung  gegründet? 

— - Diese  Frage  habe  ich  mir  zu  wohlbedachter 
Antwort  gestellt.  Auf  den  ersten  Blick  könnte 
ich  mich  leicht  zu  der  gemeinen  Meinung  hin- 
ziehen lassen;  allein  nicht  nach  dem  ersten  An- 
schein ziemt  es,  solche  Fragen  zu  beantworten. 

Vor  allem  ist  zu  erwägen,  ob  die  englischen 
Einrichtungen  Fortschritte  der  Tonkunst  begün- 
stigen; hierauf  ist  meine  erste  Aufmerksamkeit 
gerichtet  gewesen.  Ich  habe  vorher  folgende 
Beobachtungen  mitzutheilen. 

In  England  sieht  man  nie,  wie  in  Frankreich, 
die  Regierung  sich  in  Privatsachen  mischen,  die 
Fortschritte  der  Industrie,  der  Bildung,  der  Künste 
u.  s.  w.  befördern,  mit  alle  dem  hat  die  englische 
Regierung  nichts  zu  thun.  Sie  hindert  nicht, 
aber  sie  hilft  auch  nicht.  Jedweder,  seinen  eige- 
nen Kräften  überlassen,  wendet  seine  ....ttel  so 
gut  an,  wie  er  es  versteht;  richtet  er  sich  nur 
nach  den  Landesgesetzen,  so  ist  er  sicher,  nir- 
gends von  einer  furchtsamen  Verwaltung  mit 
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Nachfragen  belästigt  an  werden.  Allein  — der 
einzelne  Mensch  für  sich,  gleichsam  isolirt  unter 
der  Gesellschaft,  ist  schwach;  seine  Bemühun- 
gen können  jeden  Augenblick  durch  hundert 
Hindernisse  vereitelt  werden.  Daher  die  Nolh- 
wendigkeit  der  Verbindungen ; ein  einfaches  und 
leichtes  Mittel,  die  Kräfte  zu  vervielfältigen, 
ohne  der  Unabhängigkeit  zu  schaden.  Dieser 
Unabhängigkeit  auf  der  einen,  und  der  Neigung 
zu  Verbindungen  auf  der  andern  Seite  verdan- 
ken die  Engländer  ihre  günstige  Lage;  die  In- 
dustrie schöpft  daraus  unaufhörlich  neue  Kräfte 
und  es  ist  nicht  zu  berechnen,  wie  weit  der  Zu- 
wachs an  produktiver  Kraft  noch  gehen  wird. 

Ist  aber  dieser  der  bürgerlichen  Gesellschaft 
erspriesslicbe  Zustand,  dieser  absolute  Mangel 
an  Theilnahme  von  Seiten  der  Regierung,  dem 
Fortschritt  der  Künste  heilsam?  man  muss  es 
bezweifeln.  Wo  es  um  Industrie,  Handel,  Ver- 
besserung des  bürgerlichen  Lebens  zu  thun  ist, 
da  zeigt  das  beson.lre  Interesse  das  Rechte  un 
und  verbannt  die  Gleichgültigkeit.  Nicht  so  bei 
den  Künsten,  an  deren  Förderung  nur  schwacher 
Antheil  genommen  wird,  wenn  wir  nicht  von 
Künstlern  und  leidenschaftlichen  Liebhabern  reden 
wollen;  ist  man  nicht  von  ihrem  gegenwärtigen 
Zustande  ganx  befriedigt,  so  denkt  man  noch 
viel  weniger  darauf,  sie  durch  Anstrengung  zu 
einem  bessern  zu  erheben.  Für  sie  nur  ist  der 
Trieb  zu  gesellschaftlichen  Vereinen  entweder 
nicht  vorhanden,  oder  nicht  wirksam  genug. 

Man  braucht  nur  einen  Blick  auf  die  Geschichte 
der  englischen  Musik  zu  werfen,  um  zu  erkennen, 
dass  diese  Kunst  viel  günstiger  stand,  als  die  Regie- 
rung sich  noch  ihrer  Obhut  unterzog.  Heinrich  VIII. 
war  geschickter  Musiker;  er  komponirte  und 
legte  fast  eben  so  viel  Werth  auf  seine  Eigen- 
schaft als  Kontrapunktist,  als  auf  seine  königliche 
Würde.  Berühmte  Tonsetzer  der  französischen 
und  niederländischen  Schule  wurden  an  seinen 
Hof  berufen  und  gründeten  Schulen,  deren  Zög- 
linge unter  der  Regierung  Elisabeths  glänzten. 
Auch  diese  Fürstin  beschäftigte  sich  erfolgreich 
mit  Musik,  munterte  die  Künstler  auf,  gab 
ihnen  Anstellungen  an  ihrem  liofe,  and  unterhielt 
eine  Musikschule  als  Zubehör  zu  ihrer  Kapelle. 
Mit  der  Vernichtung  der  Kirchenmusik  in  Folge 


der  Religionstinrnhen  unter  Cromwel  begann 
der  allgemeine  Verfall  der  Musik;  in  den  gros- 
sen innern  Veränderungen,  welche  die  Revolution 
von  16S8  begleiteten,  vollendete  er  sich.  Von 
da  fand  sich  die  königliche  Gewalt  in  engem 
Gränzeh  gesshlossen.  Die  sehr  beschränkte  Civil- 
liste  gestattete  nicht  mehr  Ausgaben  für  die 
Musik-Schulen,  welche  man  als  Gegenstände  des 
Luxus  ansnli.  Von  da  hatte  die  Musik  in  dem 
vereinigten  Königreiche  nur  eine  prekäre  Existenz- 
Pur  cell,  dessen  musikalische  Bildung  noch  in 
die  Zeit  vor  der  Revolution  gehört,  ist  so  ziem- 
lich der  einzige  Musiker,  der  sich  nach  jener 
Zeit  einen  grossen  Ruf  gemacht;  man  führt  noch 
Arno  und  Arnhold  an,  welche  für  ihren  Zeit- 
geschmack (1740  bis  1760j  allerdings  einiges 
Verdienst  hatten,  aber  den  Musikern  der  klassi- 
schen Periode  weit  nachstehen.  Eine  eigne  Er- 
scheinung bietet  sich  noch  in  der  Musik-Geschichte 
von  England  dar:  es  ist  das  einzige  Land,  wel- 
ches für  die  Tonkunst  akademische  Würden 
ertheilt.  Cambridge  und  Oxford  sind  da- 
durch zu  eineat  eignen  Ruhm  gelangt;  man  er- 
theilt hier  die  Würden  eines  Baccalaureus  und 
Doktors  der  Musik,  zu  denen  man  nur  durch 
strenge  Prüfungen  gelangen  kann  •).  Seit  länge- 
rer Zeit  hat  diese  Würdenerfheilung  sehr  an 
Ansehn  verloren.  Joseph  Haydns  Ernennung 
sollte  es  ihr  wiederbringen,  aber  die  heutigen 
Doktoren  der  englischen  Musik  haben  wenig 
gethan,  den  alten  Glanz  herzustellen. 

Da  kam  im  Anfang  des  ISlen  Jahrhundert* 

Händel  mit  seinem  erhabenen  Genius,  seiner 
tiefen  Bildung  und  seiner  ausserordentlichen 
Fruchtbarkeit,  England  über  den  traurigen  Zu- 
stand der  Musik  zu  trösten.  Er  weihte  sich 
ganz  diesem  Volke,  komponirte  alle  seine  schö- 
nen Werke  zu  englischen  Texten,  und  wandte 
alle  Sorgfalt  auf  die  Verbesserung  der  Exekution. 

Mit  ihm  begann  die  Herrschaft  der  fremden 
Musiker  in  London.  Alle  grossen  Sänger  wur- 
den nach  einander  aus  Italien  berufen;  ihnen 
folgten  die  Instrumentisten. 

*)  Doch  ist,_wenn  wir  nicht  irren,  Fürst  Blü eher  ohne 
weitere  Prüfung,  als  die  Kanonen  von  Wate  loo,  z un 
Doktor  der  Musik  ernannt  worden. 
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Geminiuni  gründete  eine  Violinschule; 
später  besetzten  zieh  Abel,  Christian  Bach, 
Kramer  der  Vater,  Klementi,  J.  B.  Kramer, 
Dussek,  V iotti,  Dragonetti  und  viele  andre 
grosse  Künstler  in  London,  und  arbeiteten  an 
der  Verbesserung  des  musikalischen  Geschmacks. 
Allein  seltsamerweise  konnten  sie  nie  damit  son- 
derlich za  Stande  kommen;  die  Musik  erschien 
in  England  wie  ein  fremdes  Gewächs,  das  ausser 
seinem  Vatcrlande  nur  durch  Treibhaus-Kultur 
erhalten  wird.  Aufführungen  Iländelscher  Ora- 
torien durch  eine  Masse  von  5 oder  6 hundeit 
Musikern:  (mit  einer  Wirkung,  von  der  man  in 
Frankreich  und  Italien  keine  Idee  hat)  schienen 
tu  bezeugen,  dass  es  den  Engländern  nicht  an 
Gefühl  für  das  Grosse  und  Schöne  fehlt;  aber 
neben  diesen  grossen  Darstellungen  Hess  sich 
der  kleinlichste  Geschmack  und  Schlendrian  ver- 
spüren; genug,  nimmt  man  Mad.  Billington 
and  Herrn  Braham  aus,  so  hat  England  auch 
kein  einziges  nennenswerthes  Talent  vor  dem 
Ende  des  tüten  Jahrhunderts  herrorgcbracht. 
Die  Musik-Bildung  der  Engländer  schien  jedes 
Jahr  wieder  von  Anfang  zu  beginnen,  und  wenn 
sich  bisweilen  eine  Verbesserung  zeigen  wollte, 
so  war  es  nur  in  den  höchsten  Klassen,  die  die 
Künste  benutzen,  ohne  ihnen  wahrhaft  zu  nützen; 
dem  Volke  und  den  miniem  Klassen  blieben 
diese  Verbesserungen  des  National -Geschmacks 
fremd;  denn  allgemeine  Wirkungen  können  nur 
durch  die  öffentliche  Erziehung  erlangt  werden. 

Das  Uebel  schien  unheilbar,  als  mehrere 
Kunstfreunde,  durch  Eifer  und  Einsicht  ausge- 
zeichnet, die  Nolhwendigkeit  einer  Musikschule 
einsahen  und  Fonds  dazu  durch  Subscription, 
wie  gewöhnlich  in  England,  herbeischafften.  Mag 
eine  solche  Existenz  precair  erscheinen;  soviel 
ist  gewiss,  dass  die  edle  Absicht  dieser  wahrhaf- 
ten Kunstfreunde  schon  Früchte  getragen  hat. 
Junge  Künstler  — Sänger,  Instrumentalisten  und 
Komponisten,  die  ich  Gelegenheit  gehabt  habe 
kennen  zu  lernen,  scheinen  mir  bestimmt,  einst 
die  Meinung  zu  widerlegen,  dass  die  Engländer 
für  die  Kultur  der  Musik  unfähig  sein. 

(Fortsetzung  folgt) 


London , im  August  1829. 

Eine  berühmte  Sängerin,  mein  Herr  Redak- 
teur, hat  Ihr  Berlin  die  musikalischste  Stadt  der 
Welt  genannt,  und  London  will  ihr  dieses 
Prädikat  nicht  streitig  machen ; aber  wer  in  die- 
ser Zeit  Zeuge  von  dem  Enthusiasmus  gewesen 
ist,  den  Cäcilieni  Kunst  neuerlichst  bei  uns  er- 
regt hat,  wird  auch  dem  Engländer  wenigstens 
eine  lebhafte  Empfänglichkeit  für  die  Wirkungen 
der  Musik  zugestehen  müssen,  wenn  er  auchi 
w as  die  Produktion  in  der  Kunst  anbetrifft,  nach 
seinem  barmnnielosen  Nationalkarakter  hinter 
Franzosen,  Italienern  und  Deutschen  stets  Zurück- 
bleiben wird.  Eine  Aufiöderuag , Ihnen  zu 
schreiben,  ist  aber  für  mich  um  so  mehr  da, 
weil'  die  Künstler,  denen  wir  neuerlichst  einen 
so  ausgezeichneten  Genuss  verdankten,  zum  Theil 
Ihnen  angehören,  in  Ihrer  Stadt  sielt  gebildet 
oder  zuerst  eine  erweckende  Bemerkung  gefun- 
den haben.  Ich  rede  desshnlb  billig  zuerst  von 
I)etn.  So n tag,  die  wir  kürzlich  als  Zerline 
in  „Don  Juan,“  so  wie  als  Caroline  in  Cimaro- 
rosas  ,, heimlicher  Ehe“  za  bewundern,  Gelegenheit 
hatten.  Diese  Opern  boten  für  uns  um  so  mehr 
einen  seltnen  Genuss,  da  auch  die  andern  Mala- 
dore  der  Pariser  Oper,  die  sich  gegenwärtig  bei 
uns  befinden,  ihren  Zauber  darin  vereinigten.  Die 
Besetzung  der  „heimlichen  Ehe,“  von  Cimarosa 
auf  dem  King’s  Theater,  wo  diese  Oper  zum 
ersten  Mal  im  Jahre  1794,  aber  noch  nie  mit  so 
glänzendem  Erfolg,  als  diesmal,  gegeben  worden, 


war  folgende: 

Geroninto 

Ilr.  Züchelli. 

Caroline  / 

Elise  l se,ne  »Achter 

M'le.  Sontag. 

Mile.  Nina  Sontag. 

Fidaltna 

Mad.  Malibran. 

Robinson 

Hr.  Gnlli. 

Parolino 

Ilr.  Donzetli. 

Zum  Benefiz  des  Lei*  ern  war  diese  Vor- 
stellung bestimmt.  — Mnsikkenniniss,  richtiges 
Treffen,  Geist  und  Empfindung,  Frohmuth  und 
Naivetät,  alles  (rat  bei  Mile.  Sontag  gleich  wirk- 
sam hervor,  nm  ihre  Erscheinung  zu  den  lieblich- 
sten und  hinreissendsten  zu  machen , die  wir  je 
gesehen  haben.  Mad.  Malibran,  welche  die 
Partie  der  Fidaltna  übernommen  hatten,  scheint 
dagegen,  w enigstens  hei  einem  Theile  des  Publi- 
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kums,  weniger  Allgemeine  Anerkennung  gefunden 
zu  haben.  Einige  machen  ihr  schon  die  ganze 
Wahl  dieser  Rolle  zura  Vorwurf,  welche  sie 
nur  für  Mad.  Pisaroni  geeignet,  und  deren 
Stimme,  Eigenschaften  und  Üusserlicher  Erschei- 
nung allein  für  angemessen  halten.  Rezensenten 
behaupteten  nicht  ohne  Bitterkeit  und  Uebertrei- 
bung,  dass  Mad.  Malibran  den  Knrakter  ganz 
falsch  genommen,  und  aus  der  Fidalma,  einer 
Wittwe  von  fünfzig  Jahren,  die  eine  grosse 
Sehnsucht  nach  einem  zweiten  Manne  hat,  eine 
zitternde,  alte  Fran  von  hoch  in  den  Siebzigern 
gemacht  hätte.  Es  mng  wahr  sein,  dass  in  der 
Partie,  welche  sich  Mad.  Malibran  hier  gewählt, 
die  Noten  zu  niedrig  für  ihre  Stimme  sind,  wes- 
halb sie  auch  in  dem  Trio  „Le  faccio  tin’  in- 
chino“  eine  Note  höher  singen  musste,  nts  der 
Komponist  geschrieben  hat,  und  gleichwohl  dop- 
pelt so  viel  Stärke,  als  sie  zn  geben  vermochte, 
vermissen  liess.  Dennoch  ist  es  unbillig,  über 
das  Talent  einer  Künstlerin  so  hart  ahzuurtbei- 
len,  die  auch  in  ihren  nachfolgenden  Darstellun- 
gen, die  ihrer  Eigentümlichkeit  mehr  angemessen 
waren,  zeigte,  was  sie  mit  ihrem  Talent  Schätzens- 
wertes zu  leisten  vermag.  Der  Glanzpunkt, 
zu  dem  alle  sich  unaufhörlich  wieder  xurück- 
wandlen,  war  und  blieb  aber  Mlle.  So n tag.  — 
Von  dem  früher  stattgefundenen  Konzert,  das  sie 
zum  ßeBten  der  verunglückten  Schlesier  gab,  er- 
lauben Sie  mir  noch  einen  kleinen  Bericht  nach- 
zuholen. Das  Konzert  wurde  sowohl  durch  die 
zahllose  Menge  des  Publikums,  dag  sich  einge- 
funden, und  den  Saal  mehr  als  überfüllte,  als 
durch  die  ausgezeichneten  Kräfte,  die  sieb  dazu 
vereinigten,  zu  einem  der  glänzendsten,  das  in 
London  je  stattgefunden.  Es  waren  vornehmlich 
Mad.  Camporese,  die  Herren  Moscheies, 
Bohrer,  Drouet  und  Puzsi,  an  deren  Spitze 
als  Dirigent,  Ihr  Landsmann,  Herr  Felix 
Mendelssohn-Bartholdy  stand.  Die  Herren 
F.  Kramer  und  Spagnoletti  leiteten  jeder 
einen  Akt;  am  Pianoforte  sass  Sir  G.  Smnart. 
Das  Konzert  wurde  mit  ganz  neuen,  noch  im 
Manuscript  befindlichen  Stücken  eröffnet,  einer 
Onvertüre  zn  Shakespeares  „Sommernachtstraum“ 
und  einem  Duett  für  swei  Pianofortes,  beide 
Kompositionen  von  Felix  Mendelsobn.  Was  die 


Ouvertüre  anbeirifft,  so  wurde  sie  von  dem 
Orchester  theils  noch  in  sehr  unvollkommener 
Weise  ausgefiihrt,  theils  verhinderte  es  auch  uns, 
weil  es  das  erste  Mal  war,  dass  wir  sie  hörten, 
alle  Vorzüge,  an  denen  diese  geistvolle  Kompo- 
sition reich  zn  sein  scheint,  sogleich  aufzufassen 
und  zn  würdigen.  So  viel  war  uns  jedoch  dent- 
lich:  der  Komponist  hat  das  Gedicht,  zn  dem  er 
die  Onvertüre  schrieb,  nicht  nur  in  seiner  poeti- 
schen Farbe  und  Eigenthümlichkeit  verstanden, 
er  hat  dieselbe  auch  in  lieblichen,  luftigen  and 
sylphenartigen  Tönen  in  den  Karakter  seiner 
Komposition  übertragen.  Das  Pianoforte-Duett, 
das  ebenfalls  schöner  Partien  nicht  ermangelte, 
wurde  jedoch  im  Ganzen  zu  lang  befunden,  und 
schien  den  Erwartungen  nicht  sn  entsprechen, 
die  es  erregt  hatte.  — Drouet  trug  in  diesem 
Konzerte  Variationen  vor,  die,  so  wie  Bohrers 
Adagio  einen  allgemeinen  Beifall  erregten.  — 

Die  Konzertgeberin,  Mlle.  Sontag,  deren  milder 
Veranstaltung  w ir  den  ganzen  Genuss  verdankten, 
erweckte  auch  diesmal  den  grössten  Enthusiasmus, 
obwohl  ein  Theil  des  Publikums  der  Meinung 
schien,  dass  die  Sängerin  diesmal  nicht  mit  der 
gewohnten  Macht  ihrer  Stimme  gesungen  habe. 

Zum  Schluss  meines  Berichts  muss  ich,  da 
ich  von  ihrem  talentvollem  Landsmann,  Herrn 
F.  Mendelssohn  gesprochen,  eines  Vorfalls 
Erwähnung  (hon , der  ihn  kürzlich  bei  uns  be- 
troffen. ln  einer  hiesigen  musikalischen  Wochen- 
schrift hatte  sich  schon  seit  einiger  Zeit  ein 
Streit  über  die  Purcell'sche  Musik  entsponnen, 
indem  einige,  und  unter  diesen  auch  Herr  Fetis 
behaupteten,  dass  dieser  engliche  Komponist 
seinen  Ruf  keinesweges  seiner  religiösen  Musik, 
und  am  allerwenigsten  seinem  Te  Deum  ver- 
danke, das  am  letzen  Mai  in  der  Paulzkirche 
hieseihst  aufgeführt  worden.  Dieser  Meinung 
soll  besonders  Herr  Mendelssohn  beigetreten 
sein  und  sie  wenigstens  in  einem  gesellschaftli- 
chen Privatgespräch  geäussert  haben.  Er  wurde 
deshalb  auffallender  Weise  in  der  gedachten 
Zeitschrift,  in  einem  Aufsatz  „Music  and  Muzi- 
cians“  betitelt,  mit  vieler  Bitterkeit  angegriffen, 
und  mit  einer  spöttischen  Anspielung  auf  seinen 
Vornamen  Felix  „der  unglückliche  Mendelssohn“ 

(the  „unhappy“  Mendelssohn)  genannt.  In  Bezug 
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darauf  liess  Herr  M.  ein  Schreiben  an  den 
Redaktenr  dieser  Zeitschrift  ausgehn,  das  ich 
Ihnen  des  Interesse  halber,  das  eg  für  Sie  und 
Ihre  Leser  haben  könnte,  in  einer  Uebersetzung 
hier  mittheile: 

Mein  Herr! 

„Indem  ich  den  in  der  letzten  Nummer  Ihrer 
Zeitschrift  mitgetheilten  Artikel  über  „Musik  und 
Musiker“  gelesen,  erlaube  ich  mir  hiemit  einige 
Bemerkungen  darüber,  um  den  etwaigen  Miss- 
verständnissen zuvorzukommen,  welche  mir  aus 
dem  besagten  Aufsatz  entspringen  könnten. 
Herr  F&tis  bat  es  für  gut  befunden,  in  Bezug 
auf  einige  Aeusserungen,  die  mir  in  einer  Privat- 
unterhaltung mit  ihm  entfallen,  meinen  Namen 
öffentlich  vor  dem  Publikum  zu  nennen,  und  daraus 
Schlüsse  zur  Bestiirkung  seiner  Ansicht  über  einen 
berühmten  englischen  Komponisten  zu  ziehen. 
Sie,  mein  Herr,  haben  es  ferner  f:u  erlaubt  ge- 
halten, meine  von  Herrn  F£tis  angezogene 
Aeusserung  mit  der  öffentlich  ausgesprochenen 
Kritik  desselben  als  gleich  zu  setzen.  Indem  ich 
Herrn  F6tis  kein  Recht  zugestehen  kann,  so 
meine  Privatäusserungen  zur  Unterstützung  seiner 
eignen  Ansichten  laut  werden  zu  lassen,  muss 
ich  zugleich  die  Gerechtigkeit  ihrer  Behauptung 
in  Zweifel  ziehen,  welche  mich  vor  dem  englischen 
Publikum  als  einen  Parteigenossen  dieses  Hrn.  dar- 
atellt.  Was  auch  immer  meine  Worte  waren,  deren 
ich  mich  über  die  in  Rede  stehende  Sache  bediente, 
so  waren  sie  nnr  Ausdruck  eines  augenblicklichen 
Gefühls,  veranlasst  durch  eine  Aufführung  des 
Werkes,  die,  um  in  Ihrer  eignen  Sprache  zu 
reden,  „timid  and  unsatisfactorj“  zu  nennen  war. 
Um  allgemein  zu  reden,  kann  überhaupt  eine 
einmalige  Aufführung  nie  ein  öffentliches  Unheil 
über  den  Werth  eines  ausgezeichneten  Kompo- 
nisten geben,  und  dies  zugestanden,  muss  ich, 
was  mich  betrifft,  die  Kritik  widerrufen,  welche 
von  einer  einzelnen  und  beiläufigen  Aeusserung 
einen  Schluss  auf  meine  allgemeinen  Ansichten 
veranlassen  dürfte.  Indem  ich  mich  selbst  „engli- 
scher Musik  und  Musikern“  sehr  verbunden  fühle 
für  den  Genuss,  der  meinen  kurzen  Aufenthalt 
in  diesem  Lande  zu  einer  der  schönsten  Perioden 


meines  Lebens  macht,  muss  ich  hinzufügen,  dass 
die  Anspielungen  in  der  letzten  Nummer  Ihrer 
Zeitschrift  für  mein  Gefühl  sehr  unangenehm  waren, 
weil  sie  beabsichtigt  schienen,  mir  Missverständ- 
nisse bei  denen  zu  erwecken,  von  denen  ich  ao 
viel  Güte  erfahren , und  für  die  ich  immer  die 
lebhafteste  Achtung  empfinde.“ 

Felix  Mendelssohn  Bartholdy. 

N o t i z e n. 

(Volksmusik.)  Ein  interessantes  Unter- 
nehmen scheint  die  kürzlich  in  Paris  von  G.  Fol- 
ge nee  begonnene  Sammlung  von  hundert  Volks- 
liedern aller  Nationen  der  Erde,  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  und  der  Harfe,  und  dem  Original- 
text zur  Seite,  von  der  das  erste  lieft  bereits 
erschienen,  unter  dem  Titel:  „Cent  chants  popu- 
läres de  tous  les  peuples  du  inonde,  recueillis 
et  publita  par  G.  Fulgence,  avec  accompagae- 
ment  de  piano  et  de  harpe,  le  texte  original  et 
des  notes,  en  quatre  livraisons.“  — Der  Heraus- 
geber fingiert  über  Volksmusik  folgende  Ideen, 
die  ihn  bei  seiner  Sammlung  geleitet  zu  haben 
scheinen:  „Die  Volksgesänge  sind  der  treueste 
Spiegel  von  dem  Karakter  und  Geist  eines  Vol- 
kes. Die  Gesänge  des  Schotten  bezeichnen 
seine  ruhige  Tapferkeit;  die  des  Finnländers 
■eine  wilde  Heftigkeit.  Der  Neapolitaner  ach- 
tet nicht  anf  das,  was  er  spricht;  er  schleift 
nachlässig  seine  Noten , oder  ermuntert  sich 
gleichsam  wieder  durch  eine  Dissonanz;  seine 
Stimme  ist  nur  ein  Instrument.  Die  Gesänge 
de»  Sicilinners  wiedes  Isländers  sind  trau- 
rig, aber  die  süsse  und  weiche  Traurigkeit  des 
erstem  bildet  mit  der  mehr  innerlich  gehaltenen 
und  ernsten  des  letztem  einen  sehr  frappanten 
Gegensatz.  Die  Boleros  der  Spanier  wie  das 
Jodeln  der  Wiener  und  Tjroler  sind  gleich  leicht 
und  lebhaft,  aber  die  diatonische  Melodie  jener 
karakterisirt  die  'südliche  Weichheit,  während 
die  rapide  Beweglichkeit  der  Stimme  die  lebens- 
lustige Munterkeit  dieser  mahlt.  Eine  unbeweg- 
liche Starrheit  herrscht  in  den  Melodien  der 
Chinesen,  in  denen  sich  ein  Akkord  genau 
und  pedantisch  an  den  andern  fügt,  karaktcristi- 
«cher  vielleicht,  als  alle  probibitiven  Gesetze 
China’*.“  — 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Vertage  der  Schlesüigemhen  Buch- und  Musikiiandlang. 
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2.  Freie  Aufsätze. 

Ueber  das  Musikalische  in  der 
deutschen  Sprache. 

Von 

Julias  Schubring. 

Auch  darüber  sollen  wir  noch  ein  Wort  hören! 
und  schämt  sich  denn  der  Unsinn  nicht  über  sich 
selber?  So  eben  kommen  wir  aus  dem  musika- 
lischen Thee,  wo  die  Ohren  noch  roll  sind  Ton 
dem  süssen  Klang  von  Italia,  von  den  zarten 
Tönen:  „niio  caro,  aroieo  o sposa“  — und  nun 
sollen  wir  noch  von  der  rauhen,  Ohr,  Mund 
nnd  Hers  zerreissenden,  von  hässlichen  Konsonan- 
ten wimmelnden,  mit  traurigen  Vokalen  über- 
ladenen gothischen  Sprache  uns  sagen  lassen, 
dass  sie  musikalisch  sei!  Schon  lange  haben  ja 
die  Bessern  immer  den  schrecklichen  Uebelstand 
schmerzlich  empfunden  und  haben  ihre  Zuflucht 
gesucht  und  gefunden  in  Tönen  fremder  Sphären, 
die  ja  wie  Sphären -Musik  uns  erklingen  gegen 
den  plumpen  Hammer  des  hausbackenen  Deutsch. 
Hat  ihr  nicht  schon  der  grosse  Schiller  auf  ewig 
das  Unheil  gesprochen,  das  sie  verdient?  — (in 
einer  Anmerkung  zu  seinen  Uebersetzungen  aus 
der  Aeneis).  — 

Doch  lassen  wir  uns  auch  durch  den  grossen 
Schiller  noch  nicht  schrecken:  in  der  Ueber- 
zeugung,  dass  auch  grosse  Männer  zuweilen 
■chwache  Stunden  haben,  in  denen  sie  gerade 
das  verkennen,  woran  sie  ihrem  innem  W esen 
■ach  gekettet  sind;  sondern  wir  versuchen  es 
noch  einmal,  die  Sache  zu  bedenken,  und  dies 
um  so  getroster,  da  wir  so  manche  erfreuliche 
Zeichen  gewähren,  die  uns  gute  Vorbedeutung 
•ind.  Denn  hat  sich  nicht  schon,  wie  unsre 


Liehe  zum  Vaterland  iiberhanpt,  io  auch  unsre 
Sprache  in  vielen  und  wichtigen  Beziehungen 
von  fremder  Herrschaft  losgemacht  I Hat  sie  sich 
nicht,  wenn  auch  langsamer  als  die  flüchtigen 
Romaniden,  doch  auch  nun  herausgearbeitet  und 
leuchtet  herrlich  umher!  Ja,  und  es  will  nns 
bed unken,  als  sei  es  ein  reinerer  Glanz,  der 
längere  Dauer  verspricht  und  die  unächten  Lichter 
überstrahlen  wird.  Und  auch  in  musikalischer 
Beziehung  — sprecht  aufrichtig  — habt  ihr  denn 
noch  gar  nichts  gehört,  aus  deutschem  Boden 
entsprossen,  was  euch  das  Herz  ergriffen  hätte 
auf  wunderbare  Weise ? Noch  nichts,  was  auch 
ohne  Komposition,  eine  solche  himmlische  Musik 
in  sich  trägt,  dass  es  uns  in  den  innersten  Tiefen 
mächtig  bewegt,  so  dass  wir  noch  die  Meister 
der  Tonkunst  vergeblich  sich  anstrengen  sehen, 
diese  innere  Musik  auch  für  das  Ohr  herauf  zu 
säubern?  Kennt  ihr  denn,  um  Anderes  zu  ge- 
schweigen,  Göthesche  Lieder  und  Balladen  nicht? 
Man  sollte  meinen,  W'er  nur  irgend  Ohren  hat 
zu  hören,  der  müsste  hier  andächtig  still  stehn 
und  Gott  danken,  dass  er  es  ihm  vergönnt  bat, 
ein  Deutscher  zu  sein;  schon  ganz  allein  deshalb, 
dass  er  die  deutsche  Sprache  versteht. 

Ihr  Lieben,  denkt  doch  nur  daran,  was  ihr 
eigentlich  wollt;  ihr  meint  es  ja  gar  so  böse 
nicht,  als  cs  scheint,  und  es  ist  alles  nur  ein 
Irrlhum.  Freilich,  wenn  Musik  nichts  wäre  als 
eiae  Folge  von  schönen  Klängen , wenn  sie  weiter 
nichts  wollte,  als  vorübergehend  die  Ohren  an- 
genehm erfüllen  und  eines  langweiligen  Abends 
Stunden  heiter  verkürzen,  ja  dann  vielleicht  hättet 
ihr  Recht.  Za  einem  solchen  vorübergehenden 
Klingeln  und  oberflächlichen  Ohrenkitzel  ist  jener 
gepriesenen  Wohlklang  der  romanischen  Sprachen 
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wie  geschaffen;  aus  solchem  Sinne  ist  (er  hervor- 
gegangen und  mit  ihm  zugleich  die  ganze  eben  so 
oberflächliche,  nur  sinnlich-reizende  Bildung  ihrer 
Musik.  Das  am  Leichten  hängende  Volk  hat 
Koma’s  ernste  viereckige  Sprache  zu  einem  schönen 
Wohlläutchen  herübergespielt.  Anders  aber  redet 
der  deutsche  Sinn  und  Anderes  sagt  ihm  auch 
seine  Tonkunst.  Und  wiederum  ist  es  hier  nicht 
die  Gelehrsamkeit  und  der  doppelte  Kontrapunkt, 
der  das  Wesen  ausmachte;  denn  damit  wären 
wir  eben  so  irrig  an  das  andre  Ende  gerannt  und 
hätten  des  rechten  Weges  verfehlt.  Etwas  andres, 
Aechteres  ist  es,  was  uns  hindert  in  jenen  leichten 
Flug  uns  hinein  zu  verlieren,  was  auch,  wie  der 
deutschen  Musik , so  auch  der  deutschen  Sprache 
den  hohem  Werth  verleiht , der  von  einem 
Deutschen  nie  sollte  verkannt  worden  sein.  Musik 
ist  uns  nicht  das,  was  in's  Ohr  fällt,  was  den 
Sinn  allein  äusserlich  berührt,  sondern  das,  was 
im  Innern  des  Herzens  wiederklingt.  Wo  der 
Geist  des  Menschen  in  Frieden  und  in  harmoni- 
scher Klarheit  ruht  und  der  Welt  aufschliessen 
und  offenbaren  will  die  Schätze,  die  er  in  sich 
trägt,  die  er  aber  doch  noch  scheut  in  das  be- 
stimmte und  beengende  Wort  einzuzwängen,  da 
spricht  er  durch  Musik;  als  erster  und  nicht  erst 
durch  den  Verstand  abgekiihlter,  warmer  Erguss 
und  Abdruck  des  menschlichen  Gemiithes,  geht 
sie  auch  am  unmittelbarsten  ein  in  die  Tiefen; 
dag  Ohr  ist  nur  der  Weg,  auf  welchen  sie  ein- 
sieht, Nur  da  also  giebt  es  Musik,  wo  der 
Geist  redet , wo  aus  den  Tönen  heraus  der 
Mensch  zu  uns  spricht,  wo  das  Gemüth  des 
Künstlers  offen  sich  vor  uns  entfaltet,  dass  wir 
es  lieben  lernen.  — Und  sollte  es  mit  der  mensch- 
lichen Rede  nicht  eben  so  sein?  Sollte  nicht 
das  io  jeder  Beziehung  die  ächteste  und  schönste 
Sprache  sein,  worin  am  meisten  das  Wal.en 
eines  lebendigen  Geistes  sichtbar  ist,  wo  auch 
die  einzelnen  Tlieile  durchdrungen  sind  von  die- 
ser schöpferischen  Kraft  f Und  o'as  gerade  ist 
das  Wesen  der  deutschen  Sprache  und  dasjenige, 
was  sie  hoch  über  alle  jene  gepriesenen  Wohl- 
klangssprnchen  erhebt. 

Denn  sie  sind  alle  Tochtersprachen;  latei- 
nische Herrschaft  pflanz: e dem  Volk  auch  ihre 
Sprache  ein;  und  jenachdem  die  Elemente  der 


Volksstämme  verschieden  gemischt  waren,  haben 
sie  auch  jene  ausländischen  Klänge  allmählig 
sich  verschieden  gemodelt.  So  sind  die  romani- 
schen Sprechen  entstanden;  der  feurige  sinnliche 
Italiener  drückte  den  überkommnen  Bruchstücken 
jenen  sinnlichen  überaus  reizend  uns  ansprechen- 
den lispelnden  Wohllaut  ein,  der  der  Gegen- 
stand allgemeiner  Bewunderung  ist;  den  leichten, 
aufbrausenden,  oberflächlich  polternden  Franzosen 
finden  wir  in  seiner  Sprache  vollkommen  wieder, 
und  so  redet  der  Spanier  wie  er  es  ist,  stolz 
und  pomphaft.  Je  mehr  sich  aus  den  neuen 
Völkern  in  ihre  Sprache  hineingebildet  hat,  desto 
mehr  hängen  sie  daran.  Aber  der  Grundfehler 
bleibt;  das  Material  ist  fremd,  nur  die  ganz 
ftusserliche  Form  und  der  Klang  gehört  ihnen 
so.  Anders  ist  es  bei  uns  der  Fall.  Manche 
Unterdrückung  von  Anssen  her  war  vorübergehend 
allerdings  zu  fühlen.  Aber  das  Land  dem  Wesen 
nach  blieb  frei.  Auch  die  Sprache  hat  es  sich 
frei  erhallen,  und  wir  reden  Worte,  die  sich  der 
deutsche  Geist  allein  geschaffen  und  gebildet  hat. 
Ans  verhältnissmässig  nur  wenigen  Wurzeln  hat 
sich  der  Stamm  herrlich  entfaltet  zu  Tausenden 
von  Zweigen  und  Blättern  und  bietet  der  Be- 
trechtang den  schönsten  Anblick  dar.  Alle 
Wurzeln  aber  sind  so  tief  in  nuser  ganzes  geisti- 
ges Leben  verflochten,  dass  uns  auch  jedes  Blatt 
als  ein  uns  angehöriges  freundlich  anspricht. 
Was  hat,  um  nur  ein  Beispiel  anzuführen,  die 
Sjlbe  nr  (auch  nur),  die  wir  nur  noch  in  Zu- 
sammensetzungen kennen,  für  das  sinnige  Ohr 
iür  einen  bedeutungsvollen  Inhalt  (Uralt,  Urzeit). 
Unverkennbar  ist  daraus  das  Werden  entstanden 
(vergl.  das  englische  dobble  u),  welches  eben  so 
uns  in  jene  urenfänglich  Zeit  versetzt  (es  werde 
Licht  und  es  ward  Liaht).  Der  Superlativ  jener 
Wurzel  urst  klingt  uns  in  nnserm  erst,  Fürst 
(first).  Auch  das  schöne  Wort  Wurzel  gehört 
dahin  als  ein  Theii,  der  ursprünglich  ist.  Noch 
andere  Zweige  wurzeln  hier,  wie  das  ganze  Ge- 
biet des  Wirkens  u.  s.  w.  Die  Sprachforscher 
weisen  uns  den  Zusammenhang  im  Einzelnen 
nach  und  oft  erstaunen  wir  dnbei  über  die  Resul- 
tate ihrer  Forschungen.  Nun  kann  und  soll 
natürlich  nicht  Jeder  Sprachforscher  sein;  aber 
das  ist  auch  nicht  nöthig,  um  das  Deutsche  zu 
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gemessen.  Nur  offen  muss  der  Sinn  erhalten 
werden  für  diese  Innen- Deotsamkeit  unserer 
Sprache  *);  jeden  sinnigen  Deutschen  muss  sie, 
wenn  er  auch  nicht  vermag  mit  Bewusstsein 
nachzuweisen , wie  es  zugeht , doch  überall  an- 
klingen, eine  innerliche  Bejahung  des  ganzen 
Selbstbewusstseins  muss  ihm  das  Wort  zum  wahr- 
haft lebendigen  machen.  — Jenen  drei  Nationen 
fehlt  dieses  Mutterland.  Wenn  der  Franzose 
habitant  sagt  (babiter,  habitation),  so  kapn  es 
ihm  nicht  einfallen,  wenigstens  zu  innerm  Leben 
nicht  gelangen,  dass  das  habit,  welches  er 
hat , oder  habile  oder  a v o i r u.  s.  w.  eine  andre 
Verwandtschaft  damit  habe,  als  die  zufällige  des 
Klanges;  der  Zusammenhang  liegt  ausser  seiner 
Sprache  io  habere,  habilis,  habitus  u.  s.  w. 
Es  sind  ihm  nur  die  einzelnen  Zweige  von  dort 
her  abgerissen  und  nebeneinander  in  sein  Land 
gesteckt  wie  in  ein  Wörterbuch;  er  hat  die 
Wörter  nur  als  vereinzelte  wilikübrliche  Bezeich- 
nungen seiner  Vorstellungen.  Eben  so  geht  es 
den  andern.  Was  sagt  ihr  oberflächliches  aroour, 
amore,  amor  gegen  unsre  Liebe,  das  innigste 
Wort,  das  je  der  menschliche  Geist  empor  ge- 
trieben hat;  es  ist  uns  das  rechte  Labsal,  ja 
wir  sind  mit  Leib  nnd  Leben  da  hinein 
gewachsen. 

In  dieser  Bedeutsamkeit  also  der  einzelnen 
Theile  der  Sprache  für  den  Geist  besteht  der 
wahre  Vorzug  der  deutschen  Sprache,  und  sie 
erstreckt  sieh  bis  in  die  scheinbar  unbedeu- 
tendsten Gebiete  hinein.  (Denn  wer  empfände 
nicht  z.  B.  in  der  kleinen  Vorsjlbe  er  (erstehn, 
ersinnen)  wiederum  jenes  ur,  von  dem  es  das 
Ausgehn  andeutet;  wer  möchte  eine  Endsjlbe, 
wie  sam  (bildsam,  deutsam)  gegen  das  prächtige, 
aber  nichts  sagende  oso  vertauschen  1)  Zugleich 
aber  ist  sie  auch,  und  das  ist  uns  jetzt  die  Haupt- 
sache — das  wahrhaft  musikalische  Element  der 
Sprache.  Denn  was  kann  dem  Künstler  erwünsch- 
ter sein,  als  Worte  in  Musik  zu  übertragen,  die 

*)  Dass  dieses  am  besten  geschieht,  wenn  man  es  nicht 
verschmäht  die  Dialekte  unsrer  Muttersprache  und  die 
Literatur  früherer  Zeiten,  die  so  viel  herrliche  Schätze 
enthält,  aufmerksam  zu  betrachten  ist  klar;  es  son- 
dert sich  dadurch  immer  das  Wesen  der  Sprache  von 
den  zufälligen  AeusaerÜchkeiten  der  Form  ab. 


in  ihren  Theilen  überall  noch  bedeutungsvoll 
sind,  die  er  eigentlich  nur  mit  musikalischem 
Ohr  za  lesen  braucht,  um  jedem  seinen  musika- 
lischen Werth  auzuweisenf  Wer  da  wissen 
will , was  das  heisse , der  sehe  nur  hin  anf  den 
Vater  and  Meister  des  deutschen  Gesanges,  wie 
der  es  gemacht  hat.  Der  grösste  Theil  des 
Textes  zu  Bachs  grosser  Passionstnusik  ist  die 
reinste  schlichtest^  Prosa;  ein  Paar  Kapitel  aus 
dem  neuen  Testament,  vom  guten  alten  Luther 
ehrlich  und  treu  in  unsrer  Muttersprache  wieder- 
gegeben, gewiss  ohne  alle  Absicht  sie  künstlerisch 
und  musikalisch  su  machen.  Aber  wie  hat  der 
treffliche  Kantor  die  Sprache  seines  Geistlichen 
verstanden!  Ist  es  ja  doch  jedem,  der  seine 
Auslegung  kennt,  wenn  er  nachher  die  ein- 
fachen Worte  wieder  liest,  als  hörte  er  anch  in 
ihnen  den  heiligen  Orgelklang,  der  dorch  die 
Kirche  schallt,  den  freudigen  Gesang  der  Gemeinde, 
welcher  dem  Worte  der  Predigt  bekräftigend 
nachfolgt.  In  welcher  andern  Sprache  wäre  es 
denn  wol  möglich  gewesen,  also  zu  singen! 

Es  entsteht  nämlich  aus  jenem  Innern  Leben 
der  Sprache  zuerst  der  wahre  Rhythmus,  der, 
ausser  Deutschland,  allen  jenen  Völkern  fremd 
ist.  Wenn  wir  reden,  so  bekommt  allemal  die 
Sylbe  den  Ton,  welche  anch  dem  Sinne  nach 
den  eigentlichen  Inhalt  des  Wortes  ausmaeht; 
die  Stammst  Ibe,  gleichgültig,  was  für  einen  Klang 
sie  haben  möge.  Eben  so  in  einer  Verbindung 
von  Wörtern  dasjenige,  auf  welchem  der  Sinn 
des  Satzes  ruht.  Auf  diesen  mag  denn  auch  der 
Komponist  verweilen;  die  weniger  bedeutenden 
Theile  der  Rede  treten  zurück  und  er  kann 
darüber  hinwegicbliipfen.  In  jenen  Sprachen 
dagegen  kommt  der  Ton  fast  immer,  wegen  der 
Masse  der  grossen  und  ihres  vollen  Klanges 
wegen  schwer  nachschleppenden  Endsilben,  auf 
das  Unbedeutende,  und  der  Stamm  des  Wortes 
wird  wegen  des  Wohlklangz  der  Nebenwerke 
überhört.  Daher  fehlt  denn  auch  ihren  Kompo- 
sitionen der  Ausdruck  überall.  Die  Verse,  die 
bei  uns  gar  kein  anderes  Maast  des  Accents 
haben  als  das  der  ungebundnen  Kode,  haben 
dort  wieder  eine  andre  Betonung,  die  eben  so 
wenig  natürlich  ist.  Und  so  ist  der  Komponist 
überall  in  Verlegenheit,  was  er  aus  seinem  Ts&te 
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machen  soll,  weil  jede  musikalische  Bearbeitung 
Willkührlich  ist,  und  jede  ko  passend  oder  auch 
80  unpassend  als  die  andre. 

Wie  nun  aber  ans  jener  ursprünglichen  die 
Sprache  schaffenden  Kraft  die  wahre  Bedeutsam- 
keit und  mit  ihr  auch  der  rechte,  vernünftige 
Accent  entstanden  ist,  so  h^ngt  eben  damit  noch 
das  Andre  zusammen,  das  hier  nur  als  Neben- 
sache erscheint  und  das  wir  kaum  berühren 
würden,  das  aber,  gerade  als  Hauptpunkt  ange- 
sehen, den  grössten  Anstoss  immer  erregt  hat; 
nämlich  das  Verhältniss  der  Vokale  und  Konso- 
nanten zu  einander.  Man  nennt  die  Sprache  desto 
singbarer  und  musikalischer',  je  mehr  die  Konso- 
nanten darin  gegen  die  Vokale  zurücktreten,  und 
das  ist  doch  in  der  deutschen  Sprache  offenbar 
gar  nicht  der  Fall.  Es  konnte  aber  auch  nicht 
so  sein,  denn  eben  die  Geistigkeit  der  Sprache 
lässt  es  nicht  zu.  Der  Vokal  an  sich  ist,  als 
reiner  Naturlaut,  noch  unbedeutend  und  unbe- 
stimmt; erst  seine  Verbindung  mit  Konsonanten 
giebt  ihm  eine  nähere  Bestimmung,  eine  eigent- 
liche Physiognomie.  In  allen  Sprachen  enthalten 
die  Wurzeln  der  Wörter  mehr  Konsonanten  als 
Vokale,  ja  in  den  alten  orientalischen  Sprachen 
gehören  bekanntlich  die  Vokale  gar  nicht  zur 
Wurzel,  wie  sie  alle  auch  gar  keine  Bezeichnung 
derselben  in  der  Schrift  kannten:  ein  deutliches 
Zeichen,  dass  sie  sie  Tür  den  weniger  bedeutungs- 
vollen Theil  hielten.  Auch  bei  uns  gehn  oft  in 
demselben  Worte  alle  Vokale  durch  verschiedne 
Formen  durch,  ohne  dass  es  uns  im  geringsten 
befremdete  (z.  B.  Word,  werden,  wird,  geworden, 
wurde,  würde  u.  s.  \v.).  Nun  soll  dies  uns  frei- 
lich dahin  nicht  führen,  zu  behaupten,  als  wäre 
das  Wort  um  so  geistvoller,  je  mehr  es  Konso- 
nanten enthält;  denn  anch  Leichtigkeit  und  An- 
muth  wollen  wir  in  der  Sprache.  Wer  kann 
denn  aber  sagen,  dass  unsre  Sprache  durch 
Ueberladung  mit  Konsonanten  plump  geworden 
wäre!  Vielmehr  hat  der  dentsebe  Geist  darin 
wohl  kaum  das  rechte  Maass  überschritten;  kein 
Deutscher,  der  gesund  gebant  ist,  stösst  auf  schwer 
zu  überwindende  Hindernisse  beim  Sprechen. 
Und  wenn  die  südlichen  Völker  oft  genug  daran 
Anstoss  nehmen,  so  kümmert  uns  das  ja  gar 
nicht.  Da  sie  ihre  ganze  Sprache  mit  Mund  und 


Nase  bilden,  mögen  sie  freilich  unsre  hauchen- 
den Laute  nicht;  aber  gerade  sie  kommen  von 
Innen  heraus,  in  ihnen  weht  der  Geist  am  un- 
mittelbarsten und  lebendigsten.  Man  lasse  nnr 
einmal  ein  h oder  ch  weg,  wo  es  hingehört,  so 
wird  man  merken,  was  fehlt  (s.  B.  das  Wort 
hauch,  ich  dachte  u.  s.  w.).  So  lange  nun 
freilich  die  Gesangschulen  bei  uns  lehren',  dass 
die  Konsonanten  nichts  sind,  als  unnütz  beschwe- 
render Ballast,  dass  man  sich  ganz  allein  an  die 
Vokale  halten  soll,  bo  lange  sind  alle  diese 
Worte  vergebens  geredet.  Worte  sollen  gesun- 
gen werden  und  nicht  Töne.  Wem  jener  Grund- 
satz klar  geworden  ist,  dass  in  dem  liebten 
Gesänge  nicht  der  Klang  des  Wortes,  sondern 
der  Geist  wiedergegeben  ist,  dem  ist  es  nicht 
möglich,  Arien  nnd  Kadenzen  anf  la-la  noch 
zu  singen;  es  darf  das  Organ  gar  nicht  daran 
verdorben  werden.  Noch  einmal  muss  uns  hier 
die  Bachsche  Passionsmusik  vor  Augen  schweben, 
an  der  überhaupt  ein  Deutscher  lernen  kano, 
wie  deutscher  Text  gesungen  werden  muss.  Wie 
oft  sind  hier,  um  so  zu  sagen,  die  Konsonanten 
komponirt.  Man  vergleiche  z.  B.  das  Zucken 
der  Blitze  (in  dem  Doppelchor  „Sind  Blitze  sind 
Donner“  u.  s.  w.)  von  einem  Chor  zum  andern 
durch  alle  Takttheile  hindurch;  das  Zischen  des 
hämischen  Spottes  in  dem  Chor  „Weissage.“ 
Wie  muss  überhaupt  durch  das  ganze  Werk, 
sei  es  in  Solo-  oder  in  Chorpartien,  der  Text 
gesprochen  werden  im  eigentlichsten  Sinne  nnd 
mit  allen  seinen  Konsonanten;  wenn  nicht  die 
Musik  an  ihrer  rechten  Kraft  nnendlich  viel  ver- 
lieren soll.  Und  wer  will  wohl  behaupten,  dass 
etwas  schlechtes  daraus  geworden  wäre?  Noch 
Bollen  Kantabiles  geschrieben  werden , die  sing- 
barer nnd  himmlischer  wären,  als  die  Stücke  der 
Passion. 

Und  hiermit  sei  denn  des  Redens  billig  ge- 
nug. Es  soll  über  keine  menschliche  Redeweise 
der  Stab  gebrochen  sein;  denn  es  sind  mancher- 
lei Gaben.  Aber  auch  unser  Reich  wollen  wir 
uns  nicht  schmälern  und  verkürzen  lassen.  Wer 
unter  uns  unzufrieden  ist  mit  der  Gewichtigkeit 
unserer  Sprache  und  aus  leichtem  oberflächlichem 
Sinne  den  unsrer  Sprache  verkennt,  der  mag 
immerhin  da  seine  Befriedigung  suchen,  wo  er 
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•ie  findet.  Der  tiefere  Geist  wird  bald  davon 
zurückgescheucht,  und  für  ihn  giebt  es  nichts, 
wo  er  eine  schönere  Ruhe  fiinde,  als  in  dem 
Heiligthum  unsrer  deutschen  Rede. 

Nachtrag. 

So  wenig  der  vorstehende  Aufsatz  einer  Unter- 
stützung bedarf,  so  gern  wird  man  doch  das  gleich- 
gesinnte Wort  des  edeln  Börne  noch  rernelunen. 

' D.  Red. 

„Welche  Sprache  darf  sich  mit  der  deutschen 
messen,  welche  andre  ist  so  reich  und  mächtig, 
so  schön  und  so  mild,  als  unsre  1 Sie  hat  tausend 
Farben  und  hundert  Schatten.  Sie  hat  ein  Wort 
für  das  kleinste  Bedürfnis»  der  Minute,  und  ein 
Wort  für  das  bodenlose  Gefühl,  das  keine  Ewig- 
keit ausschöpft.  Sie  ist  stark  in  der  Notb,  ge- 
schmeidig in  Gefahren,  schrecklich,  wenn  sie 
ziirnt,  weich  in  ihrem  Mitleide,  und  beweglich 
zu  jedem  Unternehmen.  Sie  ist  die  treue  Doll- 
metscherin  aller  Sprachen,  die  Himmel  und  Erde, 
Luft  und  Wasser  sprechen.  Was  der  rollende 
Donner  grollt,  was  die  kosende  Liebe  tändelt, 
was  der  lärmende  Tag  schwazt  und  die  schwei- 
gende Nacht  brütet;  was  das  Morgenroth  grün 
und  golden  und  silbern  malt,  und  was  der  ernste 
Herrscher  auf  dem  Throne  des  Gedankens  sinnt; 
was  das  Mädchen  plaudert,  die  stille  Quelle 
murmelt  und  die  geifernde  Schlange  pfeift,  wenn 
der  muntre  Knabe  hüpft  und  jauchzt  und  der 
alte  Philosoph  sein  schweres  Ich  setzt  und  spricht: 
„Ich  bin  Ich“  — alles,  alles  übersetzt  und  er- 
klärt sie  uns  verständlich,  und  jedes  anvertraute 
Wort  überbringt  sie  uns  reicher  und  geschmückter, 
als  es  ihr  überliefert  worden.  Der  Engländer 
schnarrt,  der  Franzose  schwatzt,  der  Spanier 
röchelt,  der  Italiener  dahlt,  und  nur  der  Deutsche 
redet  

4.  Berichte. 

Ueber  den 

gegenwärtigen  Zustand 
des 

Musikwesens  in  London. 

(Fortsetzung.) 

Ehe  wir  von  der  Mnsik- Akademie  (neuer 
Art  von  Conservaturium)  reden  können,  wenden 
wir  unsre  Aufmerksamkeit  zuerst  auf  die  phil- 


harmonische Gesellschaft,  eine  Stiftung, 
die  London  alle  Ehre  macht  und  Paris  fehlt; 
denn  der  Konzert-Verein  der  königlichen  Musik- 
Schule  hat  nicht  ganz  dieselbe  Bestimmung. 

Eis  sind  ungefähr  20  Jahr,  dass  mehrere 
ausgezeichnete  Künstler,  unter  denen  man  Viotti, 
Salomon,  J.  B.  Kramer,  Dizi  u.  a.  be- 
merkte, den  Plan  fassten,  die  musikalische  Aus- 
führung in  England  zu  verbessern  und  den  Sinn 
dafür  in  den  hohem  Klassen  zu  verbreiten.  Sie 
fanden  dafür  kein  ztveckruäsaigeres  Mittel  als 
regelmässige  Konzerte,  unternahmen  diese  auf 
Subskription  und  stifteten  einen  Verein  zur  Aus- 
führung des  Vorhabens.  Der  Anfang  der  Unter- 
nehmung war  keineswegs  glücklich.  Die  ge- 
störte Verbindung  mit  dem  festen  Lande  hinderte 
damals  die  fremden  Künstler,  London  zu  besuchen. 

Mit  Ausnahme  von  Viotti,  Linde;  (berühmtem 
Violoncellisten)  Dragonetti  (unvergleichlichem 
Kontra-Bassisten)  und  einer  kleinen  Zahl  andrer 
verdienter  Spieler  waren  die  Mittel  für  das 
Orchester  gor  sehr  beschränkt.  Es  kostete  den 
Unternehmern  grosse  Anstrengungen  und  Geld- 
Opfer,  nm  ihr  Unternehmen  nur  zu  erhalten. 

Aber  endlich  besiegten  sie  alle  Hindernisse  und 
erhoben  ihr  philharmonishes  Konzert  zu  einem 
der  schönsten  Institute  von  London. 

Anfangs  besass  der  philharmonische  Verein 
keinen  eignen  Saal;  er  liess  einen  bauen,  der 
den  Namen  Argyll-Roras  erhielt,  weil  er  in  dem 
Quartier  von  Argjrll  liegt;  seitdem  sind  alle 
philharmonischen  Konzerte  dort  gegeben  worden. 

Weil  aber  der  Saal  Eigenthum  des  Musikalien- 
Iiändlers  Welsh  geworden  ist,  wird  er  auch 
für  den  grössten  Theil  der  Benefiz-Konzerte  be- 
nutzt. Er  hat  parallelograminatische  Form,  fasst 
900  Zuhörer,  ist  sehr  sshön  und  nach  allen  Er- 
fodernissen  eines  Konzert-Saals  eingerichtet,  übri- 
gens mit  weiten  Sälen  umgeben,  in  welchen  das 
Publikum  zwischen  den  Theilen  des  Konzerts 
zieh  aufhalten  und  Thee  nehmen  kann.  Ein 
zweiter  Saal,  Willis’son  Boom,  ist  noch 
grösser  und  soll  1200  Personen  fassen,  er  ist  bis 
in  das  Kleinste  sorgfältig  gebaut  und  würde  je- 
nem vorzuziehen  sein,  wenn  er  nur  dem  Sitze 
der  hohem  Welt  näher  läge;  ein  dritter,  und 
der  grösste  Saal  ist  der  des  Konzerts  für 
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alte  Musik,  in  Ha  nover-Sqnnre,  in  diesem 
Saale  gab  ehedem  Salomon  die  Subskriptioas- 
Konzerte,  für  weiche  Haydn  seine  12  grossen 
and  schönen  Symphonien  komponirte.  Er  gehört 
der  Gesellschaft  dieser  Konzerte  und  dient  blos 
für  ihren  Gebrauch  oder  den  ihrer  Musik-Direk- 
toren G reato  rez,  Franz  Kramer  u.  n.  Ein 
vierter  Saal  ist  eben  jetzt  im  Theater  des  Königs 
eröffnet  worden;  welch  ein  Vorzug  vor  Paris, 
das  auch  keinen  einzigen  nennenswerthen  Saal 
besitzt!  denn  die  in  den  Strassen  Cleriy-Taitbout 
und  Chantereine  sind  viel  zu  klein  und  haben 
fast  keinen  Platz  für  das  Orchester;  der  Saal 
des  Konservatoriums  ist  für  Konzerte  nicht  gut 
eingerichtet  und  nicht  akustisch  gut  gebaut;  der 
Saal  Vauxhall  würde  noch  der  beste  sein,  wenn 
die  Eingänge  bequemer  wären,  wenn  er  in  einer 
bessern  Gegend  lüge  und  bessere  Nebenrüuine 
hätte.  Doch  zurück  zum  philharmonischen  Verein. 

Er  zählt  40  Mitglieder,  die  7 Direktoren 
ernennen.  Diesen  liegt  ob , die  Ausgaben  za 
regeln,  die  Rechnungen  des  Kassirers  zu  be- 
aufsichtigen, Sänger  und  Spieler  zu  engagiren 
and  die  Konzertprogramme  zu  bestimmen.  Von 
Zeit  zu  Zeit  werden  neue  Direktoren  ernannt, 
stets  in  geheimer  Stimmsamniiung.  Mitglied  des 
Vereins  wird  man  nur  durch  eine  Ueratbschlagung 
der  Generalversammlung.  Der  Verein  giebt  jähr- 
lich acht  Konzerte,  zu  denen  CaO  Abonnenten 
(ä  4 Guineen)  Zugang  finden  können;  die  Mit- 
glieder des  Vereins  abonniren  mit  1 </2  Guineen. 
Die  übrigen  Plätze  sind  der  Disposition  der 
Direktoren  Uberlassen,  und  werden  auswärtigen 
Künstlern  auf  das  Artigste  angeboten. 

Das  Orchester  ist  aniphitheatralisch  aufge- 
stellt,  aber  so  steil,  dass  eine  Reihe  der  Spieler 
fast  über  den  Köpfen  der  andern  steht,  — zum 
Nachtheil  der  feinem  Exekution  (wie  mir  scheint) 
da  diese  beiden  Reihen  sich  so  nicht  gut  hören 
können.  Eben  so  nnzweckmässig  scheint  es  mir, 
dass  der  Direktor,  Front  gegen  das  Publikum, 
bei  den  übrigen  Geigern  steht;  denn  es  ist  ihm 
damit  der  Bück  auf  das  Orchester  entzogen. 
Noch  eine  Eigenheit' ist  die,  die  Bässe  alle  vor 
das  Orchester,  tiefer  als  die  übrigen  Instrumente, 
zn  stellen;  da  die  Violinen  viel  höher  stehen, 
so1  leidet  ihr  Klaog  nicht.  — Nach  alter  Weise 


aitxt  noch  ein  besondrer  Leiter  am  Pianoforte  — 
abwechselnd  Herr  George  Smart  and  Doktor 
Cr o sch.  Zur  Unterstützung  des  Gesanges  io 
Rezitativcn  mag  ein  solcher  wohl  dienen;  im 
vollen  Orchester  wird  er  indess  entweder  nicht 
gehört,  oder  der  Beiklang  des  Pianoforte,  auf 
den  der  Komponist  nicht  gerechnet  hat,  muss 
sich  dem  Tonsatze  nachtheilig  eintnischen.  Noch 
missfälliger  macht  sich  dieses  willkühriich  zuge- 
fügte Instrument  bemerkt  ich,  wenn  in  sanften 
Orchestersäuen  seine  Akkorde  länger  nachklin- 
gen, als  die  des  Orchesters  selbst. 

Hört  man  in  diesen  Konzerten  eine  Sympho- 
nie zum  ersten  Mal,  so  überrascht  die  Kraft  and 
Einheit  des  Orchesters;  man  giebt  gern  zu,  dass 
ein  solches  überall  für  vortrefflich  gelten  müsste. 
Wer  aber  die  Konzerte  der  Pariser  Ecole  royale 
de  musique  gehört  hat,  dem  drängen  sich  Ver- 
gleiche zwischen  diesen  beiden  ersten  Instituten 
von  Paris  und  London  auf,  die  nicht  eben  zum 
Vortheil  des  letztem  ansfallen.  Gleiche  Kraft 
und  Einheit  zeigt  auch  das  Pariser  Orchester; 
aber  es  gesellt  sich  eine  Jugendlichkeit,  eine 
Feinheit  der  Intention  dazu,  nach  der  man  ver- 
gebens in  London  hinhorchen  möchte.  Nur  sehr 
schwache  Spuren  jener  feinen  Schattirungen , in 
denen  das  Orchester  des  Konservatoriums  unsre 
Bewunderung  gewinnt;  noch  seltner  jene  sympa- 
thetisch sich  miltheilende  Wärme. 

Kompetente  Richter,  die  Ilündelsche,  Haydn- 
sche,  Mozartgehe,  Beethovensche  Kompositionen 
in  Deutschland  gehört  haben,  machen  den  Fran- 
zosen den  Vorwurf,  die  Tempi  zu  übertreiben. 
Mau  sollte  diese  Erinnerung  allerdings  wenigstens 
bei  Beethovens  Symphonien  und  Ouvertüren  in 
Erwägung  ziehen,  deren  Tempi  neuerdings  vom 
Komponisten  selbst  metronomisch  angezeigt  wor- 
den und  deren  ursprüngliche  Auflubrungsweis« 
noch  durch  die  Tradition  bewahrt  ist.  Indess 
scheint  mir  dieser  Fehler  immer  noch  erträglicher, 
als  der  entgegengesetzte,  in  den  die  Engländer 
fallen:  das  Tempo  so  zuriickzuhalten,  dass  kein« 
Wärme  möglich  ist. 

Was  die  einzelnen  Instrnmente  betrifft,  so 
so  sind  die  Violinen  des  französischen  Orchesters 
den  englischen,  aber  eben  so  weit  die  englischen 
Bässe  den  französischen  überlegen.  Von  Dra- 
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gonetti’s  bewundersswerthem Talent  iu  schwei- 
gen, setzen  alle  Kontrabassisten  des  Londner 
Orchesters  ihre  Phrasen  mit  einer  Bestimmtheit, 
Nettigkeit,  Zartheit  und  Kraft  auseinander,  der- 
gleichen inan  in  Paria  nicht  kennt.  Diese  treff- 
lichen Eigenschaften  verdanken  sie  der  von  Dra- 
gonetti  gegründeten  Schule.  Bei  uns  (in  Paris), 
weiss  man,  theilen  sich  die  Kontrabassisten  in 
zwei  Klassen;  die  einen  (unter  denen  ich  Sorna, 
Cheni£,  Gel  in  eck  und  Lamy  nenne)  Männer 
voll  Eifer  und  Feuer,  die  andern,  welche  just 
soviel  thun,  dass  es  heisst,  sie  hätten  ihre  Pflicht 
gethan;  jene  durch  alle  Schwierigkeiten  sich 
durchkämpfend,  diese  ganz  bescheiden  an  denleich-  * 
ten  Hauptnoten  ihrer  Stimme  sich  genügend. 
Nicht  so  die  Philharmoniker.  Kein  Ton,  kein 
Bogenstrich,  kein  Staccato,  keine  Nüance  darf 
ihnen  entgehen  — und  alles  scheint  ihnen  nicht 
mehr  Anstrengung  zu  machen,  als  spielten  sie 
Violine.  Gewiss  bat  die  von  Dragonetti  einge- 
führte Quartenslimmnng  viel  dazu  beigetragen  •). 

Von  den  Bläsern  verdient  der  Flötist  Nichol- 
son, der  Klarinettist  Will  mann  und  mancher 
Andre  Lob.  Erwähnenswerth  scheint  mir  nuch, 
dass  die  Paukenschlagei  in  England  grösser  und 
stärker  beledert  sind,  was  dem  Instrument  einen 
grossartigen  Klang  giebt. 

Paris. 

Wieder  eine  neue  Oper: 

L’illusion,  gedichtet  von  St.  Georges  und 

Menissier,  komponirt  von  Herold, 
in  einem  Akt,  die  gefallen  bat,  wie  alle  neuen 
Werke  des  Komponisten  der  „Marie.“  Der  In- 
halt ist  kürzlich  dieser.  Gustav,  ein  junger 
Tjroler,  Sekretair  eines  Vornehmen,  verliebt 
sich  (nicht  ohne  Gegenliebe)  in  die  Tochter  sei- 
nes Herrn,  Lanrentia.  Allein  diese  wird  an 
einen  alten  Baron  von  Walborn  verheirathet. 

Den  Gustav 

Trieb  es  fort 
Zu  Pferde. 

Er  will  sich  io  einen  Abgrund  stürzen,  wird 
aber  von  einem  Jager  Philipp  auf  andere 
Sprünge,  nämlich  in  dessen  Wohnung  gebracht. 

*)  Aber  dafür  entbehren  auch  die  englischen  Violons 
den  tiefsten  Ton,  (wo  nicht  gar  beide  tiefsten  Tone, 

E und  V j der  Deutschen,  A.  d.  V, 


Hier  findet  er  Philipps  Schwester,  auch  Lauren- 
tia  genannt,  und  der  ersten  LaurenLia  zum  Ver- 
wechseln ähnlich.  Ein  Jahr  lang  — täuscht 
Gustav  sein  Herz  an  diesem  lebendigen  Abbild 
der  Geliebten,  lässt  endlich  Kleider  kommen, 
wie  diese  getragen,  um  die  Illusion  zu  vollenden; 
als  der  Bruder  auf  seine  Entfernung  dringt.  Nun 
erbietet  sich  Gustav,  die  neue  Laurentia  (aus 
purer  Illusion)  zu  heirathen,  und  sie,  die  ihn 
ernstlich  liebgewonnen,  läuft  geschwind,  sich  mit 
seinen  Geschenken  zu  schmücken. 

Plötzlich  erscheint,  freudig  bewillkommnet, 
die  Milcbschwester  der  neuen  Braut  — keine  andre, 
als  die  Baronesse  von  Waliborn,  deren  niter 
Gemahl  zur  rechten  Zeit  zu  sterben  gewusst. 
Ein  edler  Wettstreit  erbebt  sich.  Gustav  will 
der  Geliebten  nicht,  sondern  der  Illusion  treu 
bleiben,  Laurentia  No.  1.  und  2.  wollen  ihn  jede 
der  Andern  überlassen.  Kurz,  Laurentia  No.  2. 
stürzt  sich  in  den  Abgrund  und  die  Ueber- 
lebenden  heirathen  sich. 

Diese  Fabel,  in  einem  Akte  dargestellt, 
wird  durch  die  Musik  noch  anziehender,  als  sie 
schon  aus  den  Händen  der  Dichter  hervorging. 
Es  ist  ein  neuer  Beweis  von  dem  Mangel  an 
Kunstgeschmack  und  Patriotismus  in  Deutschland, 
dass  diese  Oper  noch  nicht  auf  seinen  Bühnen 
erschienen  ist.  Sollte  man  sich  daran  stossen, 
dass  die  Oper  nur  einen  Akt  hat,  so  braucht 
man  ja  nur  Ballet  zuzulegen,  um  zwei  bis  drei 
Akte  daraus  zu  machen. 


5.  Allerlei. 

Musikalischer  Areopagus. 

In  Paris  ist  Gericht  gehalten  worden  über 
Mozart,  nämlich  über  sein  Quartett  ans  C-dur, 
nämlich  über  einen  Satz  daraus,  nämlich  über 
eine  Note,  die  den  „delikaten  Ohren“  (nämlich 
wenn  sie  in  ihnen  sitzen  bleibt)  „Tortur“  anthue, 
bizarr,  falsch  sei  u.  s.  w.  Es  ist  dieser  Satz: 
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und  in  ihm  der  Einsatz  der  ersten  Geige  auf 
dem  zweiten  Viertel. 

Schon  Sarti  (erzählt  uns  Herr  Professor 
Fetis)  „musicien  savant,“  Lehrer  Cherubini’s 
und  was  sonst  noch,  schon  Sarti  habe  einen 
eignen  ansehnlichen  Traktat  über  diese  Note 
geschrieben:  „ osservazioni  critiche  sopra  un 

qiiartetto  di  Mozart,“  in  dessen  glücklichen 
Besitz  (er  scheint  der  Welt  vorenthalten  zu  sein) 
B.  Asioli  sich  befinde.  Ihm  sei  es  mehr  darum 
au  thun  gewesen,  seiner  üblen  Laune  gegen 
„jenen  Henker  seiner  ausonischen  Ohren“  Luft 
zu  machen,  als  den  Satz  nach  den  Regeln  der 
Setzkunst  zu  beleuchten. 

Das  thut  nun  Herr  Fetis.  Er  beruft  sich 
auf  seine  „Abhandlung  über  Kontrapunkt  und 
Fuge,“  in  der  er  dargethan,  dass  man  bei  der 
Nachabmnng  in  der  Quart’  und  Quinte  zwischen 
dem  zweiten  und  dritten  Einsatz  einen  oder  zwei 
Takttheile,  oder  auch  Takte  mehr  brauche,  als 
zwischen  dem  ersten  und  zweiten.  Das  habe 
sicherlich  Mozart  eben  sowohl  gewusst,  wie  je- 
der Andre,  aber  — . Herr  Fetis  hat  deshalb  die 
Stelle  für  untergeschoben  gehalten,  nun  aber 
aus  der  Handschrift  sich  von  der  Aechtheit  über- 
zeugt. Er  verbessert  sie,  indem  er  die  erste 
Stimme  ein  Viertel  später  eintreten  lässt. 

Gegen  ihn  tritt  Herr  Perne,  ein  andrer 
Theoretiker,  auf  und  vindizirt  für  Mozart  das 
Recht,  über  die  alten  Regeln  der  Harmonie  hinaus 
zu  Neuerungen  fortzuschreiten,  wie  ja  auch 
Rossini  und  Sebnstian  Bach  gethan;  er 
er  erinnert  an  die  durchgehenden  und  Wechsel- 
Noten,  Orgelpunkte  u.  dgl. ; was  kämen  da  für 
Zusammenhänge  zum  Vorschein ! Hierauf  be- 
merkt. .... 

Doch  bald  hätte  ich  vergessen,  Herrn  Fetis 
nachzuerzählen,  dass  derselbe  Streit  schon  vor- 
dem unter  Wiens  Musikern  geschwebt  und 
Hnydn  zur  Entscheidung  vorgelegt  worden  sei. 
Vater  Haydn  antwortete: 

„Weil  Mozart  so  geschrieben,  muss  er  seine 
„Gründe  gehabt  haben.“ 

Das  will  Herr  Fetis  nur  für  eine  „Ablehnung“ 
in  so  „delikater  Sache“  gelten  lassen.  Allein: 


„weil  Haydn  so  gesprochen,  muss  er  besser« 
„Gründe  gehabt  haben.“ 

Vielleicht  hat  er  die  Frager  und  Richter  nur 
bewegen  wollen,  eherauf  Mozarts  Gründe  (auf 
die  Intentionen  eines  Künstlers),  als  auf  ihre 
eignen  (Systeme)  zu  denken. 


Notizen. 

(Allgemeiner  SSngcrkranz  in  Tübin- 
gen.) Unter  diesem  Namen  bat  sich  in  Tübingen, 
wo  bisher  noch  keine  musikalischen  Vereine 
statt  fanden,  seit  dem  Juli  dieses  Jahres  eine 
philharmonische  Gesellschaft  gebildet,  die  bereits 
über  120  Mitglieder  zählt,  worunter  sich  40  Sln- 
dirende  der  Stadt  befinden.  Für  die  Ausbildung 
der  noch  ununterrichteten  Mitglieder  wird  durch 
zwei  wöchentliche  Singstunden,  so  wie  durch 
eine  vorangehende  Einübung  der  im  Plenum  des 
Vereins  jeden  Montag  vorzutragenden  Singstücke, 
hinlänglich  gesorgt.  Bis  jetzt  werden  meist  nur 
leichtere  Lieder  und  besonders  Choräle  (mit  der 
Absicht,  den  Gesang  in  der  Kirche  zu  befördern) 
eingeübt,  und  meist  im  Freien  vorgetragen.  Es 
soll  jedoch  bereits  die  Gefahr  drohen,  dass  dies 
hilbarinonische  Institut  durch  eine  innere  Dis- 
armonie  zerrissen  werde,  die  unter  den  studiren- 
den  Mitgliedern  und  den  nicht-studirenden  oder 
sogenannten  Philistern  entstanden  ist.  Ein  zweiter 
Sängerkrnnz  steht  im  Regriff  sich  zu  bilden,  der 
nur  aus  studirenden  Mitgliedern  bestehen  soll. 
Dies  ist  die  gewöhnliche  Harmonie  und  Dishar- 
monie in  kleinen  Universitätsstädten. 

(Musik  in  der  Türkei.)  Der  Direktor 
der  neuen  Militairmusik  in  Konstnntinop  el 
ist  ein  Piemonteser,  Namens  Donizetti,  der 
erst  seit  Kurzem  dazu  erwählt  worden,  und  be- 
reits von  dem  „Courier  de  Smyrne“  wegen  sei- 
nes Geschmacks  den  Vorwurf  hat  erdulden  müssen, 
dass  er  nur  französiche  Musik  zur  Aufführung 
bringen  lasse.  Der  türkische  Musikdirektor  er- 
klärt dagegen  in  einem  Schreiben  an  der  Redak- 
teur der  Turiner  Zeitung,  die  Wahrheit  dieser 
Behauptung  sei,  dass  die  Miiitairransik- Corps, 
welche  er  in  Konstanfinopel  errichtet  habe,  bis- 
her klos  R ossinische  Musik  und  einiges  von 
■einen  eigenen  Kompositionen  gespielt  hätten. 
Der  Favorilmarsch  des  Grossherrn  sei  eine  Varia- 
tion der  Arie  des  Figaro  im  „Barbier  von 
Sevilla.“ 

(Geigen-Klavier.)  Ein  solches  soll  Herr 
Arkotti  in  Roin  erfunden  haben.  Der  Bezug 
der  Saiten  ist  der  Länge  {nach,  indem  jede  ein- 
zelne von  einem  Bogen  bestrichen  wird,  den  die 
Tasten  regieren. 


Redakteur:  A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schfeiingerschen  Buch-  und  Mtuikhandlung. 
(Hierbei  der  litersriicli-,  artistisch-  musikalische  Anzeiger  Ho.  10.) 
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bei  verschiedenen  Verlegern  erschienen»  und  in  allen  Musikhandlungen 
in  Berlin  in  der  Sclllesinger’schea  Buch-  und  Musithandlung, 

|Q  tmter  den  Linden  No  34.  ZU  haben  Sind.  Den  5.  Septbr.  1839. 

Dieses  Verzeichnis»  wird  der  Berliner  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  dem 
Berliner  Conversations-Blatte,  und  dem  Freimüthigen  beigelegt. 


Die Compositioa  meiner  neuen  Oper : »Der  Templer 
und  die  Jüdin,!  in  3 Akten  biete  ich  den  Theater-Di- 
rektionen in  eorrekte n Abschri ften  der  Partitur  rum  Kauf 
an.  Der  Text  ist  von  W.  Wohlbrük  nach  der  Erzählung 
iTanhoe  von  Walter  Scott  frei  bearbeitet. 

Zugleich  bemerke  ich  für  sämmtliche  Musikhandlun- 
gen, dass  ich  die  Partitur  genannter  Oper  als  Eigenthum 
der  Melodie  für  den  Druck,  cum  Behuf  beliebiger  Arran- 
gements, an  Herrn  Friedrich  Hofmeister  in  Leipzig 
contractroässig  t erkauft  habe. 

Leipzig,  den  11.  August  1829. 

Heinrich  Marsch ner. 

Von  Marschneri  neuer  Oper:  „Der  Tempi  er  and 
die  Jüdin“  erscheint  nächstens  in  meinem  Verlage: 

Der  vollständige  Klavier-Auszug  mit  Text.  Hieraus 
die  Nummern  auch  einzeln  abgedruckt. 

Die  Ouvertüre  für  das  grosso  Orchester , dieselbe  Tür 
Militairmusik , dieselbe  für  das  Pianoforte,  sowohl 
solo  als  auch  ü 4 mains. 

Ein  Potpourri  der  ansprechendsten  Melodien  für  das 
Pianoforte,  ao  wie  eine  Sammlung  Tänze. 

Friedrich  Hofmeister. 


Musikalien  - Anzeige. 

Collisionen  zu  vermeiden. 

Francois  Hünten.  Op.  37.  Marche  miliuire  poux 
Pianoforte. 

— — Air  Tyrolien,  variä  pour  Pianofortes 

lind  mir  vom  Kompositeurals  Eigenthom  überlassen,  und 
erscheinen  binnen  Kurzem  in  meinem  Verlag. 

Leipzig,  den  10.  August  1829. 

C.  F.  Peters. 


Auf  vielfältige  Wünsche  erschienen  in  der  C reotz- 
eohen  Buchhandlung  in  Magdeburg,  da  sie  voll- 
stimmig  auf  Bällen  so  ungemein  angesprochen  batten: 
Tänze,  zumTheil  naohThema’s  am  Lieb- 
lingsopern arrangirt,  für  Pianoforte, 
he-ransgegeben  vom  Musikmeister  A.  r. 
Gautzsch.  Pr.  f Rthlr.  — 54  Xr. 

Allen  Tänzerinnen  und  Freunden  heitererTonslück* 
werden  diese  sehr  bequem  ausführbaren  Tänze  gewiss 
willkommen  sein,  und  können  mit  Ueberzeugung  em- 
pfohlen werden. 


Musikaliifn-  Anzeige. 

Collisionen  zu  vermeiden. 

Franijois  Hünten.  Op.  39.  Choeur  de  l’opera  les 
deux  null»  de  Boieldieu  varii  pour  le  Pianoforle 
ist  mir  vom  Compositeur  als  Eigenthum  überlassen , und 
erscheint  binnen  Kurzem  in  meinem  Verlag. 

Leipzig,  den  2.  Sptbr.  1829. 

C.  F.  Peters. 


Schlesiens  Tonkünstler, 

herausgegeben  vom  Musik-Direktor  Hoffmann  (in  ei- 
nem Bande  von  circa  30  Median-Bogen)  erscheinen  zur 
diesjährigen  Michaelis-Messe,  bis  wohin  der  äusserst  bil- 
lige Subscriptions-Preis  von  1 Rthlr.  10  Sgr,  noch  ollen 
ist.  Auswärtige  Musikhsndlungen  belieben  sich  deshalb 
an  Joh.  Friedr.  Korn  d.  ält  Buchhandlung  in 
Breslau  zu  wenden,  von  welcher  auch  ausführliche 
Anzeigen  und  Subscriptions-Listen  zu  beziehen  sind. 


So  eben  ist  bei  uns  erschienen : 

Musik 

zu  dem 

Turnier  in  Potsdam. 

Aufgefukrt  bei  dem  Hof-Feste  am  13.  Juli  1829. 

Für  das  Pianoforte. 

lates  Heft  enthält:  das  Caroussel,  — grosseQua- 
drille, — Quadrille  im  Grottensaale,— 
Componirt  von  C.  Blum.  Preis  1 Rthlr. 

2les  Heft  enthält:  Grosser  Triumphmarsch, 
comp,  von  Herrn  Grafen  von  Redem.  — 3 Gälop- 
paden,  comp,  von  Herrn  Baron  von  Dankeimann. 
— 3 Galoppaden,  comp,  von  Herrn  Kammer- 
rausikus  Wieprecht,  und  1 Fanfare,  comp,  von 
Herrn  Krause.  Preis  zO  sgr. 

Sc h I e s i n g e r ’ sehe  Buch-  und  Husikhandlung 
in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34. 


Neue  Musikalicn, 

Verlag  von  Carl  Gustav  Förster  in  Uresfau. 
Achtnet  Aga  (Chef  de  toutes  les  tronpes  regulaires  turques) 
Marche  militaire  etfavorile  dugrand  tnre  Mahmud  11. 
arr.i4  mains  (avec  le  Portrait  de  Mahmud  11.)  7|  sgr. 
— — le  mime  pour  Pianoforte  seul.  5 sgr 
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Auber,  D.  F.  E , Ouvertüre  aas  Her  Oper:  die  Stumme 
Ton  Portiri,  für  2 Violinen,  Viola  und  Yioloncell,  ar- 
rangirt  Ton  Albrecht.  “ * 20  sgr. 

— — Dieselbe  für  Flöte  , Violine,  Viola  und  Vio- 

loneell.  20  sgr. 

— — Dieselbe  für  Pianof.  zu  4 Händen  eingerichtet 

Ton  C.  Holland.  17§  sgr. 

— — Aus  derselben  Oper:  Fischerlied  „o  seht  den 

Morgen  neu  erglühn.“  Klar.  Auszug.  5 sgr. 

— — CaTatiue:  „Schlicsse  das  Aug’  etc.“  Klavier- 

Auszug.  5 sgr. 

Breslauer  Lieblingstänze  für  das  Pianoforte.  17*  sgr. 

Biittinger,  C.  C. , Adagio  und  Rondo,  concertirend  lür 
Pianoforte  und  Violine.  20  sgr. 

Drechsler,  J. , Duett  aus  dem  Zaubermnhrchen:  Der 
Bauer  als  Millionair  „Brüderlein  lein  etc.“  Klarier- 
Auszug.  5 sgr.. 

— — Dasselbe  mit  Guitarre-Begleitung.  2§  sgr. 

— — Trinklied : „Freunde  hört  die  weise  Lehre  etc.“ 

Klavier-Auszug.  5 sgr. 

— — Ariette:  „So  mancher  fliegt  herum  etc.“  Kla- 

. vier-Auszug.  , 5 sgr. 

Fuhrmann,  A.,  Länder  nach  beliebten  Melodien  der  Oper: 
„Die  Stumme  von  Portici“  für  Pianof.  2$  sgr. 

— — Geschwind -Marsch  nach  Melodien  der  Oper: 

„Die  Stumme  von  Portici“  für  Pianof,  2 { sgr. 

— — Cottillon  nach  beliebten  Melodien  aus  dem 

Liederspiel:  „Lenore“  für  das  Pianof.  7§  sgr. 

Gemlein,  R..  Dahin!  Lied  mit  Guitarre-Begleit.  7§  sgr. 

— — beliebtes  Schweitzer  Liedchen  mit  Guitarre. 

2*  S'-r. 

*4a.  so‘ 

Goldberg,  J.,  Polonaise  und  Marsch  für  Pianof.  5 sgr. 

Hesse,  A.,  leichtes  Präludium  für  die  Orgel.  5 sgr. 

— _ Choral:  „wie  herrlich  strahlt  der  Morgenstern“ 

für  die  Orgel  bearbeitet.  7 i sgr. 

— — Präludium  für  die  Orgel.  7}  sgr. 

— — 12  Studien  für  die  Orgel  mit  obligatem  Pedal. 

12f  sgr. 

— — „Die  Wiege  im  Strom“  Romanze  von  A.  Kah- 

lert,  mit  Pianof.  Begleitung.  2*  sgr. 

Köhler,  Ernst,  F.inleitnng  und  Variationen  über  einen 
beliebtenGalopp  für  d.  Pianof.  zu  4 Händen  17j  sgr. 

— — Fantaisie  en  forme  de  Potponrri  sur  des  motifs 
favoris  de  l’opera : „la  muette  de  Portici  ä 4 mains. 

17»  Sgr. 

Merveille  dePaganini.  Dun  ponr  nn  senl  Violon.  2|sgr. 

Mozart,  W.  A.,  Cosi  fan  tulle,  in  ansgesetzten  Singstim- 
roen.  Ko.  I der  Sammlung  von  Opern  in  einzelnen 
Singstimnaen.  Subscript.  Preis  2 thl.  22 1 sgr. 

Reissiger,  C.  G.,  Rondeau  brill.  p.  le  Pfte.  Op.  59.  12  J sgr. 

Scholz,  3 Favorit-Tänze,  für jtine  Guit.  einger.  2 J sgr. 

Tibaldi,  Constanze,  „lejeune  Grec“  Favorit-Piomanze  mit 
einer  deutschen  Ueberselzung  von  C.  Schall.  5 sgr. 

Wolf,  L F.,  Polonaise  arzangee  a 4 mains.  10  sgr. 


Nächstens  erscheint: 

Panofka,  Henri,  Variations  brillantes  sur  un  theme  ori- 
ginal p.  le  Violon  avec  accomp.  d’Orchestre.  Op.  5. 
dedies  ä monsieur  le  Baron  S.  de  Pratui.  25  sgr. 
— — Dieselben  mit  Pianoforte-Begleitung.  10  sgr. 

Hesse,  A.,  Erste  grosse  Symfouie  für  grosses  Orchester. 
Reissiger,  C.  6.,  Ouvertüre  ü grand  Orchcslre.  Op.  38. 


Neueste  Violin-Compositionen. 

von 

P.  Rode  und  L.  Spohr, 

Rode.  7roe  theme  Tarie  p.  le  Violon.  op.  26.  Avec 
Acc.  d’Orchestre.  2 Thlr. 

— — Avec  Accomp.  dün  Violon,  Alto  et  Violon- 
cello 1 Thlr. 

— — Avec  Accomp.  de  Piano.  1 Thlr.  A Sgr, 

— 12me  Concerto  avec  un  Rondo,  mrle  d’aiis  ru»e* 
p.  1.  Violon  avec  Acc.  d’Orchestre.  op.  27.  3 Thlr. 

— 2 Qualuors  ouSonates  brillantes  p.  Violon  principal. 

avec  Acc.  dün  secoud  Violon,  Alto  et  Violoncelle. 
op.  28.  Liv.  1 et  2.  2 Thlr.  20  SgT. 

Spohr.  2les  Doppel- Quartett  f.  4 Violinen,  2 Brat- 
schen und  2 Violoncelle.  op,  777"“  »2  Thlr.  20  Sgr. 

— Dasselbe  als  Quintett  für  Pianoforte,  2 Violinen, 

Bratsche  et  Violoncelle  2 Thlr.  7 \ Sgr. 

Im  Verlage  der  Schlesinger’ sehen  Bnch-  und 
Musikhandlung  in  Berlin. 

Im  Verlage  der  S ch  1 e* i n ge r’schen  Buch-  und 
Musikhandlung  in  Berlin,  erscheinen  binnen  Kurzem 
mit  alleinigem  Eigentumsrecht : 

Die  neuesten  Conipositionen 

von 

Louis  Spohr . 

Concertino  pour  le  Violon,  avec  Acc.  d’Orchesfre. 
op.  79. 

Potpourri  sur  des  theraes  de  Winter,  p.  1.  Clarinatie 
avec  Acc.  d'Orchestre.  op.  80. 

— — avec  Acc.  de  Quatuor. 

— — avec  Acc.  de  riano. 

Fantaisie  et  Variations  sur  un  theme  de  Danzi, 
p.  1.  Clarinettc  avec  Acc.  de  2 Violons,  Alto  et  Vio- 
loncello. op,  81. 

— — avec  Acc.  de  Piano. 

3Qnatuorsp.  2 Violons,  Alto  et  Violoncelle.  op.  82. 
Pietro  von  Abano,  romantische  Oper  in  2 Acten, 
f.  d.  Pianoforte  allein  (mit  Hinweglassung  der  Werte). 

— — f.  d.  Pianoforte  zu  4 Händen, 

2tes  Doppel-Quartett,  op.  77.  Arr.  als  Quartett 
f.  2 Violinen,  Alto  et  Violoncelle. 

Vor  Kurzem  sind  bei  uns  folgende  Werke  desselben 
Componisten  erschienen: 

Tietro  von  Abano,  romantische  Oper  in  2 Acten. 
Vollständiger  Klavier-Auszug  6 Thlr.  iS  Sgr. 

Ilitraut  alle  Gfjanc»!«fl.c  einzeln  n rrrulueiltacn  Frcinrn. 

Die  Ouvertüre  f.  d,  Pianoforte  allein  1 2»  Sgr. 

— — — — zu  4 Händen  2t)  Sgr. 

— — f.  d.  Orchester  2 Thlr.  20  Sgr. 

2tes  Doppel-Quartett  f.  4 Violinen,  2 Bratschen 

und  2 Violoncellos,  op.  77.  2 Thlr.  20  Sgr. 

— — arr.  ab  Quintett  f,  Pfte.,  2 Violinen,  Alto  und 

Violoncelle  2 Thlr.  7 \ Sgr. 

— — arr,  f.  d.  Pfte.  zu  4 Händen  1 Thlr.  13  Sgr. 

8 te  Sinfonie  f.  d.  Orchester,  op.  78.  5 Thlr. 

— — arr.  f.  d.  Pfte  zu  4 Hunden,  2 Thlr,  10  Sgr. 
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qmseicMit*  »on  Söticfjetn, 

roelcfy» 

bei  toerfcfciebenen  Q3erlcflem  erfc&ienen,  unb  in  allen  SSud^anblungen, 
in  23 erlitt  in  ber  ©dMefittger’fcfcen  S3ud)*  unb  SHuftf&anbtuna, 

No.  10.  unt«  6tR  £inl*n  s*®*  ju  fyabcn  ftnb.  »«« 5.  September  1829. 

T)itfe8  <8eaeicbnt§  n>irt>  btm  fÖedirttt  €on»etfntion*«2Matte,  bem  grelmtitfjtgen  uit& 
brr  berliner  allgemeinen  muftfalifdjen  3dtung  kigelegt. 


üÖorläufigt  Stnjeige, 
bi«  gortfc&ung  betf  „Öteimftt&igen"  betteffenfc. 

QBiemobl  t«  g<h  »o»  f«W  »ergebt,  tag  ein  fo  alle* 
unb  woblbegeünbete«  30Utnal«  t®**  ®*( 
tbiga,"  nicht  um  teebatb  eingeben  fatt.i,  »eil  brr 
lebte  jeitbeeigt  SXebaftcur,  £t.  Kr.  Äu|»n,  mit  Hebe 
abgegangen  i(l,  fo  gnbtn  reit  un«  boeb  burtb  »erfehie» 
bene  anfragen  ju  btt  beflimmten  GrllArung  »craniale, 
6a § ter  „Stcimülbige"  ni<h«  «Bein  fortbaumi 
wirb,  fonbern,  wie  »it  hoffen,  mil  ni,<b  9fr*$,*t,ra 
©tunbe  auf  bic  igm  feit  feinet  Gntffcbun9  gefebenfte 
on«gcbreitcte  $bfi,nat>mf'  ®tr  f,fI*  £r*  ür* 
war,  mit  befannt,  nicht  bet  ©tünber  tiefe«,  eine« 
unftret  Alirgrn  unb  glinjcnbfftn  Sruifthcn  3ournale; 
«Kamen  unb  ©treitigfeiten,  wclihe  in  bet  teutfeben 
Siterürgefcbitbte  ihr«  biffotifthe  »cbeotung  für  aße  Sei« 
ttn  behalten  »etbrti,  fmlpftn  ficb  an  bie  ©tünbung 
biefe*  ^Journal«.  SEBenn  nun  auib  bie  anfiebttn  au« 
jener  3tit  nicht  mehr  bie  unftigtn  gab,  fo  ba<>»n  *>•« 
launigen  unb  erngrn  SAmpfe,  «trabe  in  tiefem  3oue« 
nale  geführt,  boeb  tbAtig  baju  mitgemirft,  aufjutUrcn, 
unb  ben  Agbetifebcn  ^immcl  eon  Dung  unb  üßolfen 
ju  reinigen.  Schien  auch  ftitbem  manchmal  bet  alte 
UJtich  »on  Jütten  etwa«  ju  fchiummetn,  fo  blieb  fein 
ebtenwertbe«  ©iibnig  auf  bem  $itel  bod>  immet  al* 
ÜSerffchetung,  tag  fein  SBirfen  nicht  ganj  »etgeffen 
wetten  bütft. 

Ohne  im  iBotau«  ju  nie!  eetfpteehen  »u  reoütn, 
geben  wir  »otliugg  bie  ffirrficberung,  tag  funfeig  mm« 
beffen*  bicfelbe  Sorgfalt,  al«  bi«bet,  tarauf  »cireen, 
bet  metben  wirb,  unb  tag  alle  tie  artifei,  welcbe  bem 
©latte  in  bet  lebten  3tit  bie  Geneigtheit  feinet  lefet 
ctbiciten,  reo  miglitb  noch  tnit  mebterem  Sl«i§<  be« 
hantelt  reetben  foDen.  35c«  tbAtigen  Sciflanbt«  »je» 
let  unfeter  hegen  ©djriftgellet  gereig,  welche  geh  fett» 
bet  *om  „Jttimötbigen"  entfernt  gehalten,  unb 
welche  nun  tbeilnebmcnb  bic  alte  cbeenreettbe  Sirma 
tu  frifebem  «eben  ergeben  fegn,  werben  reit  im  «auf« 
tiefe«  Oobte*  bem  geehrten  qpublifum  weicete  SJtach« 

rieht  geben.  _ , . . _ 

Gin  in  bet  literarlfiben  SSBelt  bcfannler  Schrift, 
fleilet  witb  binnen  Kurjctn  bie  Webaftion  übernehmen. 

3n  btt  dugeten  Sinrichtung  foB  nicht«  »erAnbctt 
werben.  «Die  !J3ttl«9«banbliing. 


©ubfcriptionß « TCnjcige. 

©i«  ®icfiatli«iSDteffi  b.  3.  erfcteint  in  unferm  SBetligt 
eine  neue  £afeb»nau«gabe  »ou: 

Schubert,  Sb1'#-  5ri‘br.  ®an.  fimmtlichen  Gk« 
eichten,  heeau«gegeben  unb  mit  be«  IBerfaffcr« 
{Biographie  »etfehen  00m  J^ertn  Qbterectot  Dr. 
SB.  G.  SBcbcr.  3 Sb“'*  in  Sr-  lö.  auf  weigern 
IDrucfpapier. 

£)tr  febr  billige  ©Bbfctiotion«prei«  bi«  ium  Sifchcinea 
fämtntlicber  3 Stbeit«  ig  ts  ©r.  g«cbf.,  brr  fpitcre  laben, 
peei«  reut  1 Sttblc.  berragen. 

©«minier  eibaUen  ouf  I2€remplare  be«  I3tr  frei,  nnb 
gnb  Sicucfprobtn  über  tiefe  elegant  au«geg«ttete  Ülufgabe  in 
lebet  ®ucbbanblung  (in®rrlin,  in  brr  ©cble  fingt  e’fcbea 
©uibanblung,  unter  ben  Imben  9Jr.  34.)  tinjufebeit. 

Job-  Ghtif1*  {)errmann’fcht  ©uthhanbiung 
in  Sranffurt  a.  331. 


©0  eben  ig  bei  mir  crfchiatteit  unb  iu  aScu  ©utbb«ab(nil, 
gm  be«  3»«  unb  3u«lanbe«  iu  eebaltta: 

allgemeine  bentfehe 
SX«al*h£nct?flop4bie 
für 

bic  gebilbcten  ©tünbe. 

(denotrfa  riott  h * S c je  i f 0 n.) 


@upplement&ant> 

für 

bie  © e f i ( e t 

bee  feehgen  unb  frübern  auflagen  unb  bet 
freuen  Jolge. 

©ntbalteub 

bit  neuen  nnb  itmgear beiteten  Srtifel  unb  bie  Sufüge 
ber  ficbenten  auf  läge. 

C<  gnb  ton  tiefem  ©utrlententbanb,  burtb  ben  bie 
©efibet  ber  feehgen  unb  frübetn  auflagen  unb 
ber  tJltuen  golge  alle  ©erticber  ungeit  ber  fie» 
traten  auflage  eibalten  unb  ber  77  ©ouen  garf  ig, 
biei  terfcbicbcne  3u«gaben  tetangaltct  morben: 

Oft.  1.,  auf  gutem  Stucfpapirr  ui  ptb.  b.,  2Stblr.  15  ©ge. 
9Jr.  X,  auf  feinem  ©ebtribpapier  in  otb.  6.,  3 Sitbir. 
225  ©gr. 

Dir.  3 , aut  gutem  Stebiait.-lDiuifpafier  in  ge.  8.  4 Sttblr. 
15  ©ge. 

Sie  Aulgabe  <J}r.  3.  ig  für  «He  ©eg?et  einer  Au«gabe 
be«  ftaupiroetl«  Pbtt  btt  Oleuen  Scige  in  ge.  8.  begimmt. 

£( jpii|,  %•  a.  Btocfha«*. 
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ftpienm-3’  *'  h iß  f»  »*«  rr< 

£&rot>or  •S'orner’ä  potfiförr  fftac&tag. 

2 ©dnb«.  ©iebente  Jfußgge.  ©r.  12.  9Xit  2 Äpfrn; 
cleaant  broc^irt;  <J)rrig  2 Rtßlr.  ob«  3 Jl.  36  £r. 

9iß.i  jeher  ©anb  wirb  aurß  einjeln  gegebe n. 

Ißtf  ©anb,  entßaltenb : 3rino  unb  Rofaraunbe,  mit  l!b 
nttt  »ortrait,  i{  Rtblr.  ober  2 gl.  15  St.  Rß. 

2t«  ©anb,  enthaltene:  ©ebiißte  unb  Sijdblunarn , »int 
ebarafttriftif  be«  ©uptet«  »on  Jtebge  unb  Pellen 
ffiioaraopte,  mit  etnem  neuen  Hupfer;  HRtplr.  «bet 
2 gf.  15  Sr.  Rp. 

©«  poetifcße  9lad>i«f  tiefe«  faß  clafftfcb  geworbenen 
BUM««  btt  beutfiten  Kation  erfcteint  hier  in  tintm  anbttit 
Mb  ftpinern  ©ereanbe,  «I«  bic  frühem  Butaaben,  inbtiti 
»tut!  unb  garmat  «erdnbert,  2 Hupfer  ßinjugefoninirn  ßnb 
unb  bet  9}«tirger  öbtrbtupt  bemtlber  mar,  bitit  neue  Buflage 
binflrßtiidi  be«  ©rurf«,  »apier«  u.  f.  re.,  in  mbgliitß  «ollen» 
bat«  ©eflalt  in  liefen«.  ©er  »rei«  iß  ungeachtet  be«  btbeuten» 
bfta  Rufreante«,  betfrlbereiebet  btn  potigen  Bußagtn  geblieben. 


Ru«  »ati«  habt  ich  in  Sommiflien  «balttn  unb  iß  buttfi 
lebe  ©urßpanbiung  bt«  3n>  unb  Bu«lanbei  (in  ©erlitt, 
bunt»  bic  @tßltriRg<t’f<ßc  ©ucßbanblung)  von  mit  tu 
belieben : 

Monumens  inedits  d'antiquite  figurde  grecque,  dtrus- 
que  et  romaine,  recueillis  pendant  un  voyaga 
en  Italie  et  en  Siede  dans  les  annees  1826  et 
1827,  par  M.  Raout-Rochette.  Premiere  et 
seconde  livraisoas.  IS  Bogen  Text  nnd  24  Ta- 
feln. ln  Folio  auf  feinem  Velinpapier.  Preis 
der  Lieferung  5 Thlr.  15  Ser. 

Sie  fritifdjen  3nßitute  granfreuß«  unb  ©eutfiplanb« 
baltn  bereits  bic  JfxJ icbttgf eit  biefeS  Söerf«,  mit  befien  ©trau«» 
gabt  fiep  t)txx  Raoul/Rodtrtte  unauggefeijt  befrßdftigt,  aner» 
rannt,  unb  i(ß  btmerft  baber  nur,  baß  bafftlbc,  luilricß  ein 
SReißrrßticf  franidfifdter  Jpponrapbit  unb  £itbogr«ppir,  au« 
2 ©inten  mit  200  ©afeln  belieben  unb  ungefdbr  60  - 70 Üblr. 
foßtn  reirb.  ©ie  trßtn  2 giefrrungtn  geben  eine  Ripilltibt, 
bi*  btitte  wirb  eine  ©reßeibe  barbicten. 

£ e i p { i g.  §•.  2(.  ©rocfßau«. 


gär  £e!fe<3irfel  unb  ©iblistbtftn  flnb  foigrnbe 
intereffante  (Schriften  in  ber  3.  <L  © i n r i cp «’feßen  ©ueß» 
Panblung  in  £ei;iig  erfeßienen; 

3oc«b  ©patf«.  Sehen  bt<  berühmten  amttifar 
nifc^en  SXeifenben 
3 0 | n ü r t 5 a t b, 
be«  Begleiter«  von  Coof.  97acfj  feinen  'Sagtbüiftcrn 
unb  feinen  ©rieftvtcbfcln  bargrßtflt.  21.  b.  Sngl. 

23  ©og.  mit  1 Hupfer.  8.  1829.  ©eß. 

1 SKtßlr.  15  ©gr. 

Sotl  7C  w g u ft, 
©roßßerjog  ton  © a dj  f c n (>®eimar). 
®a«  et  geiflig  mar  unb  reie  er  e«  gemorben.  — 
Sin  ©erfu-tt  jur  Stiftung  feine«  Äußern  £tben«,  »on 
©ig.  ffi.  ©djr&ter.  ©r.  8.  (8)  ©ogen.) 

1829.  ©Cp.  20  ©gr. 

SKüber,  $.  R.  ©ef($l<ßte  be«  SJtalional* 
Sti-tjc«  auf  bet  ppeendifipen  JJalbtOnfel  nnter 
Slapoieen  1807 — J4.  SRit  j großen  idominitirn 
«ar«.  ©t.  8.  (11  Bog.)  1829.  25  ©ge. 


©atftfen  unb  feine  tfrlegcr, 
ln  ben  3apten  1812  unb  13.  Sin  Beitrag  |ut 
Böcbigung  ber  ßrategif<p«politifiprn  Srrigniffe  (enet 
3r».  ©r.  8.  (14  ©og.)  1829.  ©eß.  1 SRtplt. 
JOitfe  ©tbrift  bet  mit  SXtißt  »i»I  «uffrPrn  r«eit. 

D.  Jßoma«  ffll’Srie, 

©1  j(t>id)te  ber  gortftijritte  unb  Unterbräcfung  ber 
{Reformation  in  unb  in  ©raubünbm. 

2Ju<  bem  Sngl.  SWit  Tlnmcrfnngrn  nnb  93orrr»r  per/ 
au  «gegeben  »on  Dr.  ©.  3-  r i e b c r i d>.  ©t.  8. 

(26  ©og.)  1829.  1 Sttple.  26  ©gr. 

©ef<$i$te  btt  ®erbr«ifung  beß  ‘Proteflattfißmu« 
in  Spanien 

nnb  feiner  Unterbrßofung  burtp  bie  ^nquifltion 
im  lGfcn  3<>ptbunbrrt. 

Hai  b.  granj.  ©r.  8.  (7  ©og.)  1828.  ©cp.  15  ©gr. 
Dr.  Sari  Benturini 

<5t>ronlf  beö  neuttätl)nten  3abrbunberfs. 

Uleue  goige,  Srflcr  ©anb:  b.  3.  1826.  @r.  8. 

(58  ©og.)  1828.  3 SXipir.  10  ©gr. 

©er  2fe  ©anb,  ba«  3apr  1827  umfaflftnb,  erfißeint  int 
£tufe  br«  @ommer«. 

9>rof.  S.  ©.  ®.  © tein'« 

Steifen  tta<t>  ben  »orjügfuljjlen  ^aupfpdbfet» 
«on  SJlittei«  Europa. 

Sine  ©ißilbnung  brr  £dnbrr  unb  ©tibte,  iprer  ©«* 
»opnrr,  SJlaturfipJnpciten  unb  @rpen«mßrbigreiten  tt. 
7 ©bipn.  mit  ^auptregißer,  feinen  Sileifupfern 
nnb  7 Harten.  8.  1828—29.  Sabcnptci« 

7 fKipir.  15  @gr. 

prbe«  ©dnboper,  eine  ganje  Route  rntbalfeub,  iß  auch 
elnitin  ju  haben. 


Slniabung  jur  ©ubfeription 
opne  Borau«be}apf ung 
auf  ein 

#anbtt>6rter6ud) 

ber 

gtieqitf^m  unb  romifcf)fn  SKpt&ologtr, 
Prraulgrgebrn 

oon 


»««  ootßebenb  genannte  Wert,  reeiißr«  fßr  ba«  grbilbr fe 
SluHifum  uberbauot,  befonber«  aber  fdr  ßubirenbe  3ünglinae 
unb  angeßenbe  Äiitißter  eine  »oußdnbigt  Ufberiutt  oet 
gtiftbiimcii,  roinifdbeii  unb  etrurifepen  aSptben  in  gePrdnatir 
»ariloduMg  b«  mdfigem  »reife  gemabren  feil,  wirb  ungeübt 

rSÄis1!!?® m tni  0c,iv  werben,  nnb 
jpdteften«  gur  Oljormeffe  1830  beßimmr  erfeteinen.  lim  bie 
RnfAafung  b(|Ttlben,  befonber«  für  0 (pulen,  iu  erleidoferrr 
ben  dnfeiß  billigen  ßubferipiiongprci«  auf  l Rttilr! 
*»  ®ßj.  feßflefebt,  reeller  rrii  bei  Slbliefcrung  be«  sberfe« 
»k*iw  « 's1'6’  ?.tr  friit,re  Jabmgrei«  reirb  um  ein  ©rittet 
•sIhs^s .werben,  gdr .reinen  Oruii  unb  gute«  reeife«  »aoier 
wirb  bie  gere.iTenbafreße  f orgfalt  getragen  werben  c.!: 
jemgen,  »elcfce  n*  ber  tRÄbe  br«  ®ubfmbM(en,0arm^lS 
werben,  ßberlaßen  reit  auf  jebtt  Cremrlare  ba« 
«UH«  frei.  Sa  bürg,  ben  29.  3uliu«  1829.  * 64, 

©inner'i’tpe  ©utppanblung. 
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2.  Freie  Aufsätze. 

Erwiederung  auf  Herrn  Nägeli’s  Aufsatz 
über  die  Herausgabe  Bachscher  Werke 
in  No.  30.  der  Zeitung. 

W enn  diese  Erwiederung  sich  auch  einige 
Wochen  -verspätet  hat  (eine  Folge  des  Vorrechts 
der  bisherigen  Mittheilungen),  so  wird  sie  doch 
bei  dem  Interesse  des  Nägelischen  Aufsätze*  und 
manches  darin  Besprochnen  nicht  bereits  uner- 
wartet kommen.  Oer  Kurse  wegen  sondere  ich 
die  einzelnen  Punkte. 

1.  Nicht  eine  „Art  Heransfoderung,“  oder 
Aufruf  zur  „Verantwortung“  hat  meinen  Anfragen 
nach  dem  Erscheinen  der  Bachsdien  H-moil-Messe 
und  Passion  bei  den  Herren  Nägeli  und  Schlesinger 
zum  Grunde  gelegen.  Was  deutet  wohl  auf  die- 
sen Sinn!!  — Nur  das  Interesse  an  den  Unter- 
nehmungen und  die  wohlgemeinte  Absicht,  das 
Publikum  fortwährend  daran  su  erinnern,  hat 
jene  Anfragen  veranlasst. 

Mit  gleichem  Eifer  wird,  beiläufig  gesagt, 
die  Redaktion  jedes  würdige  und  wichtige  Unter- 
nehmen irgend  eines  Künstlers,  oder  irgend  einer 
Verlagshandlung  nach  allen  ihren  Kräften  und 
unermüdlich  zu  befördern  suchen,  wenn  es  ihr 
nur  bekannt  wird. 

2.  Nicht  durch  die  hiesigen  Aufführungen 
der  Bachschen  Passion  ist  die  Schlesingersche 
Verlagshandlung  in  den  Stand  gesetzt  worden, 
dieses  Werk  herauazugeben;  sondern  viel  früher, 
ehe  noch  von  der  Aufführung  die  .Rede  sein 
konnte,  beschloss  sie  definitiv  die  Herausgabe, 
blos  als  eine  Ehren-Unternehmung  für  das  grösste 
Werk  der  Kirchenmusik , da  ich  es  ihr  als  solohes 
bezeichete.  Das  exweisen  die  öffentlichen  Be- 


kanntmachungen in  dieser  Zeitung  •),  fast  ein 
Jahr  vor  den  Aufführungen. 

3,  Sollte  es  nicht  Herrn  Nägeli's  oder  seines 
Beauftragten  eigne  Schuld  sein,  wenn  er  für 
Bach's  H-moli-Messe  in  Berlin  wenige  oder  nur 
einen  Subscribenten  (Herrn  Prof.  Zelter)  gefun- 
den! Oer  Unterselchnete  bat  von  der  Eröffnung 
dieser  Subscription  nie  etwas  vernommen;  das- 
selbe versichern  alle  Musiker  and  Kunstfreunde, 
die  er  darum  befragt;  weder  die  Berliner  musi- 
kalische Zeitung  noch  irgend  ein  andres  hiesiges, 
oder  auswärtiges  Blatt  hat  die  Subscription  uns 
sngekündigt;  wie  gern  hätten  .namentlich  diese 
Blätter  sich  so  willkommner  Pflicht,  nnentgeldlich 
unterzogen! 

4.  Eben  so  möchte  man  Berlin  im  Voraus 
rechtfertigen,  wenn  Herrn  Nägeli'*  gross-sinnige* 
und  edler  Antrag,  wie  wir  fast  besorgen,  unbe- 
nutzt bleiben  sollte.  Herrn  Nägeli's  Vorschlag 
verdient  in  jeder  Beziehung  eine  nochmalige  Be- 
kanntmachung. Er  geht  dahin  — an  das  Berlin«* 
Publikum:  — 

„Nachdem  dasselbe  sich  ein  ganzes  grosses 
ßachsches  Tableau  hat  dnrstelien  lassen,  so 
lasse  es  sich  nunmehr  eine  Gallerie  Bachscher 
Kunstwerke  aufschliessen.  Ich  erbiete  mich 
gehorsamst  zum  Gallerie-Direktor,  Sollte 
man  in  diesem  meinem  gehorsamsten  Anerbieten 
ein  verstecktes  Vornehmthun  finden,  so  bedenke 
man,  dass  das  Vornehmthun  den  Reichen  ja  im- 
itier erlaubt  ist.  Da  nun  ich  der  reichste  Erbe 
der  Bachschen  Schätze  zu  sein  mir  einbilde, 
während  es  in  dem  reichen  Berlin  blos  einige 
Wohlhabende  giebt,  so  glaube  ich  mir  wohl  so 
viel  .herausnehmen  zu  dürfen,  um  wenigstens 

*)  Vergl,  die  Ztg.  Jshrg.  5,  Ho,  17.  8.  131. 
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*ti  Mgen,  wai  ich  herauszu  geben  baue,  als  Aus- 
wahl des  Allerbesten  unter  so  viel  Vortrefflichem. 

Ich  anerbiete  von  meinem  Besitzthum  unge- 
druckter Bachscher  Werke: 

a)  Etliche  grosse  Pracht  - Chöre  mit  vollem 
Orchester.' 

b)  Eine  Diskant- Arie  (ich  dächte  eine  schwnng- 
volle,  kolorirtc,  womit  eine  Bravour-Sängerin 
glänzen  kann). 

c)  Eine  Alt -Arie  (ich  dächte  eine  ernste,  ziem- 
lich tief  gehaltene,  auf  eine  Glockenslimme 
berechnete). 

d)  Eine  Tenor-Arie  (ich  dächte  eine  leicht  hin- 
gleitende  mit  fein  verschlungenen  Melodien 
für  ein  geschmeidiges  Tenor-Organ). 

•)  Eine  Bass -Arie  (ich  dächte,  deklamatorisch, 
für  einen  Kernbass). 

I)  Eine  Orchester-Ouvertüre. 

g)  Eine  Orchester-Suite  (diese  bestehen  aus  sechs 
bis  sieben  Sätzen,  gleichwie  die  gedruckten 
Klavier-Suiten). 

h)  Ein  Konzert  fiir  ein  Klavier. 

i)  Ein  Konzert  für  zwei  Klaviere. 

k)  Ein  Konzert  für  drei  Klaviere. 

l)  Ein  Konzert  für  vier  Klaviere.  (Alle  diese 
Konzerte,  auch  diejenigen  für  vier  Klaviere 
haben  ein  Orchester  von  ßogen-lnslrumenten.) 

m)  Eine  Konzertante  für  Klavier,  Violine  und 

Flöte. 

n)  Eine  Konzertante  für  zwei  Violinen. 

o)  Etwas  für  obiigate  Violine. 

p)  Etwas  Tür  obiigate  Flöte.  (Auf  Verlangen 
auch  ungedruckte  Orgelsachen.) 

Man  mache  einen  Versuch , wenigstens  mit  einer 
Portion,  so  viel  als  für  eine  zwei  Stunden  lang 
dauern  sollende  Kunstdarstellung  ausreieht.  Man 
anvertraue  mir  die  Auswahl.  Dann  soll  unter 
leicht  zu  erfüllenden  Bedingungen,  jedoch  unter 
dem  natürlichen  Vorbehalt,  dass  alles,  was  ich 
mittbeile,  mein  Eigenthum  bleibt,  die  Mittheilung 
erfolgen.“  — 

Herrlich,  wenn  die  uns  hier  gezeigte  Hoff- 
nung in  Erfüllung  geht!  Aber  — nur  für  wenige 
Einzelne  ein  Vorwurf,  wenn  nicht.  Es  ist  kaum 
rathsain,  in  Berlin  Chöre  von  Wichtigkeit* auf- 
aufiihren,  wenn  man  der  Unterstützung  der  Sing- 
Akademie  entbehrt.  Dieser  Verein  von  300  bis 


400  der  betten  Stimmen  drückt,  im  Besitz  der 
Massenwirknng  und  vieljähriger  Ucbnng,  jede 
mit  geringem  Mitteln  unternommene  Chorauf- 
führunggar zu  tief  herab;  selbst  Spontini  find' 
in  seiner  unumschränkten  Macht  überden  Theater- 
chor, in  der  Möglichkeit,  so  viel  Proben  anzugteilen, 
als  er  nur  will,  kein  Gegengewicht  gegen  diesen 
Reichthum  und  diese  fortwährende  ruhige  Uebnng, 
wenn  er  auch  mit  dem  ernstesten  M illen  und 
voller  Treue  an  eine  solche  Autlührung  ginge. 
Sehr  seilen  stellen  sich  aber  die  Verhältnisse 
so,  dass  ein  andrer,  als  der  Direktor  der  Akade- 
mie, die  Unterstützung  derselben  genicsst.  Herr 
Felix  Mendelssohn  Bartholdy  hat  ein 
solches  glückliches  Yerhähniss  auf  das  Edelste 
und  Würdigste  benntzt ; Mnd.  Milder  verwen- 
det die  ihr  gegönnten  Benefizabende  zur  Auf- 
führung Händelscher  Oratorien,  weil  sie  es  für 
Schuldigkeit  hält,  bei  solchem  Anlass  selbst  viel 
zu  ihttn  — was  das  Publikum  denn  auch  er- 
wartet und  ihr  dankt. 

Eben  so  steht  es  am  das  Orchester.  Die 
Kapelle  ist  zn  beschäftigt,  als  dass  man  zu  einem 
Konzerte  mehr  als  eine  flüchtige  Probe  von  ihr 
erwarten  könnte.  Der  philharmonische  Verein 
hat  sich  bis  jetzt  nur  in  Verbindung  mit  der 
Singakademie  öffentlich  gezeigt  und  scheint  die 
edle  Oeflentlichkeit  und  Gemeinnützigkeit  der 
Londner  Philharmonie  noch  nicht  als  sein  Ge- 
setz anzuerkennen. 

Möchte  diese  Torläufige  Rechtfertigung,  der 
Berliner  durch  einen  bessern  Erfolg  des  Nägel  i- 
schen  Anerbietens  überflüssig  gemacht  werden! 

5.  Der  letzte  Punkt,  der  w ichtigste  und  drin- 
gendste fiir  gründliche  Besprechung,  ist  gleich- 
wohl noch  nicht  dazu  gereift,  weil  das  grössere 
Publikum  noeb  gar  zu  wenig  Gesangwerke  von 
Bach  kennt.  Es  ist  Herrn  Nägeli’s  Meinung 
von  der  Bachschen  Gesangweise,  an  der  er  den 
Wortausdruck  gezwungen,  die  Melodie  unsangbar, 
nicht  nach  dem  Effekt  der  Stimme  eingerichtet 
nennt.  Rci  Herrn  Nägeli  ist  dieser  Ansspruch 
tiefer  begründet,  als  bei  manchem  andern,  der 
sich  von  seiner  Gewöhnung  an  andre  Gesang- 
weise und  von  Bequemlichkeit  leiten  lässt.  Er 
bezeichnet  den  Inhalt  Bachscher  Gesangmelodie 
als  blos  (vorzugsweise)  „musikalisch,“  eigentlich 
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„instrnmentalisch“  *).  Von  der  reinen  Musik 
(Instrumentalmusik)  meint  er  aber,  das*  „Spiel 
ihr  eigentliches  Wesen“  sei;  sie  spiele  „alles, 
was  zufällig  im  Gemüthe  haftet,  wovon  es  augen- 
blicklich affisirt  ist,  weg;“  sie  habe  mich 
keinen  Inhalt,  sie  habe  nur  Formen.  Diesen 
Vordersatz  müsste  man  bekämpfen,  wenn  man 
die  Folgerung  auf  Bachs  Gesangweise  gründlich 
widerlegen  wollte,  und  dazu  ist  eine  beiläufige 
Erwiederung  nicht  der  Ort  **). 

Ich  begnüge  mich  daher  mit  einem  Zeugen- 
beweise. Säinmtliche  Komponisten  haben  das 
Wesen  ihrer  Kunst  anders  in  sich  empfanden; 
was  sie  auch  verfehlt  haben  mügen,  was  ihnen 
auch  gemangelt:  Antrieb  nnd  Ziel  der  ganzen 
Kunstschüpfung  ist  unverändert  ein  seelischer 
oder  geistiger  Inhalt  gewesen.  An  Gesang- 
kompositionen wurden  sie  sich  unter  dem  Ein- 
flüsse des  Textes  dieses  Inhalts  leichter  und  frü- 
her bewusst,  während  die  Instrumentalmusik 
allerdings  noch  ein  „himmlisches  Freudenspiel“ 
unbestimmten  und  unbestimmbaren  Inhalts  blieb; 
daher  es  denn  allerdings  misslingen  musste,  wenn 
inan  in  mancher  Bacfaschen,  Hajdnschen,  oder 
Mozartschen  Komposition  einen  bestimmtem  In- 
halt offenbaren  wollen,  als  die  Komponisten  selbst 
darin  niedergelegt.  In  unsrer  Zeit  ist  selbst  der 
Instrumentalmusik  ein  Schritt  zu  bestimmterm 
und  klarer  bewusstem  Inhalte  gelungen;  nicht 
blos  jene  Schlachtmusik  und  ein  Paar  änsserlicli 
scheinende  Malereien  in  der  Pasloraliymphonie, 
sondern  Beethovens  grösste  und  tiefste  Werke 
geben  unwidersprechliches  Zeugnis*  (zum  Theil 
sogar  in  ausdrücklichen  Worten)  von  solcher 
Aufgabe  und  Bewusstheit  des  Komponisten.  Wäre 
es  nun  auch  sonst  nicht  möglich,  die  Wirklich- 
keit jenes  Inhalts  zu  erweisen,  so  müsste  doch 
der  Zweifel  vor  dem  Bekenntnisse  der  Kompo- 
nisten (von  denen  Beethoven  nur  als  der  letzte 
und  glänzendste  Zeuge  angeführt  ist)  verstummen; 
oder  — sind  diese  über  das  Ziel  und  Wesen  ihres 
Lebens  in  thorenhafter  Täuschung?  — 

*)  Seine  in  der  Ztg.  blos  angedeutete  Ansich  ist  hier  ans 
seinen  Vorlesungen  über  Musik  S.  229-  u.  32.  ergänzt. 
**)  Doch  erinnern  wir  an  den  gehaltvollen  Aufsatz 
»Nhgeli'j  Theorie  der  Instrumentalmusik j im  vielten 
Jahrg.  No.  44,  S.  354.  von  G.  0.  N. 


Eilt  solcher  bestimmter  Inhalt  zeigt  sich  in 
Bachs  Instrnmentalwerken  nur  selten  (z.  B.  in 
Präludium  und  Fuge  aus  F-moli  nnd  A-moll  im 
zweiten  Theil  des  wohltemperirten  Klaviers);  — 


rr  ..  , 

bisweilen  nur  in  einzelnen  Zügen  (*.  B.  im  An- 
fang des  Präludiums  aus  D-<lur  ebendaselbst) 
ohne  festgehalten  zu  sein;  im  Uebrigcn  kann 
man  diese  Kompositionen  mit  Herrn  N'ägeli  als 
ein  wnndcrherrliche8  Freudenspiel  bezeichnen. 
Um  so  tiefer  ist  Bach's  musikalische  .Kraft  vom 
Worte  der  heiligen  Schrift  erweckt  worden;  hier 
bricht  sie  so  gewaltig,  so  prophetisch  glühend, 
so  wunderbar  leuchtend  hervor,  dass  sie  neben  der 
Erinnerung  an  alle  Gesänge  anderer  Komponisten 
dem  ersten  flüchtigen  Hinblicke  gar  W'ohl  als 
Uebertreibung,  ja  als  Unnatur  und  Verzerrung 
erscheinen  kann,  bis  man  in  dieser  wahrhaft 
heiligen  Sprache  die  höhere  Natur  zu  erkennen 
vermag.  Und  ist  cs  bloss  hier,  dass  höhere 
Wesen  so  missverstanden  und  misskannt  werden? 

Vergleichen  wir  die  Gesangspraohe  Bachs 
mit  der  andrer  Komponisten,  namentlich  milder  des 
grossen  Gluck,  SO  gewahren  wir,  wie  Herr  V 
dazu  kam,  ihren  Inhalt  „rein  musikalisch“  za 
nennen,  und  worin  jenes  Verkennen  seinen  An- 
lass hat.  Unsre  grüsten  Deklamatoren,  nament- 
lich Gluck,  haben  die  Aufgabe  gebubt,  die 
Musik  aus  der  Sprache  hcrauszusiehep 
and  damit  das  gesprochene  Wort  in  das  ge- 
sungene zu  übersetzen.  An  einem  andern 
Orte  *)  habe  ich  darzuthun  versucht,  wie  die 
Elemente  der  Melodie,  Rhythmus  und  Ton  (Höhe 
nnd  Tiefe)  auch  in  der  Sprache  vorhanden  sind, 
obwohl  anbestimmter  ausgeprägt.  Gluck  hat 
diese  in  der  Rede  undulirenden  Formen  musi- 
kalisch festgehalten  nnd  somit  eine  richtige 
treffende,  und  in  ihrer  grossem  Bestimmtheit 
wirkungskräfligere  Deklamation  zn  dem  Inhalte 
seiner  Melodie  gemacht.  Seine  gelungensten 
Sätze,  namentlich  in  Hezitativen,  könnte  ein 
Schauspieler  mit  Glück  als  genau  zu  befolgende 
Schemata  für  seine  Deklamation  benutzen;  so 

*)  Vergl.  »die  Kunst  des  Gesänge», < hei  Schlesinger 
herausgegeben,  drittes  Buch. 
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schön  and  ausdruckswahr  gegliedert  ist  die  ganze 
Hede  Wort  für  Wort.  — Bach,  ist  nicht  der 
Deklamator  oder  Uebersetxer  seines  Textes, 
sondern  der  prophetische  Ausleger  seines  tief- 
innerlichsten Sinnes.  Das  Wort  nimmt  er,  wie 
es  in  der  Bibel  genommen  ist,  als  Zeichen  für 
einen  tausendfachen,,  nicht  mit  tausend  Worten 
zu  erschöpfenden  Inhalt;  und  zwar  nicht  als  ein 
wiilkührlich  gemachtes  Zeichen,  sondern  als  den 
Bus  der  Sache  selbst  hervorgetretenen  Ausdruck- 
Irgend  einer  jener  Sprüche  des  Heilands  z.  B.: 
„Aergert  dich  aber  dein  rechtes  Auge,  so  reiss 
-)  „es  aus  und  wirf  es  von  dir.  Es  ist  dir  besser,, 
„dass  eins  deiner  Glieder  verderbe,  und  nicht 
„der  ganze  Leib  in  die  Hölle- geworfen  werde“ 
wurde  man  gnr  nicht  verstehen,  wenn  man  sich, 
an  seinem  Wortinhalt  begnügen  wollte ; und 
wiederum  würde  man  seine  gedrungene  Kraft 
auflüsen,  unternähme  man  es,  ihn  mit  dem  Aus- 
aprechen  seines  ganzen  Inhalts  zn  verbreitern.  Ton- 
und  Klang  der  Stimme , Mine  und  Geberde  des. 
Verkündigers , der  bewegende  geistige  Ansfluss. 
Beines  Gemüths  und  die  tiefsterweckle  Empfäng- 
lichkeit des  Volks,  das  sich  „vor  seiner  Lehre 
entsetzte,  denn  er  predigte  gewaltig,  und  nicht 
wie  die  Schriftgelehrten“  — das  alles  waren  die 
geistigen  Ausleger  und  Erfüllet  des  Worts;  und 
gewÜts  klang  das  anders  als  dieselbe  Sylbenfolge 
in  andrer  gemeiner  Rede.  Diesen  geistigen 
Nebeninhalt,  der  aber  wichtiger  ist,  als  der 
Wörtlich  festgehaltene,  ausznsprechen , hat  Bach 
der  tiefsten  Gewalt  der  Musik  anvertraut.  Ztr 
so  hoher  Aufgabe  ist  sein  Gesang  über  alles  von 
andern  Musikern  Geleistete  schon  der  Uussern 
Erscheinung  nach  hinausgegangen.  Blickt  man 
nnn  über  den  Inhalt  hinweg,  so  muss  der  ge- 
waltige Gang  der  Stimme  freilich  als  unnatürlich 
(eigentlich  ungewöhnlich)  als  nicht  leicht,, 
nicht  gefällig,  als  gezwungen,  als  unbequem  für 
die-  gewöhnlichen  Bedürfnisse  und  Absichten  des 
Sängern  — als  unsangbar  erscheinen.  Der  Wille 
und  Glaube  fehlt.  Wem  dieser  aufgeht,  dem 
Öffnet  sich  hinter  diesen  Noten  eine  neue  Welt ; 
man  könnte  aus  wenigen  Intervallen  oft  eine 
tiefsinnige  Auslegung  des  Bihehvorts  entnehmen. 
Dies  offenbarte  sich  an  den.  Aufführungen  der 
Passion.  Ueberall  hörte  man  das  Bekenntnis» 


von  Zuhörern  jeder  Bildungsstufe,  das  ihnen  ein 
tieferer  Sinn  der  vernommenen  Bibelstellen  auf- 
gegangen sei.  — Der  äusserlicbste  Beweis  ist 
vielleicht  für  viele  der  schlagendste.  Man  hörte 
die  langen  Kapitel  26.  27-  Matthäi,  75.  und  66. 

Verse , als  Rezitativ  mit  steigender  Andacht, 
während  in.  allen  übrigen  Kompositionen  das 
Rezitativ  bekanntlich  der  gefürchtetste  Theil  ist, 
und  mit  Ausnahme  einzelner  Stellen  von  der 
Mehrzahl  nur  als  ein  unvermeidliches  Uebel 
angesehen  wird- 

Soviel  an  diesem  Orte-  Man  muss  übrigens 
in  den  „Vorlesungen“  nach  sehen,  wie  tief  und 
umfassend  unser  verehrter  Gegner  Bachs  Künstler- 
grösse zu  würdigen  vermag,  um  seinen  Zweifel 
mit  gleichlautendem,  aber  oberflächlich  geschöpf- 
ten einiger  andern  Musiker  nicht  auf  gleiche 
Linie  der  Schätzung  zu  stellen.  Marx- 

Brief  e über  Muiilc  und  Musik* 
Wissenschaft.. 

Ihre  freundliche  erneuerte  Anffodernng,  mein 
weither  Freund , verlangt  Mittheilnngen  über 
meine  rousik- theoretischen  Ansichten. 

Gern,  wäre  ich  dazu  bereit,  denn  es  ist  süss 
und  thnt  wohl,  aus  den  dürren  Steppen  der 
juristischen  Praxis,  mit  ihren  Injnrien-  und  Ehe- 
scheidungs-Prozessen, wo  in  der  Regel  beide 
Theile  Schuld  und  Unrecht  haben,  und  iRit  ihren 
Judikaten,  die  oft  heute  zum  Recht  stempeln, 
was  sie,  morgen  für  Unrecht  erklären,,  in  die 
Hallen  der-  Musik  zu.  flüchten,  wo,  nicht  der 
Menschen,  wandelbare  Meinung  und  Ansiolit, 
sondern  ewige  einfache  Gesetze  der  Natnr  wallen. 
Aber  — was  ich  gebe,  muss  kurz,  verständlich 
sein , und  sogleich  praktischen  Bezug  gewähren, 
sonst  taugt  es  für  die  Leser  nicht;  und  — meine 
Theorie  hat  das  Unglück,  dass  sie  eben  Theorie, 
und  noch  dazu  eine  allgemeine  Theorie  ist,  die 
das  Wesen  der  Musik  aller  Zeiten  und  Völker, 
von  denen  wir  noch  etwas  wissen,  ans  einer  und 
derselben  Wurzel,  auf  die  einzige,  den  länsch- 
baren  Sinnen  nicht  unterworfene  Weise,  d.  h. 
mathematisch,  zu  entwickeln  versucht;  dass  wenn 
sie  überhaupt  ein  Verdienst  hat,  es  eben  in  je- 
nem Entwickelungsversuch  liegt,  nnd  dass  sie 
also,  auf  Zahlen  und  Brüchen  beruhend,  trocken 
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und  langweilig  erscheint,  und  spät  erst  za  prak- 
tischen Notsanwendungen  kömmt. 

Dhrnit  darf  ich  also  nicht  erscheinen ! Doch»- 
zwei  Worte  erlauben  Sie  mir  wenigstens  über 
die  Basis  meines  Theorie-Versuchs  zu  bemerken,, 
nämlich dass  Sliibtand  Tod  ist ; das  alles  Leben, 
so  auch  da»  der  Musik  im  Wechsel  der  Verhält- 
nisse besteht;  dass  zwei  Kräfte  in  der  Musik 
wie  in  der  ganzem  Natur  diesen  Wechsel  be- 
wirken, die  eine,  die  zu  dem  Neuen  hinausführt,, 
die  andere,  die-  zu-  dem  Aebnlichen  zurückfübrt, 
dass  all  ihr  Walten  in-  der  Musik  unendlichem 
Umfange  durch-  die  kleine  Formel  j=£.  f und 
4 = f.  | ausgesprochen  ist,  dass  ich  nichts  wei- 
ter brauche,  um  nicht  nur  die  Unrichtigkeit 
der  musikalisch  - mathematischen  Berechnungen. 
tob  Ptoleinäus  bis  Euler  darzuthun,  sondern 
um  auch  sichern  festen  Fusses,  den  Tonvezhält- 
nissen  durch  Ziel' und  Kaum,  Melodie  und  Harmo- 
nie, in  alle  Unendlichkeit  zu  folgen;  zu  erkennen,, 
dass  die  Musik  der  Aegypter,  Chinesen,  Griechen, 
Gaelen,  des  Mittelalters,  und  die  neuere-,  sich 
täglich  mehr  erneuernde,  alle- einer  undk  derselben 
Wurzel  entsprossen , Zweige  eines  Baumes  sind,, 
dessen  Wipfel-  m unemaessene  Höhen  emporsteigt, 
und  uns  immer  mehr  nnd'  höhere  Zweige  ent- 
decken und  finden  lässt,  je  höher  wir,,  auch  un- 
bewusst, an  ihm- emporklim  inen.  Den  A Ägyptern 
war  schon  die  näohste  Folge  der  diatonischen 
Tonreibe,  so  wie  die  eigentliche  Entstehung  der 
Tone  derselben  auseinander,  nicht  unbekannt- 
Zeugen  davon  sind  noch,  von  dem  ersten  die 
Nnmen  der  Planeten,  und  von  dem  andern  die 
der  Wochentage.  Die  Griechen  kannten  den 
harmonischen  Dreikfattg  noch  nicht,  sie  hamio- 
nisirten  — barinonized  sagen  auch  die  Engländer 
— mit  Quarte  und  Quinte,  wie  die  Chinesen 
noch  jetzt , »her  sie  wandten  melodisch  Tonver-- 
hiillnissc  an,  die  wir  verlernt  haben,  die  unsern 
Ohren  fast  nicht  mehr  unterscheidbar  sind,  welche 
die  neuern  Griechen  aber  noch  praktisch  an- 
wenden. Im  Mittelalter  verlor  sich  die  Kennt- 
niss  jener  feinen-  melodischen  Intervalle,  doch  die 
Natur  führte  harmonisch  die  Sänger  dafür  zu 
den  Terzien-  und  deren  Rückschlägen,  dtn  Sex- 
ten; sie  bahnte-  dem  'bannoniseben  Dreiklang 
den  Weg,  so  sehr  sich  auch  noch-  Bis  ins  ICte 


Jahrhundert  hinein  die  gelehrten  Musiker  dage- 
gen sperrten  und  die  Terzie  für  keine  Konsonanz 
gelten  lassen  wollten.  Der  harmonische  Dur- 
Dreiklang  bildete  sich  aus  in  seiner  dreifachen 
Form,  als  Dreiklang  der  Tonika,  der  Dominante 
and  Lnterdoroinunte,  zur  Begleitung  der  diatoni- 
schen Tonreihe,  und  im  17ten  Jahrhundert  tauchte, 
anfangs  unsicher,  wie  ein  Jahrhundert  früher  der 
Dreiklang,  der  Septinienakkord  auf.  Gleichzeitig 
lehrte  uns  den  Moll-Dreiklang  (die  neuere  Chro- 
mat ik)  das  Ohr  kennen,  und  er  bildete-  unsere 
neuere  und  unvollkommene-  melodische  Moll- 
Tönleiter  — die  Gesänge  des  Mittelalters  der 
nordischen  Völker,  und  noch  jetzt  der  Russen, 
sind  nicht  Gesänge  in  unsernr  Moll,  ihnen  liegen 
ganz  andre  Tonsysteme  zum  Grunde,  und  denen 
der  Gaelen  wieder  ein  anderes,  welches  letztere 
während  es  melodisch  deren  Gesänge  bildet, 
harmonisch  die  Basis  nnsers  Dreiklanges  ist. 

Erst  zu  Anfang  des  vorigen  Jahrhunderts  be- 
gannen sich  die  Regcfrr  des  Septimen -Akkords 
mir  seinen  Versetzungen  festzustellen , und  ihm 
folgte  später  der  wesentliche  Nonem-Akkord  mit 
den  seinigen;*  beide  aber  nur  noch  als  Diener 
und  Gehiilfen,  der  erste  des  Durdreiklanges,  der 
letztere  des  Molldreiklanges.  Ganz  neuerlich 
haben  wir  den  einfachen  Ursprung  und  Zusammen- 
hang, das  Wesen  der  sogenannten  Dissonanz- 
und  Vorhalts-Akkorde  kennen,  und  begreifen 
gelernt,  wie  wenige  es  im  Grunde  nur  giebt; 
und  unsre  Musiklehrer  werden  auch  bald  einsehn, 
dass  unser  kleiner  halber  Ton,  unsere  übermäs- 
sige Quarte,  grössere  Intervalle  sind,  als  unser 
grosser  halber  Ton,  unsre  verminderte  Quinte; 

(der  geschickte  Violinspieler  weias  es  schon, 
dass  cis  weiter  von  u liegt  als  des,  dass  er 
also  das  erstere  höher  greifen  muss,  als  das 
letztere),  sie  werden  finden  und  sich  überzeugen, 
dass  unsre  diatonische  Tonleiter  nicht  mit  der 
Tonika  anhebt,  sondern  melodisch  und  harmonisch 
mit  dem  Semitonium  modi  unterhalb  derselben, 
und  dass  die  Tonika  nur  für  sie  den  Ruhepunkt 
bildet,  wenn  sie  harmonisch  mit  Dreiklängen 
verbanden  ist.  Jetzt  beginnen  unsre  neuern 
Komponisten  endlich  auch  die  Septimen-  und 
Nonen-Akkurde-  selbständig,,  and  nicht-  mehr  als 
blosser  Vartreter  von  DreiklUngem  auftreten  zu 
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laxen,  ja  sie  wagen  sich  schon  planmassig  an 
enharmonisshe  Tonverbindungen;  aber  alles  noch 
unsicher,  wie  es  mit  den  Drciklangen  im  löten 
und  den  Septimenakkorden  ira  17  ten  Jahrhundert 
geschah,  und  die  enbarmonischen  Akkordverbin* 
düngen  sind  zum  grossen  Theii  bis  jetzt  nur 
noch  Ueberredungen  des  Ohrs,  weil,  tbcils  un- 
gern Instrumenten,  tlieils  ungern  Spielern  noch 
die  Fähigkeit  fehlt  das  feine  Intervall  des  klei- 
nen Kommas,  ces=h,  fes=e,  deg=cig,  dessen 

mathematisches  Verhältnis*  ■■  schon  die  Grie- 
chen kannten,  wieder  zu  geben,  und  uns  Zuhö- 
rern, die  dadurch  entstehenden  zarten  Ton  Ver- 
bindungen klar  herauszubören.  Aber  Geduld!  in 
20,  30,  50  Jahren  werden  sich  für  die  Selbstän- 
digkeit der  Septimen-  und  Nonnenakkurde  und 
deren  Verbindungen  festere  Regeln  gefunden 
haben;  die  Instrumente  werden  verbessert,  die 
Spieler  befähigt  sein,  jene  feinem  durch  das 
kleine  Komma  entstehenden  Intervalle  wirklich 
hören  zu  lassen;  unser  Ohr  wird  sie  um  so 
leichter  unterscheiden  lernen , als  unser  inneres 
Tongefiihl  sic  schon  jetzt  so  mächtig  erkennt, 
dass  es  unscrni  Ohr  einzubilden  vermag,  auf  dem 

aa 

Klavier  in  dent  kleinen  Septimen- Akkord  ,!  der 

k 

sich  nach  C-moll  uuflöset,  einen  ganz  andern 

g» 

Akkord  zu  hören  als  in  dem  d der  sich  nach 

h 

A-moll  auflöset;  ungeachtet  wir  beide  auf  den 
nämlichen  Tasten  des  unvollkommenen,  die  Diffe- 
renz zwischen  as  und  gis  nicht  hervnrbringcnden 
Klaviers,  anschiagen.  Auch  für  diese  enhnrmo- 
nischen  Tonverbindungen  werden  sich  Regeln 
bilden,  sio  werden  zuerst  — wie  früher  die  Septi- 
men - Akkorde  nur  Vertreter  der  Dreiklänge 
waren,  nur  zu  deren  Verbindung  dienten  — auch 
nur  in  solchen  subordinirlcn  Verhältnissen  stehen, 
indessen,  wie  jene,  demnächst  gleichfalls  zur 
Selbständigkeit  erstarken  — und  dann  wird  sich 
uns,  die  den  Griechen  im  Reichthnra  der  melo- 
dischen Tonfolge  alsdann  wieder  nahe  gekommen 
sein  werden,  aber  in  den  harmonischen  Tonver- 
hindungen  ihnen  schon  jetzt  so  himmelweit  vor- 
aqggeeili  sind , ein  neues  Reich  von  Ton- 
Kombinationen  und  Tongenüssen  eröffnen,  dessen 


Existenz  und  Umfang  wir  jetzt  nnr  erst  dunkel 
zu  ahnen  vermögen. 

Dass  sich  mit  diesen  Fortschritten  der  Sinn 
fiir  das  Einfache,  die  Fähigkeit  »eine  Macht  zn 
empfinden,  verlieren  werde,  glaube  ich  nicht, 
weil  die  reichste  Tonmasse  nur  eine  Ent- 
wickelung des  Einfachen  ist,  und  dieses  den 
höchsten  Tnnreichthum  in  sich  vergchliesst  wie 
der  Kern  den  mächtigen  Baum,  der  aus  ihm  zu 
entspriessen  bestimmt  ist.  Unsre  Nachkommen 
werden  von  dem  ächten  Volkslicde  noch  eben 
so  ergriffen  werden,  wie  wir  und  die  Generatio- 
nen vor  uns;  ihnen  werden  ein  Paar  einfache 
Töne  ein  reiches  Tonstück  noch  eben  so  zu  be- 
seelen vermögen,  wie  uns  z.  B.  in  des  genialen 
Löwe  neuer  Ballade  ,, W allhaide“  der  einfache 
stets  die  vielfachen  harmonischen  Verflechtungen 
durchklingende  Quintensprnng  in  die  Höhe,  des 
Geisterreichs  vollster  Schauer  öffnet.  Aber  möge 
nnr  die  Rhythmik  der  eigentlichen  Musik  naeh- 
eifern,  möge  sie  endlich  den  engen  Dreschflegel- 
und  Windmühlen -Geklapper-Kreis  unsrer  jetzigen 
musikalischen  Rhythmen  überschreiten  lernen. 
Auch  darin  so  wie  in  der  Behandlung  und  Be- 
nutzung der  Sein-  und  Klang-Quantitanten,  eröff- 
net sich  den  Komponisten  und  Dichtern  noch  ein 
grosses  wenig  bebautes  Feld. 

Man  glaube  übrigens  nicht,  dass  unsere 
Theoretiker  das  obengedachte  Vorschreiten  der 
Musik  derselben  voraeichnen',  die  Regeln  für 
jeden  neuen  Hauptabschnitt  der  Ton  verbind  ungen 
a priori  vorschreiben  werden.  Gewiss  wird  dies 
eben  so  wenig  geschehen,  als  früher  kein  Theo- 
retiker zuerst  den  Dnr-  und  Molldreiklang  und 
den  Septimenakkord  erdacht  und  zur  Benutzung 
vorgeschrieben  hat.  Genius  und  inneres  tiefes 
Tongefühl  der  Komponisten  führt  sie  zu  neuen 
richtigen  Tonverbindungen.  Diese  fassen  Fuss 
eben,  weil  sie  im  Tongefühl  im  Innern  Tonge- 
setze begründet  sind;  unwillkürlich,  wie  sie  er- 
funden waren,  stellen  sich  an  dpn  Tonstücken 
«elbst  die  Regeln  fest,  und  nun  treten  Theoretiker 
her,  ziehen  sie  aus,  bestreiten  sie  erst,  genehmi- 
gen sie  dann,  und  erklären  sie  zuletzt,  wie!  das 
»ei  oft  Gott  geklagt,  während  der  Genius  schon 
längst  mit  mächtigen  Fliigelschlägen  in  neue 
Fernen  weiter  geeilt  ist. 
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Aber  das  wenigstens  vermag  meine  Theorie; 
fo  wie  sie  erklärt,  wie  das  Frühere  entstanden, 
und  alles  mm  einer  Wurzel  entsprossen,  nicht 
hingewürfelt  ist,  so  vermag  sie  auch  im  Allge- 
meinen zu  sagen,  wio  und  wohin  die  Musik 
fortschroiten  wird ; und  — will  man  schon  Be- 
weis für  meine  Voraussagungen,  so  höre  und 
lese  man  die  Kompositionen  zweier  solcher 
mächtig  beschwingten  Adler  unsrer  Zeit,  Beetho- 
vens und  Spohrs. 

Da  haben  Sie,  lieber  Freund , etwas  wenig- 
stens halb  Praktisches,  eine  Musikgeschichte  in 
nuce,  die  sich  nicht  bloss  darauf  einliisst,  was 
da  war,  sondern  die  auch  keck  darüber  sprechen 
wagt,  was  da  sein  wird.  Der  Ihrige 

A.  Kr  et z s ch  me  r. 


3.  Beurtheilungen. 
Vier  geistliche  Gesänge  für  Sopran,  Alt, 
Tenor  und  Bass,  zum  Gebrauch  in  Sing- 
Iustituten  von  Victor  Klaus.  Briiggemann 
in  Halherstadt.  Preis  20  Sgr. 

Der  uns  noch  unbekannte  Tonsetzer  über- 
giebt  den  Slngvereinen  hier  vier  Choräle,  deren 
jeder  erst  vierstimmig  plan  gestingeu,  dann  von 
zwei,  drei  und  mehr  Stimmen  frei  ligurirt,  und 
in  dieser  Weise,  oder  auch  in  sechsstimmigem 
Chornlsatze  geschlossen  wird:  vier  kleine  geist- 
liche Kantaten  nach  dem  frühem  besonders  der 
sächsischen  Schule  eignen  Plane.  Der  Satz  ist 
rein  und  stimmgemäss,  die  Harmonie  nicht  dem 
kirchlichen  Sinn  unangemessen  oder  unwürdig  zu 
neunen,  die  vorherrschende  Weiche  ihres  Kurak- 
ters  dem  Inhalt  der  gewählten  Lieder  nicht 
widersprechend.  So  hat  also  der  1 erfasser  seine 
Bildung  der  Aufgabe  wohl  gewachsen  gezeigt, 
und  mancher  Siugverein  kann  sich  an  seiner 
Gaho  erbauen. 

Um  seiner  selbst  willen  wünschten  wir  dem 
Verf.  bald  in  Aufgaben  zu  begegnen,  wo  er  einen 
liefern  Antrieb,  aU  seine  Geschicklichkeit  im 
Satz,  »eine  Kenntnis*  und  Liebe  zu  irgend  einer 
bestimmten  Schreibart,  recht  klar  an  den  Tag 
legte.  Seine  Geschicklichkeit  wird  erst  dann 
künstlerischen  Wrerth  erhalten,  wenn  er  sie  ver- 
gisst, — d.  h.  wem»  sie  nur  noch  unbewusst 


seinem  Gedanken  dient,  statt  dass  der  Gedanke 
jetzt  bisweilen  nur  Anlass  scheint,  sie  darzuthun. 
Widerspräche  aber  dieser  Ansicht  des  Künstlers 
Bewusstsein,  so  wünschten  wir,  dass  sich  sein 
künstlerisch-religiöser  Karakter  an  Sebastian 
Bachs  Werken  in  derselben  Schreibart,  an 
llamann,  Luther  und  der  Bibel  kräftigte.  — 

Dies  ist  aber  nicht  bloss  ihm,  sondern  den  mei- 
sten unsrer  heutigen  Kircbenkomponisten  gesagt. 

Andacht.  Fantasie  für  das  Pionoforte  von 
Aloys  Sclimitt.  Brüggemann  in  Halber- 
stadt. Preis  7j  Sgr. 

Ein  sanfter,  choralartig  und  in  religiöser 
Siimniung  geschriebener,  mit  freiem  gleichsinni- 
gen Ergüssen  durchwehter  Satz. 

4.  Berichte. 

Die  Brant  von  Attber. 

Auf  dem  königlichen  und  königstUdtschen  Theater 
in  Berlin. 

Der  jedenfalls  geistreichste  Nachahmer  Ilos- 
sini's,  der  lustige  Auber,  hat  hier  wieder  eine 
dem  inner»  Gehalt  des  Stücks  im  Allgemeinen 
so  ziemlich  angemessene  Musik  zu  Tage  geför- 
dert. Es  mangelt  ihr  nicht  an  Gewandtheit  so- 
wohl hinsichtlich  melodischer  Figuren  als  auch 
besonders  der  Anwendung  des  Orchesters;  auch 
linden  sich  ineluere  originelle  freundliche  Melo- 
dien, die  ihr  die  Gunst  ..esgrössern  Publikums 
zusichern.  Um  indessen  einen  wahren  Kunst- 
freund einen  ganzen  Abend  hindurch  mit  so 
artigem  Zuckerwerk,  wie  sich  hier  vortinJet,  zu 
unterhalten,  muss  er  wenigstens  eine  der  hübsche 
sten  Damen  zur  Nachbarin  haben,  deren  holdes 
Angesicht  vor  schadenfroher  Freude  glänzt  (wie 
ich  viele  gewahrte),  den,  nicht  ohne  Ursache, 
eifersüchtigen  Bräutigam  in  steter  komischer 
Beklemmung,  und  den  galanten  Kaminerherrn  in 
praktischer  Ausübung  seiner,  beim  holden  Ge- 
schlecht so  gern  entschuldigten  menschenfreund- 
lichen Grundsätze  zu  sehen,  und  die  zugleich, 
von  den  lustigen  melodischen  Weisen  sympathe- 
tisch gerührt,  mit  äusserstem  Wohlbehagen,  das 
Textbitchlein  fast  durchs  Ganze  nach  dem 
Takte  munter  auf  den  niedlichen  Fingerchen 
tanzen  lässt.  Doch  ohne  solche  interessante 
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Beobachtungen  möchte  die  Masse  von  Oberfläch- 
lichkeiten, mit  denen  da«  Bessere  darin  umhüllt 
ist,  schwerlich  genügen.  Einzelne,  die  singenden 
Perlenen  bezeichnende  Züge  finden  sich  wühl, 
aber  nichts  Dorchgel'iibrtes.  Statt  Ausdruck  der 
Empfindung,  häufig  blosses  angenehmes  Spiel 
mit  den  Töten.  Oer  grössere  Theil  der  Melo- 
dien wird  fast  ganz  allein  durch  die  jetzt  so 
beliebten  Vorhalte  und  ein  gewisses  Abkippen 
der  Molen  zu  eigenen  gestempelt.  Die  Mode- 
answeidinng  in  die  Molieiter  der  dritten  Stufe 
muss  gleichfalls,  sie  passe  nun  oder  nicht,  ge- 
bührend berhalten,  und  ein  gewisses  mystisches 
Yornehmthun,  was  die  Stelle  wahrer  Originalität 
vertreten  soll,  ist  nicht  vergessen.  Wollen  alle 
diese  Mittel  nicht  hinreichen,  so  ist  der  Kompo- 
nist naiv  genug,  sein  Wohlgefallen  an  seinen 
schon  zum  Besten  gegebenen  Ideen,  an  Weber*» 
und  Rossini's  Muse,  laut  zu  verkünden. 

Uebcrhanpt  scheint  Anher  des  letztem  genia- 
lische Ansichten  zu  theilen,  nämlich:  alles  von 
der  lustigsten  -Seite  zu  nehmen,  ttnd  bei  traurigen 
Scenen  das  liebe  Publikum,  damit  es  nicht  zu 
»ehr  gerührt  werde,  durch  heitere  Musik  aufrecht 
zu  erhalten,  ja  im  Nothfalle  selbst  Todte  mit 
Walzern  zu  Grabe  zu  geleiten.  So  ist  z.  B.  die 
artige  Melodie,  welche  die  Braut  knieend  dem 
geduldigen  Himmel  znschickt , wohl  eher  ein 
Schallmeien-Gesang  eines  Schweizer-Hirten,  der 
sich  in  Erwartung  seiner  Trauten  die  Einsam- 
keit damit  versüsst,  als  ein  brünstiges  Gebet  eines 
aufs  Aeusserste  bedrängten  Wesens. 

Doch  eben  dieser  italisch  - französische 
Humor,  alle  ernstere  Empfindung  gleichsam  ver- 
spottend, erfreut  die  Menge,  und  da  in  Produk- 
ten wie  diese  Oper  sich  manches  wirklich  Gute 
und  Erfreuliche  mit  einer  jedenfalls  steten,  wenn 
auch  oberflächlichen,  Lebhaftigkeit  befindet:  so 
mögen  sie  auch  anf  die  noch  immer  obwaltende 
deutsche  Schwerfälligkeit  von  Zeit  zu  Zeit  keine 
ungünstige  Wirkung  verbreiten.  Nur  bewahre 
uns  der  Himmel,  dass  der  Geschmack  dafür  zu 

Bekannt 


allgemein  werde.  Karakteristik,  Tonhaltung,  der 
-würdevolle,  innige  Ausdruck,  und,  ausser  einer 
artigen  Gewandtheit,  welcher  unsere  Sänger  und 
Spieler  Bich  nur  au  leicht  ergeben,  fast  alle  Er- 
fodernisse  eines  wahren,  geistvollen  Gesanges 
würden  gänzlich  verschwinden,  und  somit  unser 
Publikum  der  kärglichen  Nahrung,  die  sei- 
ner Geschmaeksbildung  manchmal  noch  zufliesst, 
vollends  verlustig  werden. 

Hinge  Deutscher,  nach  römischer  Kraft , nsch 
griechisch«  Schönheit! 

Beides  gelang  Dir , doch  nie  glückte  der  gal- 
lische Sprang. 

Schiller, 

Ich  möchte  noch  hinzusntnen:  wenn  «a  auch 
glückte,  so  berechtigen  uns  doch  unsre  eigne 
Fähigkeiten  zu  dem  Streben,  Etwas  Bessres 
zu  vollbringen.  J.  N. 

N o t i z e n. 

(Nene  Opern  in  Berlin.)  Nach  Faust  von 
Spolir,  der  endlich  auch  uns  bekannt  werden 
wird,  soll  dem  Vernehmen  nach  eine  Oper  (die 
erste)  ven  der  Komposition  des  talentvollen  Bal- 
ladensängers K.  Lö  w e,  die  „Eroberung  von 
Jerusalem,“  im  königlichen  Theater  snr  Auf- 
führung kommen.  So  mancher  Fresmd  seiner 
unvergleichlichen  Balladen  sieht  daarit  einen 
Wunsch  in  Erfüllung  gehen,  der  sich  an  dem 
treffenden,  oft  dramatischen  Ausdruck  jener  Ge- 
sänge erweckt  hatte;  so  auch  der  Unterzeichnete, 
der  nicht  auf  diesen  Anlass,  sondern  für  die 
künstlerische  Förderung  des  Tondichters  über- 
haupt, den  Wunsch  in  diesen  Blättern  ausge- 
sprochen hatte,  ihm  auch  in  andern  und  weitern 
Begionen,  als  dem  Lied  und  der  Ballade,  freudig 
zu  begegnen. M. 

Zu  der  Musikbeilage. 

Herr  Ignaz  MoscheleR  erfreut  uns  mit 
•der  Zusendung  der  beiliegenden  Kompoaition, 
die  er  ausschliesslich  snr  Beilage  für  diese  Zei- 
tung und  nicht  fiir  den  weitern  Buchhandel 
bestimmt.  Klar  und  warm  und  alle  Empfindun- 
gen mit  Frühlingshauch  neu  belebend,  wie  ein 
Maisonntng  mit  den  hellen  Glöckchen  aller  Dorf- 
kirchen — wehet  der  freundliche  Gruss  allen 
Empfangenden  neue  Freude  an  dem  geist-  und 
gemüthreichen  Komponisten  zu.  . M. 


m a c h u n g. 


Die  uns  mit  Zuschriften  und  Zusendungen  beehren  wollen,  bitten  wir  hierdurch  ergebenst, 
sich,  zur  Ersparung  unnöthiger  Ausgaben,  soviel  wie  möglich  buchhflndlerischer  oder  andrer  Gelegen- 
heiten zu  bedienen.  Namentlich  können  unfrankirtc  Briefe  von  solchen,  mit  denen  wir  noch  nicht 
in  bestimmter  Verbindung  sind,  nicht  angenommen  werden.  Die  Kedaktion. 

Redakteur : A.  B.  M a r X.  — Im  Verlage  der  Schleaingerichen  Buch-  und  Musithandulng. 
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Die  bösen  Tage. 


Um  allen  Frühling  bin  ich,  alle  Freude, 
Betrogen  ich  um  alle  goldnen  Trliume.  — 

Und  ist  es  Herbst,  und  stürmt'*  durch  todte 

Bäume, 

Doch  blüht  ein  Name,  d'ran  mein  Hers  ich  weide: 
Dich  nenn’  ich  Perle,  nenne  Diamant  Dich, 
Dich  nenn'  ich  Mondlicht,  süsses  Wunderland 

Dich. 

Du  theures  Land,  in  Deiner  Wunder  Fülle 
Riefst  Du  mich  aus  der  Finthen  Sturmbewe- 

gung; 

Dn  duftest  Rosen,  glühst  geheimste  Regung, 
Du  lispelst  nach  verjttohlne  süsse  Stille; 
Mäbrchen  erzählt,  durch  Laub  rieselnd,  der 

Nachtthau, 

Mührchen  goldblinkend  ferner  Sterine  Naehtan. 


Du,  wieder  Perle,  schimmerangewehte! 

Weisst  Du,  Perlen  sind  Thrfinen,  heigsge- 

weinte, 

In  öder  See  zu  ruhen  gTamversteinte , 

Zum  frommen  Muttergottesschmuck  erhöhte. 

Die  Heil'ge,  wie  sie  dulde,  wie  sich  sehne, 
Du  siehst's  und  wirst  nicht  wieder  heisse 

Thräne  ? — 

Du  zitternd  Mondlicht,  Well’  auf  Welle  ziehst  Du 
Herauf,  hernieder,  Spiegel  ist  ihr  Spiel  Dir. 
Du  trinkst  sie  nicht!  nur  einen  Tropfen  stiehl 

Dir,- 

Dass  Dein  er  sei.  Nein  weiter,  weiter  fliehst  Du 
Hinab,  hinauf,  Dich  selber  scheust  Du,  greifst  Du; 
So  einsam  durch  die  stummen  Nächte  schweifst 

Du.  — 


Und  Diamant  will  ich  zuletzt  Dich  nennen; 

Arm  sind  die  Kronen  Dir,  die  um  Dich  warben; 
Du  glühst  und  zürnst  in  tausend  Feuergarben, 

:i«  i ' Und  suchst  die  Flamme,  die  Dich  mag  verbrennen, 
ii  . D'rio  tief  Du  Deinen  Namen  eingeschnitten: 

■ i.  Hier- ist  der  Heerd , io  meine»  Herzens  Mitten.  — 


G.  Droysen. 


. J A n > m e r k u n g. 

‘Das  vorstehende  Gedicht  ist  für  die  musikalische  Zeitung  eingesandt  nnd  erscheint  uns  gleich- 
sam als  ein  Räthsel , als  eine  schöne  Gestalt,  die  einen  schönem  Inhalt  birgt,  und  seine  Enthüllung 
noch  begehren» werther  macht.  1 Ob  da»  besungene  Wesen  die  Musik,  und  die  bösen  Tage  unsere 
Tage  sind-—  oder,  ob  es  uns  mit  detn  Gedicht  ergeht,  wie  jenen  alten  Auslegern  mit  der  Ilias, 
wenn  sie  im  Raub  der  Briseis  kabbalistische  Geheimnisse  ahnen  und  enträthseln  wollten:  möge  jeder 
Leser  bei  sich  entscheiden.  Die  Redaktion. 
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2)  Freie  Aufsätze. 

Die  deutschen  Volkslieder, 
in  den  Zeiten  Kaiser  Karls  des  Grossen. 

Obgleich  die  Geschichte  uns  ans  jener  roman- 
tischen Periode  der  Welt  die  „Volkslieder“  selbst 
nicht  überlieferte,  so  ist  doch  wenigstens  aus 
dem  blossen  Namen  schon  so  viel  zu  ersehen, 
dass  es  damals  ein  Volk  gegeben  haben  müsse, 
was  ohne  einen  solchen  triftigen  Beweis  für 
manche  Ungiliubige  unsrer  Zeit  immer  noch  sehr 
zweifelhaft  bleiben  würde.  — 

Der  starke,  jene  Epoche  gewaltig  erregende 
Geist,  Karl  der  Grosse,  hat  aber  seine  Liebe 
zur  Tonkunst,  und  seine  hohen  Begriffe  von 
ihrem  Einfluss  auf  Volksbildung  zu  laut  knnd 
gegeben,  nnd  ferner  so  viele  Mühe  und  väterliche 
Sorgfalt  daran  gewandt,  nm  in  die  deutsche 
Sprache  mehr  Umfang,  Biegsamkeit,  Geschmeidig- 
keit und  Mannigfaltigkeit  zu  bringen  — dass  es 
uns  sowohl  wegen  der  damaligen  Poesie,  als 
rücksichtlich  der  eigenthümiichen  Melodien  un- 
endlich leid  thun  muss,  von  diesen  Volks-Urkun- 
den alles  verloren  zu  haben,  und  wir  gerne  ein 
ganzes  Magazin  koursirenden  Modekrams  drum 
geben  möchten,  könnten  wir  nur  dafür  einet 
Dntzends  dieser  Lieder  durch  Tausch  habhaft 
werden.  — 

Wie  von  mancher  Tugend  and  andern  hohen 
Sachen,  sind  uns  aber  doch  hier  die  Namen  übrig 
geblieben,  welche  mächtig  zu  einem  exegetischen 
Versuche  aufmuntern,  um  nur  wenigstens  unge- 
fähr, so  viel  wie  möglich,  den  Karakter  and  Geist 
daraus  abzuleiten , and  vielleicht  für  unser  armes, 
bedauernswürdiges  Jahrhundert  einige  neue  Anti- 
quitäten wieder  aufzn treiben , weiche  seinen 
brennenden  Alterthuma-Durst  in  etwas  zu  stillen 
fähig  sind.  — 

Wenn  es  der  Wohlfeilheit  der  Getreide- 
Preise  nicht  nachtheilig  wäre,  so  möchte  men 
nnmassgeblich  vorschlagen,  den  lieben  Himmel 
recht  inständigst  anzuflehen,  auf  dass  er  uns 
doch  einen  lj  bisch-frockenen  Sommer  be-scheeren 
wolle,  wodurch  alle  grossen  Flüsse  ,Teutonia'a 
bis  zur  Neige  aastrocknen  müssten,  damit  man 
mittels  der,  in  Rom  znr  Reinigung  der  Tiber 
proponirten  Maschine  alsdann  den  Flussaad  hübsch 


durchwaten,  umwühlen  und  nachsuchen  könne, 
ob  nicht  etwa  einige  solche  lapidartsche  Volks- 
Gesänge  noch  aufznstöbern  wären.  — Man  lache 
ja  nicht  allzuvoreilig.  — Faites  attention!  — 
„Welcher  Körper  versteinert  am  leichtesten  im 
Wasser!“  — Sage:  „Hols!“  — „Sind  nun  nicht 
die  meisten  der  aus  ältester  Zeit  auf  uns  über- 
gekommene Melodien  hölzern,  oder  sind's  nicht 
vielmehr  alle!“  Antwort:  „Ja!“  — Folglich: 
ist  es  also  anch  wahrscheinlich,  dass  manche 
Ueberschwemmung  solche  Schätze  unsichtbar  ge- 
macht, und  deren  glückliche  wieder  Emporbrin- 
gung nns  eben  so  sehr  erfreuen  würde,  als  die 
Erfindung  nener  Klappen  oder  Mutationen  an 
den  Instrumenten;  denn,  es  ist  und  bleibt  eine 
evidente  Wahrheit,  dass  der  Strom  der  Zeiten 
nun  einmal  gar  nichts  verschont,  sondern  alles 
mit  seiner  Fluth  forlreisst,  mit  seinen  Wellen- 
Raclien  verschlingt,  in  unergründliche  Tiefen 
begräbt,  und  erst  den  kommenden  Jahrhunderten 
in  petrifizirter  Gestalt  wieder  zurüekgiebt,  — 

Da  nun,  wie  bereits  mit  schmerzlichem  Be- 
dauern erwähnt  wurde,  die  problematisch  pro- 
jektirte  Restitution  bis  zu  dieser  Stunde  noch 
nicht  in  Wirklichkeit  getreten  ist,  so  folgt  hier 
der  einzig  uns  gebliebene  Nachlass,  welchen  wir 
ausschliesslich  Forkeln  verdanken,  dessen  gros- 
ser, ernster  Forsche rgeist  für  die  Authentizität 
volle  Bürgschaft  leistet  — nämlich,  die  Namen, 
gemäss  denen  diese  Nattonal-Dichlungen  einge- 
theilt  waren  in  Minne-Lieder,  Spott-Lieder, 
schändliche  Lieder,  Lob-  und  Ehren- 
Lieder,  Teufels -Lieder  und  Schlacht- 
Lieder,  von  welch  letzterer  Gattung  allein  nur 
noch  Proben  vorhanden  sind.  — Mit  Vergunst 
der  geneigten  Leser  wollen  wir  nun  dieselben 
einzeln,  nebst  ansern  unmassgeblich  beigefüg- 
ten Glossarien,  zn  .erklären  versuchen.  — 

Itic  erste  Species  also: 

A)  Minne-  oder  Liebes-Lieder  — dürfte  — 
vielleicht  durch  die  Etymologie  verführt  — 
so  manche»  gute  Hm  wohl  gar  auf  die  ab- 
norme Idee  bringen,  als  ob  diese  Gattung 
anch  in  unsrer  Welt  annoch  ganz  frisch  und 
unnter  auf  den  Beinen  stünde.  — O!  weich 
nnseeliger  Irrthnm,  welche  penetrante  igno- 
rant!« vincibilis  würde  hier  obwalten! 
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Denn,  abgesehen  davon,  da*»  die  Liebe,  «o 
wie  eie  gegenwärtig  unter  an*  graeärt,  ihre 
Tonart  ganz  verändert,  und  also  auch  eine 
durchweg  andre  Melodie  angenommen  hat, 
eo  iit  aber  besondere  die  Harmonie  nnter 
Liebenden  fast  kaum  mehr  zu  erkennen,  und 
gehört  recht  eigentlich  za  den  abhandenge- 
kommenen  Curiositälen.  — 

Die  Tonart!!!  In  damaliger  Zeit,  — pris- 
cis  temporibus  — war  die  Liebe  ein  heili- 
ges Um-  und  Verschlingen  zweier  Wesen,  in 
Geist  und  Leben.  Wenn  also  ein  Kitter  (scilicet: 
„Verliebter“)  im  Liede  seine  Dulcinea  besang, 
so  pries  er  ihre  Heize,  ihre  Tugend,  und  gelobte 
dem  Idole  seiner  keuschen  Minne  ewige  Treue.  — 

Der  Ausdruck  eines  damaligen  Minne- 
Liedes  war  — nach  dem  Geist  der  Zeit  za 
schliessen  — höchstwahrscheinlich  gefühlvoll, 
zanft,  innig  und  herzergreifend.  Was  möchten 
wohl  unsere  liebenden,  oder  besser:  verliebten 
Petitg-Maitres  dazu  sagen,  wenn  sie  die  herku- 
lische Stärke  ihrer  Leidenschaft  nicht  gerade 
eben  auf  dieselbe  Manier  absingen  sollten,  welche 
die  allerletzte,  en  vogue  gekommene  Prima 
Donna  assoluta  als  nagelneuesten  Mode- 
Artikel  auf’s  Tapet  gebracht,  und  von  der  sie 
und  s&mmtliche  Singmeister  aller  Zungen  ad 
usura  diacipulorum  aft'enmässiger  Weise  sich 
angeeignet  haben.  — 

Dass  indessen  in  alten  Kompositionen  nicht  so 
viele  Fermaten,  noch  weniger  aber  die  epide- 
mischen colla  parte’s,  accelerando'a, 
ritardando’s,  ad  libitum'*,  stringendo's 
u.  dgl.  vorkamen , mit  welchen  wir  jetst  Lebenden 
bis  zum  Eckel  überfüttert  werden,  lasst  sich 
daraus  folgern,  weil  das  Gefühl  des  Minne- 
Säogers  vor  einem  Jahrtausend  ein  starker  Strom 
war,  der  nicht  alle  Augenblicke  in  seinem  Flusse 
sich  aufhalten  lies* , sondern  in  den  zauberischen 
klang  der  Töne  sich  ergoss,  die  in  iiebevoljen 
Ausdrücken  den  Inbegriff  seiner  Wonne  auf  ihren 
Fittigen  trugen.  Unsrer  Gluth  geht  dagegen  bis- 
weilen der  Alhcra  aus,  und  der  moderne  Minne- 
sänger muss  warten,  respiriren,  und  alsdann 
ordentlich  einen  Kund,  einen  recht  tüchtigen 
Anlauf  nehmen,  um  nur  wieder  halbwegs  xur 


falschen  Begeisterung  kümmerlich  genug  sich 
empor  zu  schwingen.  — 

Jener  grosse,  unschätzbare  Vorzug,  welchen 
solche  einfache  Melodien  schon  darin  haben 
mussten,  dass  — ob  ihres  natürlichen,  fliessenden 
Gesanges  so  manches  gefühlvolle  Herz  daran 
sich  erlaben,  und  die  schönen,  ihnen  zum  Gmnde 
liegenden  Empfindungen  theilen  konnte  — kommt 
jetzt  gar  in  keine  Betrachtung,  sondern  würde 
vielmehr  im  Widerspiel  ein  entstellender  Flecken 
für  unsre  heutigen  Minnelieder  sein,  weil  in 
denselben  der  Amoroso  nicht  deshalb  singt,  nm 
seiner  Amata  za  beweisen,  wie  unaussprechlich 
er  sie  liebe,  sondern,  dass  er  unaussprechlich 
schön  singt,  und  bloss  deshalb  auch  liebt  — 
Hinc  iltae  lacrymae!  — Da  sitzt  eben  der  Hase 
im  Pfeffer!  — 

Der  zweiten  Gattung,  nämlich  der: 

B)  Spott-Lieder  Ursprung  soll  folgender  sein: 
Ein  obscorer  deutscher  König,  Laber  ge- 
heissen, wollte  seine  Unterthanen  auf  eine 
pfiffige  Art  swingen,  sich  ihrer  schlechten 
. Handlungen  an  schämen,  und  lies»  ans  die- 
sem sehr  respektabeln  Grunde  besagte  Spott- 
Lieder  dichten,  und  passende  Melodien  dazu 
rerferligen.  — Was  geschah  nun  aber?  — 
Die’  Subalternen  hingen  der  Katxe  Schellen 
an,  drehten,  nicht  minder  fein , daz  Ding  herum 
nnd  machten  nach  dem  Formulare  der  sie 
hechelnden  Spottlieder  eine  Menge  ähnlicher, 
welche  die  Tbaten  und  den  Wandel  der 
Grossen  und  Vornehmen,  ohne  sich  ein  Blatt 
vor  dem  Mund  zu  nehmen,  zum  allgemeinen 
Gaudium  weidlich  durchgeisseiten. 

Dass  dergleichen  Pasquille  oft  genug  ver- 
boten und  deraungeachtet  doch  immer  wieder 
gesungen  wurden , versteht  sich  von  selbst.  — . 
C'etoit  comme  chez  nous!  — 

Nach  der  Vermutbung  gelehrter  Alterthums- 
Forscher  entsprang  auch  aus  einem  solchen  Spott- 
Liede  der  Held  des  berühmten  Volks-Gedichtes: 
„Beinecke  Fuchs,“  und  zwar  soll  damit  der 
Herzog  „Krginarius“  oder  „Reinhard“  gemeint 
gewesen  sein,  welcher  eben  nicht  im  besten 
Gerüche  seiner  Tugenden  stand.  — 

Auch  die  gegenwärtige  Zeit  vermag  derglei- 
chen Kunstprodukte  aofzuweisen,  und  das  noch 
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vor  Kurzem  so  beliebte:  „Es  ist  alles  Eins“ 
scheint  eigentlich  nicht  mehr  und  nicht  weniger 
als  ein  persiflirendes  Spottlied  auf  den  Universal- 
Geldmangel  des  jetzigen  Säculuras  vorzustellen, 
welches  jeder  arme  Schlucker  in  drückender 
Noth  zum  eigenen  Vergnügen  und  linderndem 
Selbsttrost  absingt,  und  dabei  über  alles  Irdische 
erhaben  sich  fühlt.  — Man  sieht  hieraus,  wie 
sich  unser  philosophisches  Jahrhundert  gegen 
boshafte  Anschuldigungen  verläumderischer  Leute 
«dennoch  bis  zum  Humor  aufgeschwungen  hat, 
und  in  seiner  bettelbaften  Arrauth  freudig  den 
letzten  Dreier  hingiebt,  um  nur  die  Situation 
noch  treffender  und  wahrer  anszumalen,  und  als- 
dann sogar  über  sich  selbst  herzlich  lachen,  be- 
züglich der  rein  gefegten  Taschen  recht  tüchtig 
sich  lustig  machen  zu  können.  — 

Die  Spottvögel  der  Gegenwart  haben  vor- 
zugsweise so  manche  geheime  Verhältnisse  des 
Eh-  und  Wehstandes  zur  Zielscheibe  ihres  satjr- 
rischen  Witzes  erkobren,  und  auf  diese  Art  eine 
Menge  sarkastischer  Lieder  gedichtet,  welche 
von  allen  Bezeichneten  und  sichtbar  Getroffenen 
mit  dem  behaglichsten  Vergnügen  angehört  wer- 
den, weil  jeder  des  süssen  Wahnes  lebt:  sein 
Nachbar  sei  damit  gemeint.  Nichts  ist  aber 
possierlicher,  als  Augen-  und  Obrenzeuge  zu  sein, 
wenn  dergleichen  musikalische  Epigrammata  auf 
Geld- Wuchrer,  Börse-Spekulanten,  Pfänderleiher, 
Rosstäuscher  an  einem  öffentlichem  Orte  abge- 
sungen werden,  woselbst  eben  mehrere  solcher  nach 
dem  Leben  abkonterfej  ter  Figuren  im  Kreise  bei- 
sammen sitzen,  und,  als  stiller  Beobachter,  die 
Seelenruhe  observiren,  mit  welcher  diese  Kiesel- 
Herzen  die  unvorgreiflichen  Beschlüsse  des  Schick- 
sals kalt  und  ironisch-lächelnd  sich  hererzählen, 
und  so  eindringend  anschaulich,  als  nur  immer 
möglich,  vordemonstriren  zu  lassen,  das  wohl- 
arondirte  Schmeerbäuchlein  schmunzelnd  betrach- 
tend, und  denkend:  „beati  possidentes!“  — 

Wenn  nun  vorerwähnter  König  Laber  als 
Kevenant  unter  uns  erschiene  und  den  ganz 
verfehlten  Zweck  seiner  so  gut  gemeinten  Er- 
findung gewahr  würde,  müsste  er  nenerdings  vor 
Gallo  und  Unmuth  zerbersten;  denn,  leider!  ist 
und  bleibt  es  nur  allzuwahr:  „Hopfen  und  Malz 
ist  bei  unserm  entarteten  Zeitalter  verloren;  es 


greift  gar  nichts,  weder  lapia  causti  cus  noch 
infernaliz,  mehr  an,  weil  selbst  auch  das 
Gefühl  und  die  Herzen  im  verheerenden  Zeiten- 
Strome  Peterfacte  geworden  sind!“  — 

Lieber  die  dritte  Gattung:  die 

C)  Schändlichen  Lieder, 
können  wir  uns  kurz  fassen,  und  nur  bei- 
läufig erwähnen,  dass  es  in  jenen  Zeiten 
streng  untersagt  war,  solche  in  der  Näh« 
eines  Gotteshauses  anzustimmen.  Weil  nun 
aber  damals  noch  sehr  wenig  Kirchen  existir- 
ten,  so  ergab  sich's  bald,  wie  das  singlustigo 
Volk  gar  nicht  weit  zu  gehen  oder  viel 
herumzusuchen  brauchte,  um  einen  erlaubten 
auszumitteln.  — 

Darob  fanden  die  auf  den  Konzilien  versam- 
melten Kirchenväter  auch  für  unumgänglich  noth- 
w endig,  diesem  Gesetze  nachträglich  noch  eine 
kleine  Erklärung  anzuhängen,  und  das  Verbot 
kurzweg  in  corpore,  auf  den  ganzen  Erdboden 
auszudehnen.  — 

Unser  jetziges  Zeitalter  bedarf  in  diesem 
Punkte  nicht  eben  specieller  Straf-Gesetze,  denn 
es  zeigt,  zu  seiner  Ehre,  keine  sonderlich  grosse 
Hinneigung  dazu. 

Verirrungen,  wie  einmal  vor  beiläufig  vier 
oder  fünf  Decenien  sich  mehrere  grosse  Geister 
zu  Schulden  kommen  Hessen,  indem  sie  sich  zu 
einem  solchen  unehrbaren,  ihr  schönes  Talent 
entwürdigenden  Wettstreit  verbanden,  sind  — 
als  seltne  Ausnahmen  von  der  Regel  — . keines- 
wegs ein  Beweis  gegen  die  Sittlichkeit  der  Zeit- 
Aere.  — 

Wir  kommen  nun  zu  der,  für  den  Bericht- 
erstatter allerangenehinsten  Gattung  der 
U)  Lob-  und  K h r en -Lied er.  — 

Hierin  besitzt  jede  Nation  einen  Ueberfluss 
der  trefflichsten  Muster,  und  die  Welt  bat  einen 
so  richtigen  Takt  und  eine  so  lebendige  Gewis- 
senhaftigkeit, dass  sie  nur  solche  Lob-  und  Preis- 
Hymnen  empfing  und  aufbewahrte,  welche  das 
wahrhaft  Grosse  und  Edle  besangen;  dagegen 
jene  schalen,  von  Heuchlern,  Schmeichlern 
und  Lobhudlern  ersonnenen  Produkte  schnell  in 
das  Nichts  der  Vergessenheit  wieder  zurück- 
tinken  Hessen,  — Höchstens  ward  einem  solchen 
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erkauften  oder  erschlichenen  Lob-Liedlein  das 
wohlverdiente  Loos , dass  eg  dem  Gepriese- 
nen, auf  eigene  Veranstaltung  und  cur  selbst- 
eigenen Ergötzlichkeit,  seine  leiblichen  Kinder, 
ajll’  unisono  mit  den  Hausfreunden,  Dicnst- 
leuten,  Schmarozzern,  Uungerern  und  Lnngerern, 
in  pleno  Choro  Vorgängen,  bei  welcher  herzbre- 
chenden Funktion  ganz  natürlich  Thränen-Güsse 
von  Rührung  tammt  Exklamationen  von  Oh's! 
und  Acb's!  nimmer  fehlen  durften.  — 

Die  Deutschen,  die  Franzosen,  die  Englän- 
der, die  Schweden,  Dänen,  Spanier  und  Italiener 
haben  herrliche  Denkmäler  aufzuweisen,  die  aus 
dem  Herzen  des  ganzen,  einigen  Volkes  ent- 
sprangen und  sich  durch  den  geweihten  Mund 
eines  Dichtes  und  Tonsetzers  aussprachen.  — 

Der  vierte  Heinrich  war’s,  welcher  seinen 
Franzosen  einen  reichhaltigen  Stoff  zu  ihrem 
Volksliede  gab,  und  von  dem  einige  schon  die 
Unsterblichkeit  im  Geiste  der  Nation  errangen 
haben;  doch  ist  dies  beinahe  auch  der  einzige 
ihrer  Monarchen,  dem  solche  Ehre  wiederfuhr, 
dass  die  auf  ihn  gedichteten  Lnbgcsänge  verewigt 
wurden.  — Dag  „Rolands-Lied“  ist  in  mui- 
cherlei  Melodie  fibergegangen;  die  beste  davon 
befindet  sich  wohl  in  Forkels  „Geschichte  der 
Musik“  abgedruckt,  denn  sie  hat  ungemein  viel 
Ausdruck  und  eignet  sich  durch  ihre  Einfachheit 
ganz  vollkommen  zum  Volkzliede.  — „Malbo- 
rough  s'en  va-t-cn-guerie“  gelangte  ebenfalls  zu 
einer  so  beispiellos  unerhörten  Celebrität,  dass 
der  darin  Gefeierte  zuletzt  selbst  gar  nicht  mehr 
wusste,  in  welchen  Weltlheil  er  sich  flüchten 
sollte,  um  nur  das  Lied  von  seiner  Tapferkeit 
endlich  einmal  verstummen  zu  hören.  — 

Die  Engländer  singen  aus  bewegter  Brust 
ihr  „God  save  great  George  the  King!“  und  das, 
jedes  englische  Gemtith  zu  den  Sternen  erhebende 
„Rule  Rriltania!“  — 

Die  Deutschen  besangen  meistens  ihren 
Arminius;  wiewohl  später,  durch  die  Theilung 
in  so  vielerlei  Völkerstämme,  die  heilige  Flamme 
der  gemeinsamen  Begeisterung  allmählig  erlosch. 

Einzelne  Helden  und  Herrscher  wurden  dem- 
ungeachtet  fortwährend  noch  im  Liede  gefeiert, 
uDd  unter  den  Erstem  ist  vorzüglich  der  grosse 
Kriegsfürst  undTürkeobezWinger,  Prinz  Eugen 
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von  Savoyen;  von  den  wahren  Reimschmieden 
mit  einer  Volks-Poesie,  die  Aufzählung  seiner. 
Waflenthaten  enthaltend,  beehrt  worden,  deren 
Eigenthümlichkeit  in  Wahrheit  höchst  wunderbar 
nnd  selten  ist.  — Eis  waltet  in  derselben  oft  eine 
solche  ungebundene  Willknhr  des  Rhythmus,  wie 
kaum  in  den  ältesten  Liedern  von  Hans  Sachs; 
ja,  bisweilen  hat  der  unbekannte  Dichter  eine 
solche  Quantität  historischer  Data  in  eine  einzige 
Yerszeile  zusammengepackt,  dass  der  Sänger 
sich  wacker  sputen  und  die  vielen  blitzschnell 
aufeinanderfolgenden  Worte  ordentlich  im  Munde 
heramwerfen  muss,  um  nur  alles  gehörig  hereus- 
zubringen,  und,  taktmässig  eingetheilt,  glücklich 
damit  fertig  zu  werden.  — Es  ist  ein  wirklich 
naives  Dokument  der  gemeinen  Volks-Dichtung; 
der  Verfasser  wusste  vermuthlich  mit  dem  Spa- 
don  weit  geschickter  umzuspringen,  als  er  in 
der  Kunst  des  Skandirens  bewandert  war, 
nnd  noch  zur  Stunde  kann  es  fast  jeder  ergraute 
Martis-Sohn,  per  traditionem,  mit  komischer 
Virtuosität  herbrummen.  — 

Auf  den  heldenmüthigen  Vertheidiger  Ger- 
manien», Erzherzog  Karl  von  Oesterreich, 
erschienen  in  jener  bedrängten  Epoche,  als  unser 
deutsches  Vaterland  unter  gemeinsamen  Drang- 
salen seufzte,  ohne  noch  zur  Selbsthülfe  in  sol- 
chem Grade  erstarkt  zu  sein,  und,  geschützt  von 
Concordia's  Aegide,  die  Zentnerlasten  des 
drückenden  Joches  abzuschütteln  — mehrere  ge- 
lungene Lieder  im  ächten  Volkstone.  — 

Alle,  durch  Austria’s  mit  den  Szepter 
vereinte  Nationen  besitzen  an  ihrem  „Gott  erhalte 
Franz,  den  Kaiser!“  das  schönste,  beneidens- 
wertheste  Musterbild,  weil  es  der  Inbegriff  des 
erhabensten  Pathos,  der  einfachsten  Melodie  und 
zugleich  des  innigsten,  wahrhaft  andachtsvollen 
Ausdruckes  ist,  und  so  Ilnydn's  unerreichbares 
Genie  immer  an  frohen  Gedäcbtnisstagen  des 
angebeteten  Monarchen  zur  allgemeinen,  enthu- 
siastischen Begeisterung  auf  das  kräftigste  mit 
einwirkt.  — 

Mit  denselben  patriotischen  Empfindungen 
stimmen  Preussens,  Sachsens  und  Bayerns 
Völker  den  National -Hymnus:  „Heil  Dir  im 
Sieger- Kranz!“  an.  — Schade,  dass  die  aus 
vollen  Herzen  tönendem  Worte  keiner  eigenen. 
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Modern  nur  einer  geborgten  Melodie  unterlegt 
■ind.  — 

Die  fünfte  Gattung:  der 

E)  Teufeis-Lieder,  hat  eben,  so  wie  sie  es 
mit  dem  grössten  und  bedeutendsten  Wider- 
sacher su  tbun  batte,  gleichfalls  ihre  Feinde 
and  Widersacher  gefunden.  Dieselben  wurden 
in  jenen  bigotten  Zeiten  des  Aberglaubens 
gewöhnlich  zur  Nachtzeit  auf  den  Gräbern, 
um  den  „Gott  sei  bei  uns!“  davon  zu  ver- 
scheuchen, nbgesungen.  — Die  römische 
Synode  unter  Leo  dem  Vierten  fasste  den 
lobenswerthen  Entschluss , diesen  heillosen 
Missbrauch  gänzlich  abzuschsfl'en,  und  legte 
ein  Blrenges,  allgemeines  Interdikt  darauf.  — 
Auch  bei  uns  haken  sich  ähnliche  Lieder 
von  verschiedener  Gattung  eingenistet,  welche 
jedoch  in  der  Regel  mit  ganz  andern  Wider- 
sachern handgemeog’  werden.  — 

Teufels-Lieder  müsste  man  mit  Fug  und 
Recht  all'  diejenigen  tituliren,  welche  — bei- 
spielshalber — ein  Sänger  auf  der  Bühne  vor- 
tragen soll,  nnd  die  doch  gar  keinen  Gesang, 
sondern  nur  einen  ganz  steifen , hölzernen , ge- 
zwungenen Schlender-Schritt  haben,  und  meisten- 
theils  von  solchen  Komponisten  herrühren,  die 
nicht  selbst  zu  singen  verstehen.  — 

Zuweilen  schimpfiren  wohl  auch  die  Sänger 
ganz  eigenmächtig,  ohne  lange  zu  fragen  und 
viel  Federlesens  zu  machen,  derlei  Tonstücke 
„Teufels-Arien,“  weil  sie  entweder  also  sinn- 
widrig überinstrunientirt  sind,  dass  — ohne  Hy- 
perbel — ein  veritabel  diabolischer  Blasebalg 
dazu  erfoderlich  wäre,  um  nur  stets,  gleich  einem 
Perpetuum  nobile,  die  Lunge  in  Aktivität 
zu  erhalten,  oder:  weil  darinnen  der  Gesang  gar 
nie  aufhört  und  auch  niemals  abreisst , so  wenig 
als  Ariadnen’s  Faden,  durch  dessen  mittelba- 
ren Beistand  ihr  Liebling  These us  den  Rück- 
weg aus  dem  kretensischen  Irrgarten  fand.  — 
An  selben  scheitern  gewöhnlich  die  stärksten 
Bravour- Sängerinnen,  auf  dass  sie  »ich  sponte 
für  schachmatt  bekennen  müssen.  — 

Eine  andre  Varietät  hat  wieder  au  contraire 
eine  so  reiche  Mitgift  von  Trompeten-Geschmet- 
ter  und  Pauken-Gewirbel,  von  Geigen-Gequitsch 
und  Kontra- Violon-Gerumpel,  dass  selbst  der 


gewaltigste  Bassist,  vulgo:  Grob-Sänger,  darüber 
seinen  Geist  aufgeben  müsste,  wenn  er  nicht 
biiweilen  schlauköpllger  Weise  das  Stratagem 
gebrauchte  und  mitten  im  Gesänge  den  Mund 
offen  Lthielte,  ohne  jedoch  auch  nur  einen  ein- 
zigen Laut  von  sich  zu  geben,  um  mittelst  so- 
thanem,  pausirenden  Intermezzo  nach  and  nach 
wieder  Kräfte  zu  sammeln.  Noch  schlimmer 
dürfte  es  ihm  ergehen,  wenn  vollends  die  Kan- 
tilene  anhaltend  in  der  Tiefe  liegt;  da  mag  er 
getrost,  auf  Diskretion,  in  den  Willen  des  Schick- 
sals sich  ergehen,  Zusehen,  wie  er  durch  dringt, 
und  — — applaudirt  wird.  — 

Wieder  eine  Abart  von  „Teufels- Liedern“ 
sind  diejenigen,  welche,  anstatt  auf  den  Gräbern 
der  Verstorbnen,  unter  den  Jalonsien  der 
Lebendigen,  id  est:  „reizender  Mädchen,“ 
herunter  gegirrt  werden.  Wenn  solche  zarte 
Naturen  allbereits  schon  mehr  als  zwei  Stunden 
im  weichen  Flaum  und  süssen  Traum  geschlum- 
mert haben,  auch  wohl  gar  — durch  der  Phan- 
tasie Zaubermacht,  die  Wangen  glühen,  und 
ungestüm  das  Herzchen  pocht,  da  tritt  der  er- 
wr"  lte  Corydon,  sang  peur  et  sans  repro- 
che  selbst  dem  zu  erwartenden  Schnupfen  in 
solch  kalter  Sommernacht  heldennrässig,  kühn 
trotzend,  die  Stixna  bietend,  unter  ihr  einsames 
Fensterlein,  stimmt,  präludirt,  räuspert  sich  di- 
verse Male  und  .singt  endlich  sein  penetrantes 
Liebes-Lied  mit  beweglichster  Emphase.  — 
Was  bleibt  dem  Gegenstände  dieses  Seufzer- 
Gelispels  wohl  für  eine  andere  Wahl  noch  übrigt 
Man  hüpft  behende  au»  dem  warmen  Be tl Chen, 
wirft  leicht  eine  Atlas-Redingote  um,  hört  in 
solchem  halbnacktem  Neglige  ein,  oder  ein  paar 
Stunden  der  interessanten  Serenade  zu,  klatscht 
sich  die  zarten  Händlern«  wund,  wirft  mit  den 
Fingerspitzen  einige  Schock  Kiisse  hinab,  er- 
kältet sich,  und  stirbt  am  Nervenfieber!  — 

Dies  sind  und  bleiben  nun  die  wahren 
„Teufels-Lieder,“  welche  zwar  nicht  auf  dem 
Grabe  dqr  Todten,  sondern  womit  die  Gesunden 

in  das  Grab  hinein  gesungen  werden.  

Die  sechste  Gattung  der  „Schlacht -Lieder“ 
in  unsern  gesegneten  Friedenszeiten  zu  erklären, 
wäre  ganz  überflüssig.  — Ignatz  Seyfried. 


303 


3.  B e u r t 'h  e i 1 u n g e u.  j 
Gran  Rondo  espressivo  per  il  Pianoforte  da 
F.  W.  Grund.  Brüggemann  in  IlalLerst. 

Talent  und  Bildung  des  Verfassers  bezeugt 
diese  Komposition  unverkennbar,  wenn  ihr  auch 
keine  besonders  hervortretende  Originalität  zu- 
suschreiben  wäre.  Vielleicht  hat  er  es  nur  nicht 
ernstlich  genug  gemeint,  um  auch  diese  sichtbar 
werden  zu  lassen;  vielleicht  dachte  er  mehr  an 
die  jetzige  Stimmung  (oder  Zerstreutheit)  der 
meisten  PianofortisteD , als  dass  er  dem  Antrieb 
einer  tiefem  Empfindung  oder  Idee  gefolgt  wäre. 
Daher  mag  es  kommen,  dass  zwischen  dem 
empfindsamen  Hauptsatz  und  den  bravonrmässi* 
gen  Zwischensätzen  keine  innere  Einheit,  auch 
nicht  einmal  eine  innige  Verschmelzung  statt 
findet  and  eine  zuviel  angewendete  Vollgriffig- 
keit die  tiefere  geistige  Kraft,  wie  es  scheint, 
bisweilen  ersetzen  soll. 


12  Danses  pour  le  Pianoforte  par  Marsch- 
ner.  Oev.  53,  Briiggemann  in  Haiberst. 

Der  Komponist  des  „Vampyr“  hat  Tänze 
heraotgegeben.  — Non,  warum  nicht!  Sie  sind 
gewiss  gut.  — 

Rondo  brillant  pour  le  Pianoforte  p.  Charles 
Erfurt.  Brüggemann  in  Halberstadt. 

Ein  lebhafter  und  geistreicher  Bravourstyl, 
etwa  dem  Haramelschen  sich  annähernd,  ohne 
von  ihm  zu  entlehnen,  glänzende  und  dabei  nicht 
schwere  Behandlung  des  Instruments  und  eine 
fliessende  Verbindung  der  sangbaren  und  figurir- 
ten  Sätze  zu  Einem  Guss  machen  dieses  Tonstück 
unsem  Klavierspielern  erapfehlungswerth. 

Notizen. 

(Zustand  der  Musik  in  Amerika.) 
Es  siebt  in  den  vereinigten  Staaten  vier  Theater, 
in  Neu- York- Park,  Bowry,  La  Fayette  und 
Schottam,  wo  Komödien  und  Tragödien,  grosse 
Schauspiele,  Theile  von  Opern  und  kleinere 
Stücke  gegeben  werden , nur  keine  grosse  Opern, 
denn  die  Orchester  sind  überall  schlecht  und 
unvollsändig.  Man  findet  selten  zwei  Klarinetten, 
und  gewöhnlich  kein  Fagott.  Oboen,  Trompeten 
und  Pauken  habe  ich  nirgend  angetroffen. 
Oboen  vornehmlich  sind  ganz  unbekannt  in  die- 


ser Gegend;  im  gansen  nördlichen  Amerika  giebt 
es  nur  einen  einzigen  Musiker,  welcher  sie  epselt, 
der  in  Raltimore  lebt.  Ungeachtet  der  Unvoll- 
kommenheit ihrer  Orchester  spielen  sie  nichts» 
deatoweniger  Symphonien  von  Haydn,  und  ob» 
gleich  der  Mangel  an  Instrumenten  sie  oft  za 
einem  Stillstand  zwingt,  thun  sie,  als  wäre  der 
Stillstand  eine  Pause , and  spielen  dann  weiter 
fort.  Ir  jedem  Orchester  befindet  sich  eine 
Trombone,  welche  jedoch  nie  ihre  Partie,  sondern 
gemeinschaftlich  die  des  Violoncello  spielt , und 
wenn  der  VirtuoB  geschickt  genug  ist,  spielt  er 
die  Partie  der  Violine  darauf.  Trombonen  and 
Doppelbässe  werden  am  besten  gespielt ; sie 
empfangen  sechszehn  oder  siebzehn  Thaler  die 
Woche,  die  andern  haben  nur  zehn  oder  zwölf; 
die  beste  Klarinette  hat  fünfzehn  Thaler  die 
Woche.  Sie  spielen  alle  Tage,  mit  Ausnahme 
des  Sonntags,  fangen  nach  halb  acht  Uhr  an, 
nnd  endigen  gegen  neun  Uhr  Morgens.  Ein  sehr 
gewinnbringendes  Geschäft  für  die  Musiker  des 
Theaters  ist  vornehmlich,  dass  sie  ausser  und 
neben  ihrem  Amt  Unterricht  in  der  Cymbel  *) 
und  Guitarre  gaben.  Auf  diese  Weise  ist  «* 
möglich,  in  kurzer  Zeit  ein  kleines  Kapital  zu 
erwerben,  aber  Schüler  finden  sieh  für  diese 
Instrumente  nur  allein.  Gute  Lehrer  erhalten 
für  die  Stande  einen  Thaler;  andere  achtzehn 
für  vier  und  zwanzig  Lektionen.  Junge  Künst- 
ler von  mittelmässigem  Talent,  welche  anderswo 
kaum  genug  haben  würden,  um  zu  leben,  könn- 
ten hier  ihr  Glück  machen , und  für  ausgezeich- 
nete Künstler  gelten.  Das  Haupterfodermas  beim 
Unterricht  in  der  Musik  ist  aber,  der  engliaehen 
Sprache  kundig  zu  sein. 

Sigismund  Neukomm  in  Edinburgh. 

Sigismund  Neu  komm,  aus  Salzburg, 
der  Geburtsstadt  Mozarts,  warein  Schüler  Haydn's, 
der  ihn  wie  seinen  Sobq.  behandelte,  nnd  auf 
dessen  Empfehlung  er  im  Jahre  1804  als  Kapell- 
meister in  St.  Petersburg  anSestelt  wurde,  doch 
erlaubte  ihm  das  Klima  des  Lande«  nicht,  lange 
in  diesem  Verhältaiss  zu  bleiben.  Er  geniesst 
jetzt  seiner  Unabhängigkeit  und  befindet  sich 
auf  einer  Reise  durch  England  und  Schottland 
bloss  zu  dem  Zweck,  seinen  Vorrath  von  allge- 
meinen Kenntnissen  zu  bereichern.  Besonders 
interessant  wnrde  für  ihn  sein  Aufenthalt  in 
Edinburgh  durch  eine  Zusammenkunft  mit  Walter 
Scott,  welcher  dem  angenehmen  und  geistreichen 
Gaste  zum  Andenken  ein  F.xemplar  seines  neue- 
sten Romans  „F.mma  ,yon  Geierstein“  mit  einer 
sehr  verbindlichen  Zuschrift  begleitet,  einhändigte; 
denn,  obwohl  nicht  selbst  musikalisch,  erweist 
,sich  doch  Walter  Scott  gegan  «lies,  was  in  der 
Knnat  ausgezeichnet  ist,  persönlich  sehr  aner- 
kennend, und  ist  auch  in  der  deutschen  Literatur 


•)  ? Klavier  vielleicht  ? 
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und  Sprache  wohl  bewandert.  — Heir  Nett- 
k o m m Rpielte  in  Edinburgh  zum  allgemeinen 
Genoss  der  Zuhörer  zwei  oder  drei  Mal  auf  der 
Orgel  in  den  dortigen  Episkopatkirchen.  Sein 
Orgelspiel  ist  in  der  That  zum  Erstaunen,  und 
er  befriedigte,  vielmehr  übertraf  die  schwankenden 
und  unvollkommenen,  aber  immer  nngeheuern 
Vorstellungen,  welche  man  sich  dort  zu  Lande 
von  der  Fähigkeit  eines  grossen  deutschen  Orgel- 
spielers machte.  Sein  extemporirendes  Spiel 
vornehmlich  ist  in  jeder  Hinsicht  vortrefllich, 
bald  tief  und  ausdrucksvoll,  alle  geheimen  Quel- 
len der  Harmonie  aufschliessend  — bald  erhaben 
und  majestätisch,  bald  heftig  rauschend  wie  ein 
Sturmwind,  bald  die  Zuhörer  durch  Töne  der 
bezauberndsten  Milde  überraschend.  Bei  aller 
dieser  Mannigfaltigkeit  weicht  er  jedoch  nie  von 
dem  wahren  und  eigentümlichen  Grupdton  die- 
ses edlen  Instrumentes  ab.  Der  Ueichthum  sei- 
ner Phantasie  gebt  nie  in  ein  Extrem  über,  seine 
Züge  sind  voll  von  Klarheit  , und  sein  Takt  ist 
selbst  bei  den  tiefsten  Passagen  so  deutlich,  dass 
ein  aufmerksames  Ohr  den  Fortschritt  nnd  Zu- 
sammenhang der  Theile  genau  unterscheiden 
kann.  Auf  dem  Pianoforte  ist  seine  Improvisa- 
tion gleich  meisterhaft  und  durch  ähnliche  Eigen- 
schaften karakterisirt.  — Die  höchste  Bewunderung, 
die  er  jedoch  in  Edinburgh  erregte , wurde  der 
Aufführung  eines  grossen,  erst  kürzlich  von  ihm 
geschriebenen  Oratoriums  zu  Theil,  in  dem  zwei 
oder  drei  Stimmen  sein  herrliches  Spiel  auf  dein 
Pianoforte  begleiteten.  Der  Text  enthält  die 
Ueberliefetung  der  zehn  Gebote  auf  dem  Berge 
Sinai.  Die  Worte,  welche  ganz  aus  Stellen  der 
Schrift  bestehen,  sind  mit  vielem  Geschick  und 
Geschmack  gewählt  und  zusammengesetzt , und 
bilden  ein  schönes  Gedicht,  das  sich  zur  Mannig- 
faltigkeit musikalischen  Ausdrucks  besonders 
eignet- , Die  schreckvollen  Aeusserungen  der 
göttlichen  Macht  und  Majestät  — Donner  und 
Blitz  — die  schwarzetf  Wolken  und  liefe  Finster- 
njss  — der  Schall_  der  Trompeten,  lauter  und 
lauter,  so  dass  alles  Volk  zittert  — bilden  eine 

firachtvolle  Partie  malerischer  Musik,  als  Ein- 
eitung  zur  .Ueberlieferung  des  ersten  Gebotet, 
welches,  in  einem  Canto  fermo  gegeben,  in  vier 
Theilen  und  begleitet  von  Erz-Instrumenten  wahr- 
haft erhaben  und  grossartig  ist.  Darauf  folgt 
eine  Arid-, einer  Tenttrstimine,  ausdriiekend  die 
.Grösse  der  höchsten  Allmacht,  in  welcher  An- 
dacht und  Frömmigkeit  sich  verbinden  mit  fein- 
ster Grazie  und  Schönheit  der  Melodie.  In  einer 
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ähnlichen  Weise  sind  die  andern  Gebote  behan- 
delt; die  ehrfurchtsvollen  Kirchehtöne,  in  welchen 
die  göttlichen  Gebote  gesetzt  sind,  werden  variirt 
durch  die  blühendste,  reichste  und  melodiösle 
Musik  fm  freien  Styl,  bestehend  aus  Arien, 
Duo’s,  Trio's  und  Choren,  welche  die  mensch- 
lichen Gefühle  und  Empfindungen,  zu  denen 
jedes  der  Gebote  auffodert,  ausdriieken.  Jeder 
von  beiden  Theilen  endet  mit  einem  Chor  von 
wunderbarer  Erhabenheit,  nnd  der  Schluss-Chor 
ist  in  einer  meisterhaften  Fuge  aufgewunden. 
Dieses  grosse  Werk  ist  dem  König  von  Preussen 
gewidmet.  Es  ist  zwar  bis  jetzt  bei  ans  noch 
nicht  zur  Aufführung  gekommen , aber  wenn  ez 
hervorgetreten,  wird  man  es  würdig  in  die  Reihe 
des  „Messias“  und  der  „Schöpfung“  stellen  kön- 
nen. — Neukomm  reist  jetzt  ganz  als  Privat- 
mann, und  hat  sich  als  solcher  auch  einige  Zeit 
in  London  aufgehalten.  Mit  dem  Orchester  der 
philharmonischen  Societät  hat  er  sich  dort  sehr 
befreundet,  obwohl  er  lieber  den  sogenannten 
Ancient  Concerta  beiwohnt,  einem  Institut,  das 
England  Ehre  macht,  und  dem  man  wenig  Aehn- 
liches  im  übrigen  Europa  findet.  Von  Schottland 
hat  er  sich  [zurück  nach  London  und  von  dort 
nach  Paris  begeben. 


Zur  Musikbeilage. 

Mit  vieler  Freude  können  wir  der  reizenden 
Mitlheilung  des  Herrn  Mosch el es  eine  gleiche, 
ansschliessiich  zur  Reilage  für  diese  Zeitung 
bestimmte  von  nnserm  in  London  jetzt  hoch- 
gefeierten Landsmann,  Herrn  Felix  Mendel s- 
sohn-Rariholdy  folgen  lassen. 

Haben  beide  Herren  Kunstgciiossen  sich 
verabredet?  Wenn  jener  vielleicht  den  ersten 
Mai  mit  klaren  Glocken  ankündigte  zur  Freude 
der  sonnigen  Flur:  so  schleicht  es  hier  wie  auf 
SpinnenfOssen  so  leise,  tappt  hurtig  heran,  und 
wirbelt  sich  hoch  nuf.  Gellend  helle  Freude, 
heimliches  Ileranfiihlen,  spukhaft  dann  Einher- 
schreiten, bis  wilde  Lust  hoch  und  tiefunteil 
losorgelt,  nnd  dem  Jubel  doch  die  Spitze  in 
Weh  abgebrochen  wird,1  und  das  seltsame  Lied 

trotzig  nnd  frech  zum  Schlüsz  drängt ist 

es  Walpnrgisl  ' ' ' M. 
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ji.  Die  uns  mit  Zuschriften  und  Zusendungen  beehren  wollen,  bitten  wir  hierdurch  ergebenst, 
VifcW;'  dür  Erdpirmng  nnnöthiger  Ausgaben,  soviel  wie  möglich  buchhändlerischer  oder  andrer  Gelegen- 
heiten zu  bedienen.  Namentlich  können  unfraokirte  Rriefe  von  solchen,  mit  denen  wir  noch  nicht 
in  bestimmter  Verbindung  sind,  nicht  angenommen  werden.  Die  Redaktion. 

Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerjchen  Buch-  und  Musikhandulng. 

(Hierzu  eine  Musikbeilsge.) 


BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

Sechster  Jahrgang. 


Den  26.  September  — * Nr.  39.  — «e*9. 


Beurtheilungen. 

Huit  Sceucs  de  Faust,  tragcdie  de  Goethe, 
traduites  par  Gerhard,  composces  par 
Hector  Bcrlioz.  Oe.  1.  Partitur. 

Schlesiuger  in  Paris.  Preis  30.  Fr. 

Seit  längerer  Zeit  hat  man  in  DenUchland  tob 
dem  in  Frankreich  unerhörten  Eifer  vernommen, 
der  sich  dort  für  deutsche  Litteratur  und  Musik, 
namentlich  für  Göthe’s,  Schillers,  Beetho- 
vens, Webers  Dichtungen  entsündet  hat.  Im 
vorgenannten  ersten  Werk  eines  jungen  Kompo- 
nisten von  Paris  liegt  uns  eine  überraschende 
und  schätzbare  Frucht  dieser  neuen  Richtung 
vor,  in  der  ein  Trieb  von  der  wahrhaft  chinesi- 
sischen  Stagnation  französischer  Kunst  weg  zu 
freiem  Höhen  und  reinem  Lüften  sich  ofTenbart. 
Man  hat  bei  uns  über  diese  Ilichtung  der  jungem 
Franzosen  auf  der  einen  Seite  zu  früh  triumphirf, 
auf  der  andern  zu  rasch  und  scharf  abgeurtheilt. 
Wir  dürfen  nicht  erwarten,  den  französischen 
Geist  deutsch  werden  zu  sehn  — es  wür'  auch 
nicht  gut,  wenn  irgend  eine  europäische  Volks- 
eigenthiimlicbkeit  verloren  gehen  könnte.  Eben 
■o  wenig  dürfen  wir  aber  einen  so  starken  und 
fruchtbar-schöpferischen  Trieb  für  eine  blosse 
Modelaune  ausgeben,  die  spurlos  vorübergehn 
werde;  er  wird  Früchte  tragen  für  Frankreich, 
so  viel  es  gebrauchen  kann.  Und  gewiss  ver- 
dienen die  auf  so  neuer  Bahn  Voranschreiten- 
den unsre  auszeichnendste  Beachtung;  sie  haben 
vor  ihren  dortigen  Zeitgenossen  das  Gefühl  der 
Unbefriedigung  am  alten  Abgestandenen  voraus 

das  im  Kunstleben,  wie  die  Reue  im 

Sittlichen  wirkt  — und  den  Drang  neue  Kraft 
au  erwerben. 


Dieses  anszeichnende  Zntrauea  verdient 
Herr  Berlioz;  und  wenn  gleich  der  Unter- 
zeichnete mit  der  vorliegenden  Leistung  nicht 
durchaus  einverstanden  sein  kann,  so  zeigt  sich 
doch  selbst  im  Irrthum  ein  ungleich  edieret 
Streben,  als  das  seiner  Kollegen,  die  der  seich- 
testen Laune  und  Liebhaberei  des  Opernpnblikamt 
feil  sind,  ohne  Herz  und  Karakter  für  eignen 
Künsilerwillen. 

Schwerlich  ist  je  eine  Partitur  von  einem 
Franzosen  geschrieben  worden , wie  die  vor- 
liegende. Mit  dem  einem  Franzosen  bisher  un- 
erhörten Vorsatz,  aus  Faust,  aus  dem  romantisch- 
len,  vom  Dichter  selbst  nicht  für  die  Bühne 
bestimmten  Drama,  Scenen  zu  komponiren  — 
unbekümmert  um  ihre  Husserliche  Brauchbarkeit 
für  Oper  oder  Konzert:  ruit  diesem  Vorsatz 
scheint  dem  Komponisten  auch  die  Kraft  ge- 
kommen, über  das  Herkommen  fast  in  jeder 
Beziehung  hinauszugehen;  ja,  auch  jede  ökono- 
mische Betrachtung  von  der  Hand  zu  weisen. 
Unbedenklich  besetzt  er  sein  Orchester  mit  Har- 
monika, doppelten  Harfen,  mehrfachen  Violon- 
cells  und  Kontrabässen,  englischen  Hörnern 
neben  allen  gewöhnlichen  Instrumenten,  bildet 
eich  Doppelchöre,  kombinirt  'zwei  und  drei  Takt- 
arten in  den  verschiednen  Chören  übereinander, 
und  mischt  diese  Farben  seiner  reichen  Pallete 
so  frei,  oft  so  kühn,  dass  man  eher  einen  Schü- 
ler Beethovens  als  des  Conser.atoire  in  ihm  ver- 
muthen  sollte.  Bei  einer  guten  Ausführung 
namentlich  seiner  ersten  Scene  (Christ  ist  erstan- 
den) und  der  dritten  (des  Geistergesangs  zu 
Mephistopheles  Befreiung)  würden  sich  die  Tüne 
oft  wie  Nebel,  oft  wie  dnftiger,  lichtdurchblilz- 
ter  Farbenschimmer  verschmelzen;  namentlich  in 
der  letztem  Scene  würde  das  eintönige  Flüstern 
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einiger  Singstiinmen , während  andre  (der  Chor 
ist  seebssünimig  besetzt)  das  Thema  durchfuhren, 
mit  dem  Orschester  verwebt,  die  geisterhafte 
Haltung  des  Ganzen  unterstützen,  also  den  Effekt 
vollenden,  den  der  Künstler  gewollt,  ln  allen 
diesen  Beziehungen  hat  derselbe  ein  so  freies 
und  darum  schon  edles  Künstierstreben,  dabei 
eine  so  reiche  und  wahrhaft  dichterisch»  Phan- 
tasie (offenbart,  wie  sie  an  seinen  Landsleuten  — 
wenigstens  noch  nicht  sichtbar  geworden  ist. 

Noch  erscheint  sein  Streben  als  ein  abstrak- 
tes, dem  die  Liebe  und  der  eigenste  Beruf  für 
einen  bestimmten  Gegenstand  noch  abgeht.  Da- 
her ist  das  erreichte  Ziel  — Effekt,  das  alte 
Idol  der  französischen  Künstler  — obwohl  ein 
neuer  poetischerer,  und  ein  aus  freier  Künstler- 
lust erstrebter,  nicht  der  verdrehten  Laune  des 
Publikums  feilgebotener.  Abstrakt  hat  er  z,  B. 
in  dieser  dritten  Scene  die  allgemeine  Vorstellung 
des  Geisterhaften  festgehalten,  auch  nach  dem 
Gange  des  Gedichts  zu  lenken  gesucht  — aber  der 
Geist  des  Gedichts  entschwebt  geistiger.  So  wird 
ans  die  tölpelhafte  Philisterei  in  Auerbachs  Keller, 
der  Ostersonntag  unter  den  Landleuten,  ja  der 
König  von  Thule  und  — 

One  «raouroiue  Damme 
Consnme  me»  besuix  jours, 

Ah , la  patx  de  moit  ame 
A donc  fui  pour  toujoors. 

(Meine  Ruh'  ist  bin,  ist  damit  gemeint)  mit  so 
scharfen,  ja  bisweilen  verzerrten  Zügen  gezeich- 
net, dass  daneben  noch  so  viel  interessante, 
talentvolle  Momente  uns  nicht  überreden  werden, 
• der  junge  französische  Künstler  sei  nur  Einmal 
ans  sich  heraus  gegangen,  habe  nur  Einen  Blick 
bis  in's  Herz,  des  deutschen  Mädchens,  und  — 
des  deutschen  Dichters  gethan. 

Allein,  wie  wäre  das  möglich  an  der  Hand 
der  unglücklichen  französischen  Sprache,  die  nicht 
einmal  Rhythmus  hat,  geschweige  jene  Liebes- 
wärme,  mit  der  sich  unsre  Sprache  aus  den 
dringendsten  Iferzeiraworten  unsrer  Vorfahren 
entfaltet  hat,  wie  ein  tausendastiger  Baum,  in 
alten  Worten  fortlebend  und  fortzeugend,  in 
Worten  wie  liebende  Enkel  um  den  ehrwürdigen 
Ahn,  Alle  von  Einem  Geist,  einem  Sinn,  einer 
Liebe  beseelt  1 Und  dies  führt  uns  auf  unser 


letztes  Wort  (denn  eine  nähere  Beleuchtung  ge- 
hört nicht  für  Deutschland). 

Fühlt  ein  französischer  Komponist  das  Be- 
dürfnis, seinem  Vaterland  eine  neue  Musik  zu 
geben:  so  wird  ihm  das  Arbeiten  nach  französi- 
schen Uebersetznngen  deutscher  Gedichte  nur 
irreleitend  werden , wenn  er  nicht  in  Deutschland 
selbst  die  deutsche  Sprache  lernt,  ihrem  ganzen 
Sinn  und  Geist  nach  in  sich  aufnimmt  und  dann 
mit  deutsch  gebildetem  Künstlergeist  seine  Mutter- 
sprache erst  zu  einer  dichterisch -musikalischen 
macht.  So  hat  Gluck  gethan;  sein  Französisch 
ist  Poesie  und  Musik,  so  eigen,  so  gewaltig,  so 
treu,  dass  nicht  einmal  die  deutsche  Sprache  es 
an  seiner  Stelle  ersetzen  kann.  Seine  Opern 
sind  Dramen  und  die  seiner  französischen  Nach- 
folger doch  nur  ein  Spiel  mit  tauben  Nüssen. 
Die  nahe  Zukunft  wird  es  bekräftigen  und  die 
Zerstreuung  des  heutigen  Tages  belächeln. 

Marx. 


Berichte. 

London,  den  12.  Juli  1829. 

Brief  - Fragment  von  C.  Klingemann  an 
A.  B.  Marx. 

— Kaum  der  Mühe  werth. 

Lieblich  und  erquicklich  war's  aber,  wie 
heute  nach  langem  gleichgültigen  Regnen  die 
Sonne  wieder  hell  auf  die  grosse  Regent-Strasse 
schien,  und  das  bunte  Gewimmel  der  Wagen  und 
Fussgänger  sich  am  Eingänge  der  Argyll-Konzert- 
säle  häufte.  Das  warme  Licht  fiel  auf  einen 
wackern  Moment  in  deutschen  Künstlerherzen. 

Fräulein  Sontag  gab  ein  Morgen -Konzert 

für  die  nothleidenden  Schlesier  — 
unterstützt  von  den  Landsleuten  F el  i x M »n d e 1 s- 
sohn-Bartholdy  and  Moscheies  und  vielen 
andern.  Und  di»  Deutschen  fragten  nicht,  ob 
es  räthlich,  so  etwas  zu  wagen  in  so  später 
Jahreszeit,  wo  die  halbe  Stadt  aufbricht  für'» 
Land  und  satt  ist  von  Musik  tmd  Vergnügen; 
— und  die  Engländer  fragten  nicht;  was  ist  nns 
Schlesien  und  Musik  in  so  später  Jahseszeitf 
sondern  Alle  kamen,  und  halfen  musiziren  und 

Digitized  by  Google 


307 


hören  mit  Lust  and  Theilnalime,  Wer  thSte  da 
den  verschlossenen  Mund  nicht  auf,  wo  nicht 
zur  Kritik,  doch  zn  achtendster  Anerkennung* 
Die  Sönger  nnd  Sängerinnen  alle,  die  der 
Winter  diesmal  in  London  versammelt  hat,  thaten 
ihn  sämratlich  anf,  nnd  gratis.  — Die  Virtuosen 
holen  sich  freiwillig  an,  ein  grosser  Thcil  des 
Orchesters  machte  «Ich  eine  Ehre  daraus,  und 
selbst  der  Saal  war  umsonst  bewilligt;  höchste 
und  hohe  Herrschaften  beförderten  das  Unter- 
nehmen mit  preiswürdiger  Hold.  Drum  kamen 
dann  nicht  viele , sondern  zu  viele  — mancher  zog 
von  dannen , ohne  zum  Sang  und  Klang  Zntritt 
zu  finden;  ein  mitfühlender  Deutscher  drinnen 
liest  sich  aber  mit  Vergnügen  drängen  und  litt 
Hitze  ohne  Leid.  Das  Aoge  wird  dem  Ohr  fast  zu 
mächtig  in  solch  einem  Morgen  - Konzert  — * 
Morgen  - Anzug , Morgenfrische,  Morgensonne, 
Morgenroth,  alles  das,  und  noch  mehr,  von 
glühenden  und  blühenden  Mädchen  getragen, 
wird  der  Musik  und  dem  Herzen  fast  gefährlich, 
nnd  aus  allem  Ernst  wird  ein  Spiel  — bis  es 
sich  wieder  umkebrt.  — Drflm  war's  heiter  zu 
nehmen,  denn  es  wurde  heiter  gegeben. 

Ueberhaupt  sollte  mehr  ein  Zeichner  oder 
Maler,  als  ein  sonstiger  Kenner,  diesen  Bericht 
geben  — das  amphitheatralisch  aufsteigende 
Orchester  sollte  als  Beilage  erfolgen.  Denn 
überall  zwischen  den  Instrumenten  lauschten 
Frauenköpfe,  Blumenhüte  und  Locken  hervor, 
die  im  Saale  keinen  Platz  gefunden,  ernsthafte 
Mütter  und  Tanten  sassen  neben  den  Brummbäs- 
sen, frische  Mädchen  gruppirten  sich  mit  den 
Fagotten,  Flöten  und  Hörnern,  deren  süsser  Klang 
fast  verschmolz  mit  den  leuchtenden  Blicken  — 
es  war,  als  wären  die  Genien,  die  in  den  Instru- 
menten wohnen,  mal  herausgestiegen,  und  süssen 
nun  leibhaftig  da.  Die  Musiker  musste  es  aber 
beinahe  aus  dem  Takt  bringen,  und  wie  Finger 
ernsthaft  bleiben  konnten  in  einem  solchen  glit- 
zernden Feld-  und  Lustlager,  war'  zu  verwundern. 

Indessen  machte  sich  doch  einige  Musik 
hörbar. 

Ein  Engländer  dichtet  einen  Somraernachts<- 
tranm,  vor  Jahrhunderten,  und  die  reichen  Blüthen 
wehen  über  alle  Lande  — • der  Samenkern  fasst 
in  einem  deutschen  Künstler-Innem  Wurzel,  und 


als  Ton  kehrt  jene  Dichtung  aus  der  fremden 
nach  der  ersten  Heimaih  zurück.  So  legt  man 
Träume  ans  — nur  indem  man  weiter  zu  träu- 
men vermag! 

So  wie,  als  wir  noch  Heiden  waren,  die 
Britten  nns  ihre  Apostel  sandten,  so  senden  wir 
ihnen  jetzt  Kunstapostel.  Ein  solcher  ist  zur 
Zeit  Feli*  Mendelssohn-Hartholdy,  der 
Komponist  der  „Somraernachtstraum-Ouvertüre,u 
der  sich  jetzt  ehrender  nnd  anerkennender  britti- 
scher  Gastfreundschaft  erfreut,  der  dem  fremden 
Publikum  mit  einer  ernsten  Simphonie  zuerst 
entgegentrat,  der  in  einem  andern  Konaert  jene 
Ouvertüre  zum  erstenmal  auffuhrte,  die  den  er- 
griffenen Hörern  sogleich  wiederholt  werden 
musste,  und  der  dann  Beethovens  glorreiches 
Konzert  aus  Es-dur  — hier  nie  gewagt  — mit 
einem  Erfolg  auf-  und  ausführte,  der  dem 
Meister  und  seinem  Jünger  zn  rechtem  Ruhm« 
nnd  reicher  Ehre  gereichte.  Heute  führte  er 
jene  Sommernachtstranm-Ouvertüxe  zum  sweiten- 
male  auf. 

Man  rauthe  einem  Publikum  nur  Phantasie 
zu,  so  bat  es  sie;  — alle  Intentionen  des  Mei- 
sters gehen  einer  gemischten  Masse  wohl  nicht 
auf,  aber  der  verborgene  Sinn  klingt  doch  ira 
Ganzen  an,  nnd  wenn  ein  rauschendes  flüstern- 
des Morgen -Konzert  so  still  wird  und  lauscht, 
so  fühlt  es,  dass  etwas  in  ungemeiner  und  höherer 
Sprache  zu  ihm  redet  und  es  giebt  sich  dem 
fremden  Zauber  gläubig  hin. 

Nachher  Wurde  das  gefesselte  Auge  wieder 
frei  gelassen.  Legionen  von  Sängern  nnd  Sän- 
gerinnen traten  auf  — zu  einem  Gesang- Solo 
war  gar  kein  Platz,  und  Alles  paarte  sich  zu 
Duetten,  Terzetten  u.  s.  w.  Da  zogen  Namen 
auf,  wie,  die  Sontag  und  ihre  Schwester  Nina, 
die  Malibran  Garcia,  Pisaroni,  Kampo- 
rese  n.  s.  w.  — Uebergangspunkte,  wie  der 
Sopranist  Vellutl,  und  Sänger  von  Gaben, 

Donzeili,  Zuchelli  u.  s.  w.  geheissen  — je- 
der that  und  gab  sein  Bestes,  fand  sein  Theil 
nnd  Heil  nnd  geneigtes  Obr;  — wer  grade  ein- 
mal nicht  hören  wollte,  trat  hinaus  in  die  Vor- 
säle, wo  die  ansrubenden  Leistenden  lagerten 
oder  schaute  durch’«  Fenster  in  die  glänzende 
Strasse  hinein,  auf  der  das  volle  Treiben  und 
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Wögen  fortzög,  als  gab*  es  gar  keine  Musik  und 
kein  Morgen-Konzert  in  der  Welt  — oder  man 
erquickte  sich  über  den  verlegenen  Lord  oder 
den  dicken  Fremden  von  Distinktion,  der  einer 
Sängerin  versicherte,  sie  habe  göttlich  gesungen, 
wahrend  schon  eine  zweite  hereintrat,  die  ein 
Gleiches  verlangen  konnte  — bis  man  von  den 
Tönen  wieder  zu  dem  Konzertsaal  wie  zu  Ar- 
midens  Gärten  gezogen  wurde;  — es  gab  deren 
dort  mehrere  als  Rinaldos. 

Aber  Fräulein  Sontag?  Allerdings  war 
sie  wie  die  freundliche  Wirthin  eines  heitern 
Festes,  die  in  der  Tbat  Jedem  ein  lieblich  Wort, 
wenn  auch  nicht  jedem  einzeln  und  besonders, 
zu  sagen  und  zu  singen  hatte.  Und  damit  die 
Gäste  alle  blieben,  kam  das  Duett,  das  Duett 
gchleehtweg,  „Ebben  a te  ferisci,“  aus  „Semira- 
rnide“  von  Rossini,  von  ihr  und  der  Malibran 
mit  immer  neuem  Entzücken  gehört,  erst  am 
Ende;  — wäre  hier  ausführlich  von  Musik  die 
Rede,  so  hätte  man  eine  lange  zu  halten  über 
den  unendlichen  Uebermulh,  mit  dem  sich  beide 
Sängerinnen  überbieten,  und  ein  Vollkommenes 
geben,  in  dem  sich  deutsche  Anmnth  und  spani- 
sche Gluth  sehr  begegnen.  So  etwas  bringt  ein 
Morgen -Konzert  fast  ausser  sich,  und  es  wäre 
zu  wünschen,  Berlin  vernähme  diese  reizende 
Stimweneintrackt, 

Ferner  blies  ein  M.  Puzzi  Horn,  Herr  Boh- 
rer spielte  auf  dem  Viofoncell,  und  Drouet 
sprudelte  auf  seiner  tollen  Flöte  stupende  Varia- 
tionen über  den  Jäger-Chor.  Die  rechte  Instru- 
mental-Virtuosität machte  sich  noch  einmal  Luft 
in  einem  Doppel-Konzert  von  Mendelssohn, 
gespielt  von  ihm  und  Moscheies,  so  fröhlich, 
frei  und  frisch  von  den  beiden  unfehlbaren  Künst- 
lern vorgetragen,  als  fantasirten  sie  eben,  und 
antworteten  sich  ans  dem  Stegreif  im  AVettcifer; 
so  soll  alle  Mühseligkeit  und  Schwierigkeit  vor 
behaglichem  Beherrschen  des  Tonmittels  ver- 
schwinden. Es  passt  recht  in  dieses  Konzert, 
wenn  ein  Komponist  die  Komposition  des  Jüngern 
Freundes  mit  so  kunztbrüderltcher  Liebe  und 
Wärme  geltend  macht,  wie  Moscheles  hier  that. 

Es  ist  klar,  dass  das  Konzert  in  mehr  als 
einem  Sinne  wohlthueod  war» 


Somit  wäre  nun  wohl  das,  was  wir  hier  die 
Jahreszeit,  Seasort,  von  London  nennen],  glän- 
zend und  gut  zugleich  beschlossen  und  vorbei. 
Die  Blumen  brachen  auf,  noch  das  Ausstrümen 
der  hellen  bunten  Menge , die  nun  bis  zum  näch- 
sten Winter  in  alle  vier  Winde  zergeht,  und  der 
man  stilles  Lebewohl  sagen  könnte,  wenn  man 
wollte,  war  reich  und  lustig  — die  zufriedenes 
Gesichter  dachten  aber  nicht  so  kläglich,  sondern 
waren  eben  munter.  Die  meiste  Zufriedenheit 
musste  aber  wohl  in  der  Sängerin  wohnen,  die 
trotz  Hindernisse  und  Mühseligkeiten  mit  der 
Gewalt  ihres  Talents  so  süssen  und  reinen  Zauber 
ausgeübt  hatte.  — 

Macht  es  Sie  aber  nieht  vergnügt,  Herr 
Redakteur  und  werther  Freund,  wenn  so  viel  feine 
und  liebenswürdige  Beziehungen  durcheinander- 
spielen und  sich  verschlingen  — wenn  man  fast 
sagen  kann,  dass  Berlin  in  London  ein  Konzert 
für  Schlesien  giebtl 

Die  Welt  rollt  und  zieht  jetzt  so  kraus  und 
mannigfach  durcheinander,  dass  ich  gar  die  Hoff- 
nung nicht  aufgehe,  in  den  nächsten  Tagen, 
wenn  ich  in  Schottland  eben  auf  dem  Heu  Lommomf, 
um  eine  Felsenecke  trete,  irgend  einem  guten 
Berliner  Freund,  etwa  Ihnen,  scharf  gegenüber 
zu  stehen.  Die  Phantasie  freilich  muss  dennoch 
immer  — 


Erstes  grosses  Musik  fest  des  thüringisch- 
sächsischen  Musik  - Vereins  zu  Halle, 
vom  10.  bis  zum  13.  September  1829. 
Seit  mebrern  Jahren  bestehen  jetzt  die  Musik- 
feste, und  zwar  mit  alljährlich  grösserer  und 
lebendigerer  Theilnahtue,  sie  sind  eins  der  er- 
freulichen Zeichen  der  Zeit.  Der  Zweck  solcher 
Musikfeste  ist  mehrfach.  Der  erste  und  haupt- 
sächlichste ist  der:  „grössere  geistliche  Ton- 
werke in  der  vollkommensten  Besetzung  und  der 
grössten  Vollendung  aufzuführen.  “ 

Durch  die  Reformation  hat  die  Musik  in 
der  Kirche  einen  ganz  andern  Standpunkt  als 
bisher  erhalten;  bei  dem  katholischen  Kultus 
diente  sie  mehr  die  Sinne  zu  fesseln  und  die 
Bussern  Gebräuche  festlicher  zu  machen,  hingegen 
bei  dem  protestantischen  Kultus  bezweckt  sin 
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mehr  die  Erhebung  und  Erbauung  de«  Menschen; 
sie  ist  mehr  Gemeingut  aller  Kirchengänger 
geworden,  was  bei  dem  katholischen  Kultus  nicht 
der  Fall  war,  indem  sie  da  nur  Eigenthum  der 
Eingeweihten  war.  Luther  fühlte  recht  gut, 
dass  ein  einfacher,  herzerhebender  Gesang,  von 
allen  Andächtigen  gesungen,  die  Stimmung  eines 
jeden  einzelnen  mehr  erhebt,  als  die  schönste 
Musik;  weil  diese  hauptsächlich  nicht  von  je- 
dem  (besonders  dem  Ungebildeten)  so  verstanden 
werden  kann,  wie  dies  geschehen  muss,  um  die 
bezweckte  Wirkung  hervorzubringen.  Aus  die- 
sem Grunde  beförderte  Luther  so  sehr  den  Choral- 
gesang. Auf  der  einen  Seite  gewann  die  Musik 
dadurch , auf  der  andern  hingegen  verlor  sie 
ausserordentlich;  denn  die  Einführung  und  Ver- 
breitung des  Giorals  vertrieb  den  tiguririen  Ge- 
sang aus  der  Kirche,  und  er  mnssfe  sich  in  den 
Konzertsaal  flüchten.  Es  würde  hier  zu  weit 
fuhren  näher  auf  diesen  Gegenstand  einzugehen, 
Ref.  behält  sich  aber  vor,  gründlicher  in  einem 
eignen  Aufsatz  über  den  Einfluss  des  Protestan- 
tismus auf  die  Kirchenmusik  zu  sprechen. 

Ein  andrer  ebenfalls  sehr  wichtiger  Zweck 
der  Musikfegte  ist  der:  „dass  Künstler  durch 
dieselben  Gelegenheit  erhaben  sollen,  sich  ein- 
ander persönlich  und  näher  kennen  zu  lernen.“ 
Ein  Künstler  kann  nur  immer  von  dem  andern 
lernen,  dies  ist  aber  nur  möglich,  wenn  eine 
nähere  Berührung  mit  einander  statt  findet ; sie 
erhalten  dadurch  Gelegenheit , ihre  Ansichten 
nnd  Meinungen  über  Kunst  nuszutauschen , waz 
nur  von  dein  grössten  Nutzen  für  die  Kunst  und 
die  Künstler  sein  kan. 

Noch  einen  Zweck  haben  die  Musikfeate: 
„sie  geben  jungen  Komponisten  eine  gute  Gele- 
genheit ihre  geistlichen  Tonwerke  zur  Aufführung 
■n  bringen;“  dies  kann,  wie  oben  gezeigt  ist, 
nicht  mehr  in  der  Kirche,  d.  h.  während  de* 
Gottesdienstes  geschehen,  mithin  verlieren  junge 
Kirchenkomponisten  die  Anregung  geistliche  Ton- 
Werke  zu  »chafTen;  durch  dieseMusikfeste  erhalten 
aie  nun,  wie  eben  gesagt,  Gelegenheit  ihre  Werke 
sn  produziren;  hierdurch  erhalten  die  Muttikfesie 
•ine  höhere  Tendenz,  indem  aie  Träger  und 
Beförderer  der  Kirchenmusik  werden.  Sehr  wahr 
sagt  dev  geistreiche  Verfasser  des  C'hamotuot 


der  Dr.  Seidel,  '„dass  durch  den  Protestantis- 
mus das  ,Oratorium  seine  ganze  kirchliche  Be- 
- deutsamkeit  verloren  habe;“  durch  die  Musikfegte 
erhalten  nun  auch  die  Oratorien  eine  neue  Be- 
deutsamkeit, nnd  können  als  Bewahrer  und  Fort- 
pflanzer der  Kirchenmusik  angesehen  werden. 

Aus  diesem  Allen  geht  hervor,  dass  die  Musik- 
feste von  der  grössten  Wichtigkeit  für  unsere 
Zeit  sind;  jeder  wahrhafte  Kunstfreund  kann 
daher  den  Stiftern  derselben  nur  seinen  herzlichen 
Dank  sagen,  und  diesen  Festen  ein  immer  grös- 
seres Gedeihen  und  eine  möglichst  grosse  Aus- 
breitung wünschen. 

Bis  jetzt  bestanden  ausser  den  schweizeri- 
schen Musik  vereinen  zu  solchen  Musikfegten  in 
Deutschland  nur  zwei  Vereine:  „der  Elb-  und 
der  Rhein- Verein;“  in  diesem  Augenblick  ist 
auch  ein  dritter  neuer:  der  „thüringisch-sächsische 
Musikverein,“  gestiftet  durch  den  Universitäts- 
Musikdirektor  Naue  zu  Halle,  hinzugekommen. 

Dieser  hat  nächst  den  obenangeführten  Zwecken 
noch  einen  andern ; nämlich  den  Ueberschusa  der 
Einnahme  als  Prämien  zu  Preisangaben  über 
musikalische  Gegenstände  zu  verwenden.  Bisher 
erhielten  die  Annen  der  Stadt,  in  welcher  das 
Musikfest  statt  fand,  den  Ueberschuss  der  Ein- 
nahme, eine  sehr  lobenswerthe  Bestimmung;  doch 
scheint  Ref.  die  neue  Bestimmung  des  thüringisch- 
sächsischen  Vereins  wichtiger;  es  werden  durch 
diese  Preisaufgaben  so  manche  Anregungen  zu 
musikalischen  Forschungen  gegeben, die  nur  nütz- 
liche und  wichtige  Resultate  liefern  können.  Ob 
diese  Idee  nun  nach  dem  ersten  Musikfeste  rea- 
lisirt  werden  kann,  möchte  Bef.  bezweifeln,  da 
die  Einrichtung  zu  einem  ersten  Musikfegte 
immer  mit  grossem  Kosten  verknüpft  ist,  als  bei 
den  nachfolgenden  dies  der  Fall  sein  wird;  es 
muss  daher  die  gute  Absicht  für  die  That  ge- 
nommen werden.  Ref.  geht  nun  nach  dieser, 
freilich  etwas  langen  Vorrede  zu  dem  Feste 
selbst  über.  _____ 

Der  thüringisch-sächsische  Musik- 
Verein  wählt  in  jedem  Jahr  einen  andern 
Direktor,  was  bei  dem  „Elb- Verein  nicht  der 
Fall  ist,  indem  bei  diesem  der  sowohl  als  Kom- 
ponist, wie  auch  als  Dirigent  gleichgeschätste 
Kapellmeister  Sohn  ei  der  aus  Dessau  immer- 
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wäbrender  Direktor  ist  Die  erste  Einrichtung, 
alljährlich  einen  andern  Direktor  zu  wählen, 
scheint  Bef.  zweckmäßiger  zu  sein,  indem  da- 
durch jedes  Musikfest  einen  neuen  Beiz  erhält, 
and  bei  jedem  geu  issermaaBsen  ein  anderer 
musikalischer  Geist  herrscht.  Für  diesmal  war 
der  General-Musikdirektor  Bitter  Spontini  zum 
Direktor  erwählt  worden,  und  er  hat  dieser 
Wahl,  wie  sich  schon  erwarten  Ben,  in  jeder 
Hinsicht  würdigst  entsprochen. 

Schon  am  7.  September  waren  ;die  meisten 
Theilnehmer  an  dem  Feste  eingetrofTen,  so  dass 
am  8.  Morgens  die  erste  Generalprobe  in  der 
Kirche  statt  finden  konnte.  Das  Orchester  war 
sehr  zweckmässig  gebaut,  und  hatte  ungefähr 
diese  Gestalt: 


die  Plätze  für  den  Chor,  die  Vierecke  « stellen 
das  erste  Chor  im  Schiffd  vor,  auf  diesem  war 
der  andere  Theil  des  Chors,  die  Tenöre  und 
Basse,  und  die  Knaben,  welche  Sopran  und  Alt 
mit  sangen,  postirt;  von  • bis  r war  das  Orche- 
ster terrassenartig  gebaut,  und  hier  standen  die 
Instrumentalsten.  Der  aufmerksame  Leser  wird 
bemerkt  haben , dass  der  Direktor  von  allen  Mit- 
wirkenden gesehen  werden  konnte  *),  was  bei 
einem  solchen  Personale  unumgänglich  nStbig 
ist.  In  dem  Einschnitte  J war  auf  einem  Posta- 
mente die  Büste  unsere  allgeliebten  Künigs,  mit 
einem  Lorbeerkranze  geschmückt,  aufgestellt; 
das  Orchester  und  das  Pult  des  Dirigenten  war 
geschmackvoll  mit  Blumen  bekränzt.  — Das 
Orchester  mit  beiden  Chören  zur  Seite  gab  hin- 
länglich Baum  Bit  600  Sänger  und  Spieler. 

■)  Der  Chor  bet  ß und  y war  mit  dem  Rücken  nach 
^ gewandt. 


Am  8.  September  war  also,  wie  gesagt,  die 
erste  Probe,  und  der  Anfang  wurde  mit  der 
Ouvertüre  von  der  Olympia  gemacht;  sie  wurde 
gleich  beim  ersten  Male  so  brav  exekntirt,  dass 
Herr  Spontini  sich  umkehrte  und  zum  Orche- 
ster sagte:  „Meine  Herren,  ich  sehe  wir  sind 
alle  eine  Familie !‘‘ 

Fürwahr  ein  schönes  Lob  für  das  Orchester ; 
es  war  aber  bewundernswürdig,  wie  diese  herr- 
liche Tondichtung  ausgeführt  wurde.  Das  For- 
tissimo war  von  solcher  Kraft,  dass,  mirakile 
dictu,  einige  Stücke  Kalk,  die  nicht  genug  fest 
am  Gewölbe  in  der  Kirche  sassen,  von  der  ge- 
waltigen Tonmasse  herabgerissen  wurden;  Bef. 
machte  hierbei  die  Bemerkung,  dass  der  Grnnd- 
ton  der  Kirche  D war,  indem  alle  Ton- 
Stücke  aus  dieser  Tonart  weit  kräftiger  klangen, 
als  die  aus  andern  Tonarten,  was  sich  recht 
deutlich  seigte  bei  dem  Chore  aut  Samson:  „Er- 
schallt Drommeten  hehr  und  laut!“  und  bei  den 
beiden  Ouvertüren  aus  Olympia  und  der  Vestalin  ; 
namentlich  erbebte  die  Kirche  in  ihren  Grund- 
pfeilern bei  dem  Unisono,  mit  welchem  die 
letztgedachte  Ouvertüre  beginnt  Nach  diesem 
Ungeheuern  Forte  erregte  das  piano  •),  diminuendo 
und  pianissimo  Erstaunen,  denn  bei  dem  dimi- 
nuendo verschwanden  die  Töne  wie  Windeshauch  ; 
Bef.  kann  wohl  behaupten,  dass  ein  solches 
Orchester  so  leicht  nicht  wieder  sich  zusammen- 
findet, denn  bei  allen  Instrumenten  fanden  nam- 
hafte Künstler,  z.  B.  bei  der  Geige  der  Musik- 
direktor Möser,  die  beiden  Konzertmeister 
Henning  und  Maurer  aus  Hannover,  der 
Kapellmeister  Grund  aus  Meiningen,  die  Musik- 
direktoren Schneider  und  Bose,  die  Herren 
Ganz  und  Langenhaur  u.  a.  m.  Dem  Herrn 
Musikdirektor  Naue  gebührt  gewiss  der  herz- 
lichste Dank,  dass  er  mit  seltner  Aufopferung 
ein  solches  Orchester  vereinigte. 

Nach  der  so  sehr  gelungenen  Probe  liesa 
sich  auch  eine  gute  Aufiührung  erwarten,  ilnd 
diese  war  denn  in' der  That  'auch  so,  dass  sie 
wenig  oder  gar  nichts  zu  wünschen  übrig  Jjesfc 
Herr  Spontini  dirigirte  mit  dem  lebhaftesten 

*)  Es  ist  merkwürdig,  wie  ein  Piano  und  Pi*nfsj,-mo  _ 
einem  recht  Teich  besetztem  Orchester  gaj,z  an  . 
klingt  als  von  einem  schwach  besetzten.  BIJ 
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Feuer  und  mit  hoher  Begeisterung,  die  sich  auch 
allen  Mitspielenden  mittheilte.  Die  einzelnen 
Stücke  des  ersten  Konzerttages  waren  folgende : 
f)  „Ouvertüre  aus  Olympia von  Spontini, 
2)  „Gott  segne  den  König!“  Kantate  und  Fest- 
gesang mit  Chören  von  Spontini.  Die  Solopartien 
wurden  voigetragen  von  den  Damen:  Schulz, 
v.  SehStzel,  Müller'  aus  Braunschweig,  und 
von  den  Herren  Stromeyer,  Zschiezche  und 
Iloffmann.  3)  Arie  von  |Graun:  „Singt  dem 
göttlichen  Propheten  1“  gesungen  von  Madame 
Sehulze.  4)  Arie  aus  der  „Schöpfung,“  gesun- 
gen von  Herrn  Martius,  5)  Konzertante  für 
2 Klarinetten,  von  A.  Müller,  vorgetragen  von 
den  Herren  Tausch  und  Pfaffe.  6)  Duett  aus 
der  „Schöpfung,“  gesungen  von  Mad.  Schulze 
und  Herrn  Stromeyer.  7)  Motett  von  Mozart. 
8)  Fuge  für  die  Orgel  von  S.  Bach,  vorgetra- 
gen von  Herrn  W.  Bach,  darauf  figurirten  Choral 
mit  Posaune  von  W.  Bach,  vorgetragen  vom 
Herrn  W.  Bach  und  Herrn  Belcke.  9)  Sym- 
phonie von  Mozart  (C-dur).  IQ)  Hymnus,  Arie, 
Duett  und  Quartett  aus  „Agnes  von  Hohenstaufen,“ 
gesungen  von  den  Damen  v.  Schiitzel  und 
Müller,  den  Herren  Zsohiesche  und  Hoff- 
man n und  dem  vereinten  Chor,  ff)  Volksge- 
•ang  der  Preussen  von  Spontini  mit  Solia  und 
Chören  wie  bei  Nr.  2. 

Die  meisten  dieser  Tonstücke  sind  dem 
grössern  Publikum  schon  bekannt,  ausgenommen 
Nr.  2.  „Gott  segne  den  König!“  Diese  Kompo- 
sition gehurt  eigentlich  nicht  in  die  Klasse  der 
strengen  Kirchenkompositionen,  doch  ist  sie  so 
schön  und  kräftig  dramatisch  komponirt,  dass 
sie  den  allgemeinsten  Beifall  erhielt,  und  auf 
Begehren  am  dritten  Festtag  mit  noch  erhöbternt 
Beifall  wiederholt  werdon  musste;  es  wilre  wohl 
zu  wünschen,  dass  Herr  Spontini  den  allgemei- 
nen Wünschen  der  Zuhörer  nachkäme,  und 
diese  Komposition  durch  die  Herausgabe  allge- 
mein bekannt  machte. 

Einen  eben  so  imposanten  Eindruck  machte 
der  Volksgesang  von  demselben  Meister;  wie 
sehr  er  gefiel,  ist  daraus  abzunebmen,  dass  er 
bei  allen  gesellschaftlichen  Mahlen  nicht  einmal, 
sondern  mehrmals  von  allen  Anwesenden  ange- 
stimmt wurde,  wobei  sich  Mad.  Scholz  durch 


ihre  Bereitwilligkeit,  den  allgemeinen  Bitt  ea 
um  den  Vortrag  dieses  Volkrgesanges  bei  Tische, 
nachzugeben,  einen  neuen  Zweig  in  ihrem  rei- 
chen Lorbeerkranze  erwarb.  Nächst  diesen  bei- 
den Tonstücken  machte  die  Motette  von  Mozart, 
aus  D-moll  eine  erhabene  nnd  imposante  Wit> 
kung;  sie  zeigte  recht  klar,  was  wahre  Kirchen- 
musik sei.  Die  Arie  von  Graun  sang  Madame 
Schulz  mit  hinreissendem  Feuer  und  ächt  künst- 
lerischem Vortrage;  einen  sehr  guten  Kontrast 
machte  die  darauf  folgende  Arie  aus  der  Schö- 
pfung: „Mit  Würd’  und  Hoheit  angethan  etc." 
von  einem  sehr  braven  Dilettanten,  Ilrn.  Mar- 
tius, edel  und  würdig  vorgetragen;  eben  so 
wurde  das  Duett  aus  der  Schöpfung  von  Mad. 
Scholz  und  Hrn.  Ober-Direktor  Stromeyer 
im  Geiste  des  Tondichters  ausgeführt;  die  Kom- 
position des  „Konzertino  für  zwei  Klarinetten” 
fand  nicht  den  ßcifail,  den  die  Ausführung  fand, 
eben  so  machte  die  „Fuge  und  Choral  für  Orgel 
and  Posaune"  auch  nicht  die  Wirkung,  die  sie 
hier  in  Berlin  gemacht  hat,  wo  dieselben  Meister 
dieses  Tonstück  vortrugen ; — was  an  der  Orgel 
lag,  indem  dieselbe  erstlich  sehr  schwach  war 
und  von  der  Posaune  immer  bedeckt  wurde,  und 
zweitens  einen  halben  Ton  tiefer  als  das  Or- 
chester stand , weshalb  Ilr.  Belke  sein  Instru- 
ment um  einen  halben  Ton  tiefer  stimmen  musste, 
wodurch  er  sich  die  ganze  Mensur  und  Stimmung 
des  Instrumentes  verdarb;  er  blies,  dieser  Hin- 
dernisse ungeachtet,  doch  so,  dass  der  Meister 
nicht  zu  verkennen  war.  Die  Krone  der  Instru- 
mentalstucke  war  die  „Symphonie  von  Mozart,” 
aus  C-dur;  den  Eindruck,  den  diese  meisterhaft 
ausgeführte  Tondichtung  machte,  kann  man 
nicht  beschreiben,  so  etwas  muss  gehört  werden, 
um  es  zu  fühlen.  — Die  Scene  aus  „Agnes  v. 
Hohenstaufen " machte  ebenfalls  eine  gute  Wir- 
kung and  wurde  recht  brav  exekolirt;  unstreitig 
gehört  dieser  TheU  der  Oper  zu  den  besten  der- 
selben. Wie  Bchon  oben  erwähnt  ist,  machte 
der  Volksgesang  den  Beschluss  der  Musikstücke 
des  ersten  Festtages.  — Nach  beendigter  Auf- 
führung begab  sich  der  grösste  Theil  des  mit- 
wirkenden Personals  nach  dem  Gasthof  zum 
Kronprinzen,  um  daselbst  ein  geselliges  Mahl 
eixuonehniea;  hier  brachte  Hr.«J  pontini  zuerst 
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tmseriu  vielgeliebten  König  unter  Trompeten- 
and  Pankcnschall  ein  dreifaches  Lebehoch;  spüler 
Kurde  auch  Ilm.  Spontini  von  einem  Vor- 
steher der  Gesellschaft  ein  dreimaliges  Lebehoch 
gebracht;  diesem  folgten  dann  noch  mehrere 
andere  auf  das  Wohl  einzelner  ausgezeichneter 
Mitwirkenden.  Gegen  Ende  der  Tafel  wurde 
Hm.  Spontini  von  Seilen  der  Stadt  und  der 
Universität  eine  goldne,  mit  seinem  sprechend 
ähnlichen  Dildniss  gezierte  Medaille,  als  Be- 
weis der  Anerkennung  seiner  Verdienste,  Gber- 
reicht;  auf  der  Vorderseite,  um  das  Brustbild, 
enthält  dieselbe  folgende  Inschrift: 

Spontinio  equiti  claro  primo  musici  ago- 
nis  sui  di  rectori.  Hai.  Saxon.  D,  X.  Sept. 
MDCCCXXIX. 

Die  Rückseite  schmückt  ein  Lorbeerkranz, 
der  folgende  Namen  nmschliesst:  Vestalis, 
Cortes,  Olympia,  Nurmahal,  Alcidor, 
Agnes  Stauf.,  Milton  u.  s.  w.  Um  den 
Lorberkranz  stehen  folgende  Worte;  „Lyricae 
tragoediae  principi  germania  merito- 
rum  cultrix.“  Wie  Ref.  aus  sichern  Quellen 
weiss,  so  haben  mehr  als  40  Städte  dazu  beige- 
tragen, um  dem  ausgezeichneten  Tonsetzer  die- 
sen Beweis  ihrer  Hochachtung  zu  bringen.  — 
(Schluss  folgt.) 

Notizen. 

Neue  Konipositionsleliraiethode. 

ln  England  ist  wieder  eine  neue  Methode 
der  Kompositionslehre  von  einem  bankerott  ge- 
wordenen Kaufmann,  Sir  Adam  Aldercrom- 
bie,  an  das  Licht  getreten.  Der  Erfinder  will 
nicht  damit  zufrieden  sein,  seine  Zöglinge  (gleich- 
viel wie  alt,  wie  talentvoll  oder  talentlos,  ja 
gleichviel,  ob  sie  taubgeboren  sind,  ouer 
nicht)  in  einem  halben  Jahre  dahin  zu  bringen, 
dass  sie  alles  richtig  komtioniren;  er  verheisst 
auch,  dass  es  in  ihrer  Gewalt  stehen  soll,  stets 
neu,  durchaus  neu  und  durchaus  mannig- 
fach zu  schreiben,  wenn  sie  sich  auch  vorsetzen 
wollten,  die  jedesmaligen  Parlnmentsdrbatten, 
oder  alle  Anschläge  auf  Lloid's  Kaffeehaus 

durshzukomuoniren. 

Er  hat  berechnet,  dass  die  12  Töne  unsrer 
Oktave  (c,  dis,  d,  dis,  e,  f,  fis,  g,  gis,  a,  ais,  h) 
schon  an  sich: 


479001600 

verschiedne  Zusammenstellungen  zulassen.  Diese 
Summe  ntit  der  der  Ton  Wiederholungen  in  allen 
Oktaven,  ferner  milder  aller  möglichen  rhylhmi- 
achen  und  lostrumentai-  und  Vokulstimmen- 
Koinbinalionen  multiplicirt , giebt  eine  so  grosse 
Total summe,  dass  der  Rest  dieses  Jahrgangs 
nicht  Kaum  bietet,  sie  ansxusprechen. 

Nun  hat  der  ehrenvterthe  Sir  Formeln  erfun- 
den, wodurch  man  sich  durch  die  ganze  Masse 
dieser  Tonkombinationen  hindurchwinden  kann, 
und  eben  ist  er  bei  dem  Verzeichniss  aller  schon 
da  gewesenen , die  nur  wenige  Millionen  dieser 
Billionenmul  Trillionen  betragen  collen.  Man 
braucht  bloss  diese  wenigen  zu  vermeiden  und 
die  übrigen  formelmässig  anzuwenden,  um  stets 
neu,  unerschöpflich  zu  sein. 

So  — setzt  der  englische  Berichterstatter 
su  — so  musste  Altengland  den  Kontinent  nieder- 
donnern! Was  hätten  einige  flnydn’H  oder 
Beethoven's  bewiesen,  mit  ihren  paar  hundert 
Werken,  in  denen  von  100  Noten  00  alt  sind! 


(Zustand  der  Musik  in  Spanien.)  In  der 
Heimath  der  Romanzen  ist  der  Sinn  für  Musik, 
selbst  in  einer  politisch  abgelebten  und  entarteten 
Periode  dieses  Lnndes,  keineswegs  abgestorben; 
er  beginnt  vielmehr  jetzt  bei  einer  grossen  An- 
zahl von  Musikfreunden,  vornehmlich  in  Madrid, 
sich  sehr  lebhaft  zu  regen  and  scheint  eine  eigen- 
thümliche  Richtung  einzuschlagen.  Besonders  »st 
es  die  italienische  Oper,  die  viel  Eingang 
zu  gewinnen  scheint;  doch  werden  in  Madrid, 
Barcelona  und  Sevilla  auch  Instrumental-Kompo- 
sitionen deutscher  und  französischer  Meister  auf- 
geführt.  Für  die  heimathliche  Guitarre  fängt 
das  Pianoforte  immer  üblicher  zu  werden  an. 
Von  inländischen  Komponisten  — und  diese  sind 
jetzt  nur  unter  den  Kapellmeistern  za  finden  — 
wird  fast  nar  Kirchenmusik  gesetzt.  Nur  Car- 
nicer,  der  gegenwärtige  Direktor  der  italieni- 
schen Oper  in  Madrid,  macht  hievon  eine  Aus- 
nahme. Er  hat  bereits  zwei  Opern,  jedoch  im 
ernsten  Styl,  geschrieben,  „Elena  y Constantino« 
und  „Lusiano,“  die  vielen  Beifall  gefunden  haben 
sollen. — Der  Tenorist  Manuel  Garcia  gehört 
ebenfalls  zn  den  jetzt  lebenden,  spanischen  Kompo- 
nisten. Seine  Tochter  ist  bekanntlich  die  gefeierte 
Mad.  Malibran  in  Paris. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schleaingerschen  Buch-  und  Musikhandulng. 


Digitized  by  Gooq 


BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


Sechster  Jahrgang. 


Den  3.  Oktober. 


Nr.  40. 


1829. 


Beurtheilungen. 

Berliner  Musenalmanach  für  das  Jahr  1830. 

G.  Finke  in  Berlin. 

W enn  einer  Musikzeitung  ein  Musenalmanach 
augesendet  wird,  so  ist  das  eine  nachdenkliche 
Sache.  Soli  der  Musiker  über  den  Dichter  zu 
Gericht  sitzen,  wie  bisweilen  Dichter,  Kaufleule 
und  Scheerenschleifer  über  den  Musiker?  — Das 
kann's  nicht  sein.  Soll  der  Musiker  den  Dichter 
empfehlen?  Darauf  bringt  uns  fast  die  Vignette 
des  Titelblatts,  die  schöne  Lyra,  mit  Lorbeer- 
nnd  Eichenlaub  dicht  überkrünxt,  mit  der  antiken 
Holle  als  Mitgift  im  Schooas.  Aber  die  Ehre 
wär’  zu  gross;  wie  jene  Ehreakränze  könnte  sie 
den  unbefangenen  Klang  der  Lyra  brechen.  — 
Das  andre  Titelkupfer  bedeutet  uns  eines  klügern. 
Da  sitzt  ein  greiser  Barde,  auf  seine  Telyn  ge- 
stützt, gegenüber  ein  hesperisches  Mädchen,  die 
Cytber  im  Scbooss;  beide  sehen  sich  an,  sie 
wissen  offenbar  nicht,  was  sie  beginnen  sollen, 
nnd  besonders  die  Jungfrau  kann  einen  Schatten 
der  Schwermuth  um  das  Auge  nicht  verleugnen; 
der  Sehmetterling  auf  ihrem  Haupte  (sphynx 
psycha  Linn.)  will  eben  davon  flattern. 

Was  fehlt  den  Sängern  ? — Lieder,  Gedichte 
fehlen  ihnen;  sonst  würden  die  Saiten  nicht  ruhen. 
Ueber  ihnen  ein  lauschender  Knab'  und  zwei 
Täubchen,  das  sind  die  Dichter  — genug,  der 
Musenalmanach  ist  da,  um  komponirt  zu  werden. 
Das  ist  die  Deutung  der  Bilder  und  der  Zusen- 
dung. Zweihundert  drei  und  dreissig  Gedichte 
graupeln  auf  die  Musiker  nieder,  wie  Gerste  ans 
der  Hand  des  lieblichen  Mädchens  auf  den  Hühner- 
hof.  Da  wird  es  an  ein  Drängen  nnd  Picken 
gehn,  bis  alles  verzehrt  ist,  nämlich  komponirt  1 
_ An  Hähnchen  im  Korbe  fehlt  es  denn  auch 


nicht.  Neben  den  Gedichten  finden  wir  ein  tief- 
empfundenes Lied  von  Ludwig  Berger,  an— 
mulhige  von  Reissiger,  Eberwein,  Klein, 
auch  Verse  aus  Virgil  von  Zelter,  lateinisch 
komponirt.  Die  Herren  sind  also  voraus  abge- 
füttert. Aber  es  bleibt  noch  genug  zu  thun, 
namentlich  von  einem  Pseudonymus  Karoline. 

„Aber  ist  denn  alles  komponbrbar?u 

Alles  vielleicht  nicht.  Aber  was  — das  mag 
jeder  sich  selbst  beantworten.  Unsre  Kunst- 
Philosophen,  die  vier  Wochen  nach  dem  Ferien- 
Anfang  ein  Kunstsystem  fertig  haben , werden  die 
Antwort  für  eine  der  leichtesten  Rnsehen;  wer 
sich  selbst  mit  der  Kunst  und  ihrer  Geschieht« 
bekannt  gemacht  hat,  hält  wol  dafür,  dass  jeder 
Künstler  nur  für  sich  entscheiden  könne  — die 
Fälle  ausgenommen,  bei  denen  es  nicht  der 
Frage  bedarf.  Zutu  Beispiel:  manchem  reinen 
Gefühlserguss  von  Göthe,  Stieglitz,  Veit, 
Lessmann  u.  a.  wird  jeder  von  selbst  die 
Komponibilitüt  weiter,  als  das  Wort  lang  ist, 
ansebn;  so  apch  manchem  kecken  Trinklied. 

Andre  Gedichte,  z.  B,  Göthe’g  wunder- 
schönes : 

Dämm’nmg  senkte  sich  YOn  oben, 

Schoo  ist  alle  Nahe  fern;  — — 
sind  vielleicht  schon  an  sich  so  ganz  Musik  und 
Gemälde  allzumal,  dass  man  eher  sine  Sympho- 
nie daneben,  als  ein  Lied  dazu  schreibt.  Bei 
noch  andern  z.  B.  „chinesischer  Poetenklub“ 
und  Virgils 

Dulces  exuriae,  dum  fata  deusque  aiaebant 
möchte  man  darauf  schwören,  dass  sie  nicht 
musikalisch  sind,  bis  man  mit  einem  glücklichen 
Quid  pro  quo  sie  'gleichsam  dramatisirt  (bei  letz- 
term  z.  B.  annimmt,  es  seien  Luthers  letste 
Worte  gewesen)  und  die  Stimmung  des  Reden- 
den zum  Grundton  der  Weise  nimmt.  Doch  was 
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red*  ich!  Wo  sind Musiker  je  nm Texte  bedenklich 
gewesen ! Es  wird  kein  Körnchen  verloren  gehn. 
Sogar  Chamisso's  — Scherzkanon 
Das  ist  die  Noth  der  schweren  Zeit! 

Das  ist  die  schwere  Zeit  der  Noth! 

Das  ist  die  schwere  Noth  der  Zeit! 

Das  ist  die  Zeit  der  schweren  Noth! 
wird  durch  eine  Melodie  versiisst  werden:  »sol- 
len wir  die  Nachteule  mit  einem  Kanon  nuf- 
stören,  der  einem  Leinweber  drei  Seelen  ans 
dem  Leibe  haspeln  könnte!“ 

Ein  Vers,  (das  Hie  Gedicht  von  Gülhe)  ist 
ernstlich  nicht  kompooirbar;  und  doch  soll  er 
uns  allen  nicht  verhalten  sein: 

Sehnsucht  in’sFerne,  Künftige  zu  beschwichtigen, 
Beschäftige  Dich  hier  und  heut  im  Tüchtigen. 

M. 

Neue  Studien  für  das  Pianoforte  von  Aloys 
Schmitt.  67**e*  Werk.  3 Hefle.  Brügge- 
mnnn  in  Halbcrstndt. 

Allerdings  giebt  es  so  viel  Studien  für  das 
Pianoforte,  dass  man  keinem  Schüler  zunitithen 
kann,  sich  durch  alle  durchzuarbeiten;  aber  eben 
so  wenig  mag  man  es  einem  Lehrer  und  Meister 
verargen,  wenn  er  auch  seine  Resultate  in  prak- 
tischen Beiträgen  vorlegen  und  aufbewahrt  wissen 
will;  wenigstens  kann  jeder,  der  etwas  Gutes 
bringt,  nuf  einen  Theil  des  grossen  Publikums 
aller  Pianofortisten  hollen.  Wer  sich  in  diesem 
Gebiet  eine  dauerndere  und  ausgebreitetere  Exi- 
stenz erwerben  will,  hat  dazu  zwei  Wege  vor 
sich.  Entweder  muss  er  Ueb ungen  schreiben, 
die  in  ihrem  Gegenstand  und  ihrer  Zweckmässig- 
keit unentbehrlich  und  durch  keine  vorhundnen 
Stadien  ersetzbar  sind.  Das  ist  nach  den  Leistun- 
gen A.  E.  Müllers,  J.  B.  Kramers,  Kie- 
men ti’s,  Ludwig  Bergers  und  andrer  — sehr 
schwer,  wo  nicht  unmöglich.  Oder  er  muss  die 
Form  oer  Studie  zu  dem  Vorwurf  eines  wahren 
Kunstwerkes,  eines  Tongedichtes  machen;  wie 
es  zuletzt  Mosch  des  in  seinen  Etüden  herrlich 
gelungen  ist.  ln  der  That  (and  manchem  unsrer 
abstrakten  Aesthetiker  unbegreiflich)  kann 
der  erste  Weg  in  den  zweiten  überführen.  Einem 
rechten  Virtuosen  muss  schon  die  Vorstellung 
gewissermaassen  begeisternd  sein  — wie  die 
Seele  eines  schönen  Mädchens  sich  an  dem  Beize 


der  eignen  Gestalt  erfreuen  darf  — dass  sein 
Instrument  erklingen  soll,  dass  Er  sich  mit  seiner 
artistischen  and  technischen  Künstlergewah  die- 
ser oder  jener  Tonfigur  bemächtigt  und  aus  ihr, 
wie  aus  einem  Keim,  ein  hundertastiges  Kunst- 
gewächs hervorruft. 

ln  dieser  Stellung  und  Stimmung  scheint 
der  längst  gerühmte  Virtuos,  Herr  Aloys 
Schmitt,  die  oben  angekündigten  Studien  kom- 
ponirt  zu  haben.  Als  Studien  kann  man  sie 
nicht  unentbehrlich  nennen.  Die  meisten  der  ge- 
brauchten Figuren  sind  schon  dem  Wesentlichen 
nach  in  frühem  Studienheften  geübt  worden ; 
von  einigen , z.  B.  von  Nr.  3.  im  dritten  Hefte, 
kann  man  sogar  ungeben , wo  sie  noch  reichlicher 
benutzt  wurden  sind  — die  genannte  in  einer 
Caprice  von  A.  E.  Müller.  Aber  demungeach- 
let  ist  die  Gabe  sehr  willkommen  zu  heissen, 
uud  hat  mehr  als  einen  Anspruch  auf  unser  In- 
teresse und  unsre  Achtung.  Vor  allem  zeigt  die 
ganze  Sammlung  eine  bestimmte  und  sehr  löbliche 
Eigentümlichkeit.  Wer  Herrn  Sch mi d t,  etwa 
anf  seinen  frühem  Kuns  reisen,  gehört,  wird  sich 
noch  mit  Freude  der  bewundernswürdigen  Nettig- 
keit and  Sauberkeit  seines  Anschlags,  seiner 
perlrnnden  und  perlglatten  Bravour,  der  höchsten 
Eleganz  in  seinen  Laufern,  Terzengängen  und 
Trillerliguren  erinnern.  Dies  ist  der  allgemeine 
Karakter  seiner  Etüden,  nnd  so  mögen  sie  eben 
zu  solcher  Spielart  vielleicht  noch  einladender 
wirken,  als  andre  Studien  ähnlichen  Grundgehalts. 
Als  Beispiel  bezeichnen  wir  gleich  die  erste 
Studie  des  ersten  Hefts,  in  der  Teraengänge  für 
beide  Hände  den  Hauptinhalt  bilden.  Sodann 
zeigt  sich  durchweg  • die  reiche  und  vielseitige 
Ausbildung  der  Kompositionsfer.igkeit  in  stets 
edler,  oft  neuer  Modulation  und  reichhaltiger 
Ausarbeitung  eines  oft  geringen  Motivs.  Dies 
führt  dahin,  auch  solche  Figuren,  die  dem  Wesent- 
lichen nach  schon  bekannt  sind,  mit  einer  gerin- 
gen Wendung  neu  erscheinen  zn  lassen.  Ueberall 
findet  man  auch  Spuren  eines  innigem  Gefühls, 
als  sich  gewöhnlich  in  dieser  Knnstgttung  offen- 
bart, nnd  in  mehr  als  einem  Satze,  namentlich 
jn  der  trefflichen  energischen  und  karaktervolien 
Studie  Nr.  5.  des  dritten  Hefts  hat  sich  der 
würdige  Tonsetser  auf  den  höchsten,  oben  von 
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uns  bezeichnet««)  Standpunkt  eines  Stndienkom- 
ponisien,  so  dass  man  ihm  und  den  Klavier- 
spielern wohl  grnluliren  darf. 

Die  Ausstattung  ist,  wie  alle  Briiggemann- 
achen,  sehr  loben«  werth.  M. 

Cliarluomos.  Beitrüge  zur  allgemeinen  Theo- 
rie und  Geschichte  der  schönen  Künste 
von  Karl  Seidel.  Zweiter  Band.  Rubach 
in  Magdeburg  1828. 

(Fo  rtsetzung.) 

In  dem  Anfang  dieser  zu  lange  unterbroche- 
nen Recension  haben  wir  den  Standpunkt  des 
Verfassers  hinsichtlich  der  Tonkunst  als  einen 
äusserlichen  bezeichnet.  Ware  es  von  einem 
solchen  aus  möglich,  etwas  unsre  Zeit  Befriedi- 
gendes zu  geben,  so  möchte  es  wohl  dem  Verf. 
gelungen  sein;  denn  an  fleissiger  Forschung  hat 
er  es  hier  so  wenig,  als  in  irgend  einem  andern 
Fache  ermangeln  lassen,  ja  fast  scheint  uns  seine 
Belesenheit  in  den  Musik-Schriften  verbältniss- 
miissig  ausgebreiteter,  ass  anderswo. 

Allein  hier  eben  gewahrt  man  die  Veran- 
lassung so  vieles  Verfehlten,  Versäumten,  ja 
geradehin  Falschen.  Keine  Kunttlitteratur  liegt 
noch  so  ungesichtet  und  unbeleuchtet,  als  die 
Musik.  Ihre  bei  weitem  grösste  Masse  hat  es  bloss 
mit  dem  abstrakt  Technischen  zu  thun,  ohne  diesen 
Standpunkt  selbst  im  Bewusstsein  festzuhalten. 
Dieser  ganze  Theil  unsere  litterarischen  Wirkens 
ist  für  den  Kunstphilosophen  todt,  wenn  er  nicht 
wirklicher  durchbildeter  Künstler  ist,  der  in  all 
jenen  sogenannten  Regeln  und  Gesetzen  mit  Hülfe 
seines  eignen  Lichts  und  der  Erinnerung  an  »ei- 
nen Bildungsgang  Folgen  und  Anzeichen  eines 
tiefem  Sinnes  zu  entdecken  weis«.  Dem  minder 
ansgerüsteten  Philosophen  kann  er  nur  die  ge- 
fährliche Täuschung  geben,  nun  in  den  Kreis 
der  Kunst  selbst  eingedrungen  zu  sein,  wenn  er 
«ich  jenes  Beiwerks  bemächtigt.  Noch  übler  steht 
die  Sache  dadurch,  dass  in  dem  neuern  Zeitlauf  fast 
alle  Unternehmungen  in  diesem  Gebiete  nur  den 
abstraktesten,  für  sich  todtesten  Theil  der  Tech- 
nik, die  Akkordlehre,  snm  Gegenstand  gehabt 
und  dass  diese  unfertigen  Theorien  neben  gleich 
unfertiger  Praktik  der  meisten  Tonsetzer  die 
Lehre  vom  hohem  Sau  (doppelten  Kontrapunkt) 


als  etwas  Veraltetes  und  Geistloses  verdächtigt 
und  bei  Seite  geschoben  haben;  — gerade  den- 
jenigen Theil  der  technischen  Lehre,  der  selbst 
in  dieser  niedern  Auflassung  einen  unsrer  Kunst- 
philosophen  hätte  reich  machen  können. 

Und  doch  ist  dies  der  zuverlässigste  Theil 
unsrer  Lilterätur.  Wo  man  versucht  hat,  dem 
AVesen  der  Kunst  näher  zu  dringen,  da  findet 
sich  (wenige  einzelne  Ausnahmen  ungerechnet) 
nichts,  als  ein  unfertiges  Uebertragen  fremder 
Kunsttheoreme  auf  die  Musik,  oder  eine  oben- 
abnippende  Schwärmerei  in  einzelnen  Einfallen, 
deren  wahrhafter  Anlass  ros  Mangel  an  Kunst- 
bildung nicht  herausgearbeitet  und  gelichtet  wor- 
den ist.  Die  Unfruchtbarkeit  dieser  Versuche 
könnte  man  sich  damit  klar  machen,  dass  man 
einstweilen  alle  Behauptungen  jener  Kunstlehrer 
für  wahr  annähme;  nicht  einen  Schritt  würde  man 
dennoch  in  der  Erkenntniss  der  Kunst,  oder  eines 
einzigen  Kunstwerks  weiter  gekommen  sein. 

Diesen  Beweis  hat  unser  sonst  so  schätzen«- 
werther  Verf.  unabsichtlich  geführt.  Wäre  alles 
von  ihm  Aufgenommene  wahr,  dennoch  ständen 
wir  der  Kunsterkenntniss  damit  nicht  näher.  Er 
hat  die  entgegengesetzte  Ueberzeugung  gehabt 
und  dies  hat  ihn  vor  Bllera  von  unsrer  eigentli- 
chen Liiteratur,  den  Kompositionen  (Schriften 
sind  nur  it»e  Beiwerke)  geradezu  abgeführt,  so- 
gar mit  seinen  eignen  trefflichen  GrundsäUen 
(der  Kunstphilosoph  müsse  die  möglichste  Summe 
von  Kunstwerken  nach  eiguer  Anschauung  ge- 
prüft haben  — ohne  Kunstgeschichte  gebe  es 
keine  Kunsllehre)  zerfallen  lassen.  Nächstdem 
hat  e«  ihn,  der  anderwärts  sich  so  vielfach  nr- 
telskräftig  bewähret,  darauf  beschränkt,  die 
Meinungen  andrer  zusamnienzustellen  und  sich 
beglaubigten  Namen  ohne  Prüfung  anzuschliessen. 

Endlich  hat  es  ihn  verhindert  aus  manchem 
Buche  das  heraussulesen,  was  ihn  auf  eine  andre 
Bahn  hätte  bringen  können;  so  wahr  ist  es,  dass 
man  nichts  aus  einem  Buche  gewinnt,  wosu  man 
nicht  den  gezeitigten  Keim  mitbringt. 

Er  giebt  uns  in  der  ersten  Abhandlung  seine« 

Buchs  (S.  1 — 151)  „Umrisse  zu  einer  Poetik  der 
reinen  Tonkunst,“  der  Instrumentalmusik.  Kaum 
möchte  das  nach  dem  jetzigen  Standpunkte  der 
musikalischen  Aesthetik  ohne  eine  »gesellt« 
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Poetik  der  Vokalmusik  möglich  sein,  von  welcher 
letztem  die  Instrumentalmusik  so  viel  entlehnt, 
und  zugleich  so  scharf  zu  unterscheiden  ist,  mit 
der  sie  jedenfalls  ein  Grundwesen  gemein  haben 
muss,  das  wir  in  einseitiger  Anschauung  nur 
missverstehen , oder  unvollkommen  erkennen. 
In  der  That  hat  auch  der  Verf.  das  Wesen  der 
Instrumentalmusik  nicht  rein  aufgefasst  — ja  fast 
durchgängig  mit  dem  der  Vokalmusik  verwech- 
selt. Seine  Hanptabsicht  ist:  „das  darstellende 
oder  dichterische  Vermögen  der  gesammten  Ton- 
sphären für  sich  in  ein  heiteres  Licht  zu  setzen.“ 
Allein  indem  er  die  eine  Hälfte  seines  Stoffes 
aufgab,  wurde  ihm  nüthig,  „zunächst  einige  all- 
gemeine Andeutungen  zu  gehen,  über  manche 
unstatthafte  Formen,  in  denen  die  Instrumental- 
musik erscheinen  kann,  und  leider  so  häutig  bis 
jetzt  ersshienen  ist.“  — Sie  sollen  „die  Stelle 
einer  weitläufigen  geschichtlichen  Einleitung“ 
ln  die  wahrhafte  Theorie  der  Tonkunst  ver- 
treten. 

Er  stellt  uns  nun  fünf  (nicht  Formen,  sondern) 
Aufgaben  für  die  Instrumentalmusik  auf.  Sie 
könne  zuerst  erscheinen  als  ein  blosses  Spiel  mit 
schönen  Tonformen,  geordnet  nach  konventionel- 
ler Norm  — Symphonie,  Sonate,  Konzert  u.  s.  w. 
Und  nun  beschreibt  er  das  Ideal  eines  übeJgera- 
thenen  Werkes,  wo  dem  Adagio  das  grell  kon- 
trastirende  Presto  folgt  u.  s.  w.  Er  erinnert  an 
die  anderwärts  erwähnten  Folgen  eines  völlig 
gehaltlosen  Spiels  mit  den  schönen  Folgen  der 
Sinnlichkeit:  Erschlaffung  und  Verweichlichung 
des  Geistes,  und  verweiset  „diese  erste  Darstel- 
lungsform der  reinen  Musik  unbedingt  aus  dem 
Gebiete  absolut  schöner  Kunst.“  — Wovon  spricht 
nnn  wohl  der  Verf.!  von  einer  Masse  missrathe- 
ner  Kompositionen?  Diese  gehören  nicht  in  das 
Gebiet  einer  Kunstphilosophie;  sie  haben  nur 
fcine  negative  Existenz.  Wie,  wenn  man  die 
Gattungen  der  Poesie  so  aufsteilte:  1.  Reimge- 
klingel, 2.  Lyrik  u,  s.  w*  Sollte  nicht  jenem 
Reimgeklingel  und  dem  Spiel  mit  schönen  Ton- 
formen,  sollte  nicht  auch  den  sogenannten  kon- 
ventionellen Formen  (denn  jede  Konvention  muss 
doch  ihren  Ursprung  haben!)  ein  tieferer  Sinn 
ein  wohnen?  den  zu  enthüllen,  wäre  des  Verf. 
Aufgabe  gewesen. 


Die  sweite  Bestimmung  der  freien  Tonkunst 
ist  ihm  „Spiel  mit  technischer  Fertigkeit;“  die 
dritte  Schulgerechtigkeil.  „Eine  nicht  minder 
unstatthafte  Form  der  Instrumentalmusik  ist  die 
malerische.“  — Unsre  heutige  Instrumentalmusik 
erscheint  ihm  „meistens  als  ein  Gemisch  der  bis- 
her angegebenen  nichtsbedeutenden  Kompositions- 
Weisen.“ 

Welche  Einleitung  in  eine  Kunstphilosophie! 
Und  sie  wird  an  der  Stelle  einer  historischen 
gegeben!  — Der  Raum  seines  Werkes  konnte 
dem  Verf.  jedes  historische  Detail  untersagen; 
aber  die  Momente  der  Kimstentwickelnng  muss- 
ten durchaus  (nach  seinen  eignen  Grundsätzen) 
an  der  Hand  der  Geschichte  aufgesucht  werden. 
Unterdess  ist  deren  kein  einziges  festgehallen. 
Alle  unsre  Instrumentalkoinponisten,  Sebastian 
nnd  Emanuel  Bach  mit  ihren  Zeitgenossen, 
Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Karl  Maria 
v.  Weher  mit  den  ihrigen  sind  ignorirt,  um 
uns  mit  dem  Schellen  auf  Verirrungen  der  Un- 
berufenen — zur  Kunstanschanung  zu  führen! 
Alle  genannten  Meister  und  alle  übrigen  haben 
in  der  That  in  jenem  „Spiel  mit  schönen  Ton- 
formen“  das  Leben  der  Tonkunst  weiter  geführt; 
den  tiefem  Sinn  hätte  der  Verf.  in  Nägeli’z 
Vorlesungen  (die  er  kennt)  offenbart  gefunden, 
wenn  er  statt  seines  äusserlichen  Standpunkte* 
sich  das  Gebiet  der  Kunst  selbst  erwählt  hätte. 
An  jeder  Folgerung  hätte  dem  Verfasser  die  Un- 
richtigkeit seiner  Vordersätze  evidenter  werden 
müssen;  bei  einer  geschichtlichen  Auffassung 
unsrer  Instrumentalmusik  würde  er  ihre  reichste 
Blute  und  innerlichste  Kraft  in  der  Zeit  jene* 
von  ihm  unverstandenen  „Spiel*“  gefonden  haben, 
nichts  aber  von  der  angedrohten  Erschlaffung 
und  Verweichlichung  des  Geistes,  die  vielmehr 
in  einer  vorübergegangenen  Periode  sichtbar 
wurde,  welche  »ich  die  missverstandene  Aufgabe 
des  Verf.  vorzuhalten  liebte. 

Diese  Aufgabe  bestimmt  der  Verf.  dahin: 
die  reine  Tonkunst  habe  es  als  Kunst  der  Seele 
mit  den  innersten  unnennbaren  Regungen  der- 
selben zu  thun  und  diese  in  bestimmtem  Aus- 
druck uns  darzustellen.  Wäre  die  Foderung 
richtig,  nämlich  vollständig  verstanden,  so  würde 
sie  gelten,  wenn  auch  nicht  genügen  können; 
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sogleich  fiele  aber  die  gesammte  Yorausscliickung 
weg.  Denn  su  gewiss  unsre  Tondichter  sich  bei 
dem  grössten  Theil  ihrer  Instruinental-Werke 
eines  bestimmten  Inhalts  nicht  klar  bewusst  ge- 
wesen, sondern  in  ihnen  (mit  Niigeli  su  reden) 
ein  „himmlisches  Freudenspiel“  begangen  habe: 
so  gewiss  sind  dieselben  Werke  aus  dem  Inner- 
sten des  Künstlers,  nicht  etwa  aus  einem  fest- 
gehaltenen Bewusstsein  über  den  Appetit  des 
Gehörsinnes  hervorgetreten.  — Allein,  in  einer 
Zergliederung  der  Gefühle  und  Affekte  erweiset 
uns  der  Yerf.,  dass  eben  sie  und  nur  sie  der 
wahre  Inhalt  der  Instrumentalmusik  sein  sollen. 
Nur  beiläufig  erwähnt  er  die  Meinung  eines  an- 
dern, der  der  Musik  neben  den  Regungen  des 
Gefühls  die  des  Geistes  und  der  Phantasie  zu- 
weiset;  auch  der  Yerstand  soll  nicht  leer  aus- 
gehen, sondern  vorzüglich  in  jener  mit  dem 
Namen  der  schulgerechten  bezeichnten  Form 
seinen  Antheil  nehmen.  Man  vergisst  den  gan- 
zen Krieg,  heisst  es  im  Wallenslein,  bei  Qtiesten- 
bergs  Beschreibung.  — Der  tiefste  Inhalt  ist 
endlich  dem  Verf.  jene  innige  unnennbare  Sehn- 
sucht nach  jenseits.  Der  Kreis  dieser  gebillig- 
ten Aufgaben  scheint  ihm  umfassend  genug,  um 
die  der  musikalischen  Malerei,  in  der  er  nichts 
als  eine  nachahmende  Darstellung  üusserer  sinn- 
licher Objekte  sieht , ohnehin  entbehrlich  zu 
machen.  Es  folgen  nun  missverstandne  Fälle 
solcher  Malerei  oder  Zitate  wirklich  unkünstleri- 
scher und  missiathner  Versuche.  Schlachtenbildcr 
und  dergleichen  von  Steibelt,  Seidel  und 
anslern  Ephemeren  werden  angeführt,  von  nll 
untern  Meistern  und  ihren  Werken  wird  nur 
Beethovens  Schlacht,  zwei  Schätze  seiner  Pastoral- 
symphonie  — der  Refrain  eines  Liedchens  und 
•in  gemissdeutetes  Intervall  von  Benedetto 
Mareello  erwähnt!  So  schwimmt  die  ganze 
Ansicht  molluskenartig  ohne  feste  Formung  in 
der  Loft  and  sucht  ihre  Unbalibarkeit  dadurch 
zu  verbergen,  dass  sie  sich  vor  jeder  bestimm- 
tem Einlassung  zurücklieht.  Es  ist  um  so  weniger 
nöthig  anf  sie  näher  einzugehen,  da  dies  schon 
an  einem  andern  Orte  getchehn  ist  *).  Hielte  der 
Verfasser  seine  Darstellung  mit  den  vorzüglicb- 

,)  In  der  »Meierei  der  Tonkumt«  vom  Cnterz. 


sten  Werken  all’  unsrer  Meister  zusammen,  so 
würde  ihm  bei  seinem  regen  Kunstsinn  nicht 
lange  entgehen,  dass  seine  Ausstellungen  nur 
verfehlte  Arbeiten  unbedeutender  Musiker  treffen, 
und  dass  die  Entwickelung  der  Tonkunst  den 
Zielpunkten,  die  er  ihr  setzt,  unendlich  weit  vor- 
ausgeeilt ist.  Noch  weniger  würde  seine  unver- 
kennbare Kunstliebe  ihn  in  jenes  grundlose  und 
jedenfalls  ungeziemende  Schelten  gegen  Werke 
unsrer  grössten  Meister  haben  einstiunuen  lassen, 
das  sich  ein  anderweit  verdienter  Theoretiker 
unter  gewissen  verleitenden  Verhältnissen  ge- 
stattet hat,  und  das  wenigsten  in  einer  Kunst- 
geschichte oder  Kuostphilosophie  kein  Echo  hätte 
finden  sollen.  Halte  ein  Beethoven  wo  geirrt, 
so  ziemte  uns,  die  wir  alle  durch  seine  Wohl- 
thaten  reich  worden  sind,  keine  als  die  ehr- 
erbietigste Erwähnung,  wenn  eine  solche  über- 
ist. Das  ist  nicht  Furcht  vor  grossem  Namen, 
sondern  Ehrfurcht  und  Liebe  für  grosse  Thaten. 
Wie  unbekannt  muss  aber  ein  Kunstphilosoph 
im  Gebiet  nnsrer  Instrumentalmusik  sein,  der  — 
gewiss  bei  solcher  Gesinnung  — über  Beethoven 
nichts  als  das  Schelten  eines  irrenden  Dritten 
auf  ein  Paar  Einzelheiten  mitzntheilen  hall  So 
schlecht  steht  es  denn  doch  nicht  mit  unsrer 
I.itteratur,  dass  man  ihr  derlei  ungerügt  bieten 
dürfte.  (Die  Fortsetzung  folgt.) 

Berichte. 

Erstes  grosses  Musikfest  des  thüringisch- 
süchsischen  Musik  - Vereins  zu  Halle, 
vom  10.  bis  zum  13.  September  1829. 

(Schloss.) 

Der  zweite  Tag  des  Festes  war  wohl  eigent- 
lich der  Ilaupttag  desselben,  denn  an  diesem 
wurde  1)  Hfindels  unsterblicher  „Samson,“ 
2)  Beethovens  unerreichbare  „C-moll-Sjrm- 


aufgeführt.  — Das  Konzert  erüffnete  Spontinia 
„Ouvertüre  der  Vestalin ,“  dieser  folgte  der 
„Samson.“  Die  Solopartien  wnrden  ausgeführt 
von  Mad.  Müller  aus  Braunschweig  (Michah), 
Fräul.  v.  Schätzei  (Dalila),  Herr  Hoffmann, 
Tenorist  bei  der  Königl.  Bühne  und  Herr  Mar- 
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tiai  (beide  sangen  abwechselnd  die  Partie  des 
„Samson“)  und  Herr  Xauenburg  (Marsah). 

lieber  den  Werth  des  Oratorii  noch  etwas 
sagen  zn  wollen,  hiesse  Wasser  in  den  Ocean 
giessen;  genug,  alle  Stimmen  vereinigen  sich  da- 
hin, dass  gerade  diese  Tondichtung  eine  der 
ausgezeichnetsten  Handel'»  ist;  die  Stadt  Halle 
kann  stolz  darauf  sein,  der  Geburtsort  eines  sol- 
chen Heroen  der  Tonkunst  zu  sein;  höchst  sin- 
nig hatte  man  an  diesem  Tage  die  Büste  des 
Königs  mit  der  Hdndels  (welche  ebenfalls  mit 
einem  Lorbeerkranze  geschmückt  war),  vertauscht. 

Eine  bis  in's  Einzelne  gehende  Beartheilung 
der  Aufführung  dieses  Tunwerks  zu  geben,  würde 
den  Bericht  über  das  Musikfest  zu  einer,  dem 
gegebenen  Maasse  weit  überschreitenden  Länge 
ausdehnen,  weshalb  sieh  Ref.  begnügen  muss, 
nur  die  Hauptmomente  der  Aufführung  hervor- 
suheben.  — Schon  die  Ouvertüre  des  Oratorii 
wurde  meisterhaft  ausgeführt,  und  namentlich  die 
lebhafte  Figur  des  Fugentbema’s  machte  durch  die 
reiche  Besetzung  der  Saiteninstrumente  eine  sehr 
achöne  Wirkung,  indem  diese  hervorgehoben  und 
nicht  durch  die  Blas-lnstrumente  za  sehr  gedeckt 
wurde  *).  Der  erste  Chor:  „Erschallt  Dromme- 
ten hehr  und  Taut!“  welcher  dem  einleitenden 
Rezitativ  des  „Samson“  folgt,  war  von  der  gross- 
artigsten  Wirkung;  namentlich  klangen  die  so 
genial  benutzten  Blech -Instrumente  über  alle 
Beschreibung  prächtig.  Mit  innigem  Vorfrage 
aaag  Herr  IJoffmaun,  dessen  klangvoller  Tenor 
den  ganzen  Raum  der  grossen  Kirche  vollkom- 
men füllte,  die  erste  Arie  des  „Samson“  „Nacht 
Ist's  umher!“  eben  so  Herr  Nauenburg  die 
des  Marsah:  „Dein  Heldenarm  war  einst  mein 
Lied!“  Der  Chpr:  „Zum  glanzerfüllten  Sternen- 
aelt“  u.  s-  w.,  welcher  den  ersten  Theil  des  Ora- 
torii beschliesst,  wurde  ebenfalls  sehr  gut  aus- 
geführt,  doch  schien  dem  Ref.  Herr  Spontini 
ein  etwas  zu  lebhaftes  Tempo  gewählt  zu  haben ; 
denn  das  Thema  des  Fugato: 


Kr-äs-bra  6-1 **r  Tod  und 


•)  Es  bedarf  wohl  keiner  Erwähnung , dsss  bei  der-  Auf- 
führung dis  vortreffliche  Moselsche  Bearbeitung 
benutzt  wurde.  D.  V. 


wurde  vom  Chor  nicht  so  bervorgehoben,  wie 
es  durchaus  geschehen  musste.  Die  den  zweiten 
Theil  eröffnende  Arie  mit  Chor:  „O  hör'  mein 
Fiehn  allmächtiger  Gott!“  wurde  von  Madame 
Müller  meisterhaft  vorgetrngea;  sie  zeigte  in 
derselben,  wie  ihre  seltne  Altstimme  sich  so  ganz 
zum  Vortrage  geistlicher  Kompositionen  eigne; 
eben  so  saug  Friittl.  v.  Schätz  ei  die  Arie:  ex- 

traue Theurer  meinem  Worte!“  einige  zu  grosse, 
für  die  Kirche  nicht  passende  Süsslichkeit  abge- 
rechnet, recht  brav.  Es  scheint,  als  wenn  diese 
talentvolle  Sängerin  auf  ihrer  Kuns  reise  nach 
Königsberg  und  Danzig  sich  ein  wenig  das 
Ziehen  und  Rifardiren  angewöhnt  hätte , was 
meistens  von  übler  Wirkung  ist.  Die  beiden 
Doppelchöre;  „Uör1  Jakob»  Gott!“  und  „Ehret 
auf  seinem  ew’gen  Thron“  wirkten  besonder« 
durch  ihre  starke  Besetzung  ungemein,  eben  so 
der  Chor:  „Gesang  und  Tanz  vereine  zieh.“ 
Der  Chor,  welcher  den  dritten  Theil  eröffnet: 
„Im  Donner  komm'  o Gott  herab“  ist  grossartig, 
und  gewiss  einer  der  schönsten,  die  Händel  je 
geschrieben  hat;  nächst  ihm  ist  der  Schluss-Chor: 
„Laut  schalle  unsrer  Stimmen  voller  Chor!“  von 
unendlich  erhabner  Wirkung.  — 

Allgemeiner  Beifall,  der  sich  durch  die  feier- 
lichste Stille  äusserte,  lohnte  allen  Mitwirkenden 
die  Begeisterung,  mit  welcher  diese  Tondich- 
tung von  allen  ausgeföhrt  wurde.  — Den  zweiten 
Theil  des  Konzerts  eröffnete  die  ob/n  erwähnte 
Symphonie  von  Beethoven.  Dies  eine  Werk 

hätte  Beethoven  schon  ansterblich  gemacht!  

Die  Ausführung  an  diesem  Tage  wnr  aber  auch 
des  Werkes  würdig,  und  bis  In’s  Kleinste  hinein 
gelungen.  Die  darauf  folgende  Arie  von  Schiebt 
aus  dessen  Orätorinra:  „das  Ende  der  Gerechten,“ 
konnte  nach  diesem  Riesenwerke,  obgleich  sie 
Herr  Nauenburg,  ein  sehr  achtungswerther 
Dilettant,  »ehr  wacker  vortrug,  wenig  Wirkung 
machen;  dagegen  gefiel  das  darauffolgende  Kon- 
tert für  Violine,  komponirt  und  vorgetragen  vom 
königlichen  hannoverschen  Konzertmeister  Herrn 
L.  Maurer  ungemein,  denn  die  Komposition  so- 
wohl als  der  Vortrag  desselben  war  ausgezeich- 
net, namentlich  machte  das  trefflich  komponirte 
Adagio  eine  hinreissende  Wirkung;  das  Rondo 
lies*  der  aebtungsw  erthe  Künstler  fort,  weil  da« 
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muntre  Thema  desselben  ihm  für  die  Kirche 
nicht  ganz  passend  schien.  Wie  verlautet,  werden 
wir  bald  hier  in  Berlin  auf  der  königl.  Biihne 
eine  sehr  gelungene  Oper  dieses  Meisters,  be- 
titelt: „Aloysia,“  hören.  Nach  diesem  Violin- 
konzert sang  Mad.  Schulz  die  bekannte  Arie 
aus  Idomeneus  mit  obligatem  Basscthorn,  ge- 
blasen von  dem  königl.  Kammermusikus  Herrn 
Pfaffe;  beide  machten  ihrem  Künstler  - llnfe 
Ehre.  Den  Beschluss  machte  der  allgemein  be- 
gehrte Volksgesang  von  Spontini.  Nach  been- 
digter Aufführung  wurde  Herrn  Musikdirektor 
Naue  ein  schöner  silberner  Becher,  als  Beweis 
der  Anerkennung  seiner  vielfältigen  Bemühungen 
für  die  glanzende  Ausstattung  des  Mnsikfestes 
überreicht. 


Am  dritten  Konzerttage  wurden  folgende 
Stücke  aufgeführt:  1)  Sieges-  und  Festmarsch 
von  Spontini,  2)  Arie  gesungen  von  Fräulein 
v.  Schätzei,  3)  Konzertante  fiir  2 Waldhörner 
von  Leins,  vorgetragen  von  den  Herren 
Schunke  11.  u.  111.  4)  Arie  nus  der  „Schöpfung“ 
von  Haydn,  gesungen  von  Herrn  Stromeyer, 
5)  Variationen  für  das  Tenorhorn,  komponirt 
und  vorgetragen  von  Herrn  Belke,  G)  Arie  von 
Mozart  mit  obligater  Violine,  gesungen  von 
Mad.  Schulz  begleitet  von  Herrn  Möser, 
7)  Konzert  für  das  Violonzell , komponirt  und 
vorgetragen  von  Herrn  M.  Ganz  *).  8)  Ouvertüre 
von  Spontini,  9)  Duett,  gesungen  von  den 
Herren  Hoffman  und  Zschiesche,  10)  Arie 
von  Mozart,  gesungen  von  Herrn  Stromeyer, 
11)  Konzert  für  die  Oboe,  komponirt  und  vor- 
getragen von  Herrn  Griebel,  12)  auf  allgemei- 
nes Verlangen:  „Gott  segne  den  König!“  Kantate 
n.  s.  w.  von  Spontini.  — Auch  an  diesem 
Tage  war  der  Eifer  der  Mitwirkenden  noch 
nicht  erkaltet,  Mad.  Schulz,  Mad.  Müller  und 
.Fräul.  v.  Schätzei,  die  Herren  Stromeyer, 
II offmann  und  Zschiesche  trugen  ihre  Ge- 
sangpartien meisterhaft  vor,  eben  so  die  Herren 
Möser,  Griebel,  Belke  und  Schunke  II. 
und  III.,  namentlich  erhielten  ungetheilten  Bei- 

•) In  dem  Augenblick,  als  Herr  Ganz  vortreten  wollte, 
um  sein  Konzert  zu  spielen,  wurden  die  begleitenden 
Baulimmen  vermisst. 


fall  No.  3.,  5.  und  11.  des  Konzertgebers.  Am 
vierten  Musikfestage  *)  wurde  das  Konzert  im 
Saale  der  Freimaucrloge  gehalten ; die  aufgeführ- 
ten  Piecen  waren  folgende:  1)  Ouvertüre  aus 
Nurmahal  von  Spontini,  2)  Arie  von  Merka- 
dantc , gesungen  von  Mad.  Schulz,  3)  Konzert 
frir  Violoncell,  komponirt  und  vorgetragen  von 
Herrn  M.  Ganz,  4)  Arie  von  Paer,  gesungen 
von  Herrn  Stromeyer,  5)  Arie  von  Titus, 
gesungen  von  Fräul.  v.  Schätze!,  6)  Variatio- 
nen auf  ein  tyroier  Lied , gesungen  von  Mad. 
Schulz.  7)  Symphonie  von  Beethoven  (C-moll), 
8)  Arie  von  An  schütz,  gesungen  von  Madame 
Müller,  9)  Variationen  für. 2 Violinen,  kompo- 
nirt  und  vorgetragen  von  Herrn  Maurer  und 
dessen  lOjährigem  Sohne,  10)  Duett  aus  „Faust“ 
von  Spolir,  gesungen  von  Herrn  Zschiesche 
und  Herrn  Nauenburg,  11)  Variationen  von 
Rode,  gesungen  von  Fräul.  v.  Schätzei. 

Da  die  Zeit  zur  Ankündigung  dieses  vierten 
Konzerts  zu  kurz  gewesen  war,  so  erfreute  sieh 
dasselbe  keines  so  starken  Besuchs  als  die  drei 
andern;  es  waren  Anfangs  nur  3 Konzert  tage 
festgesetzt,  die  meisten  Fremden  reisten  also  nach 
Beendigung  dos  dritten  Konzerts  ab.  — Bef, 
kann  nur  wiederholen,  was  er  schon  oben  ge- 
sagt hat,  dass  nämlich  auch  an  diesem  vierten 
Konzerttage  die  Auffiirting  höchst  gelungen  war. 
Herr  M.  Ganz  holte  an  diesem  Tage  nach,  was 
er  am  dritten  Konzerttage  so  ohne  seine  Schuld 
versäumt  hatte.  In  den  Variationen  fiir  2 Vio- 
linen von  zeigte  der  10jährige  Sohn  des  Herrn 
Konzertmeister  Maurer,  dass  er  in  einer  guten 
Schule  sei;  denn  er  spielte  nicht  allein  diese 
schwierigen  Variationen  rein,  sondern  auch  mit 
edler  Bogenführung  und  recht  schönem  Vor- 
trage; wenn  er  so  fortfährt,  so  wird  er  künftig 
ein  eben  »o  achtungswerther  Künstler  werden, 
wie  sein  Vater  ist.  — • 

Mit  diesem  Konzert  wurde  das  Musikfest 
beendigt,  und  alle  Zuhörer  äusserten  den  Wunsch, 
dass  auch  im  künftigen  Jahre  sämmtliche  Mit- 
wirkende dag  Fest  durch  ihre  Gegenwart  be- 
ehren möchten.  Dem  Herrn  Ritter  Spontini, 
der  sich  durch  sein  liebenswürdiges  Benehmen 

*)  Dies  Konzert  wurde  nur  von  der  königl.  preußischen 
Kapelle  auigc  fuhrt. 
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alles  ui  Freunden  machte,  ward  noch  eine  seltne 
Anszeichnung  au  Theil,  es  wurde  ihm  nämlich 
tou  Seiten  der  Uni\ersität  dag  Diplom  als  Dok- 
tor Musicae  überreicht;  eine  sehr  grosse  Ehre, 
denn  er  ist  der  erste,  welcher  von  der  Univer- 
sität Halle  als  Musiker  den  Doktorhut  er- 
hielt; von  den  Studirenden  wurden  ihm  noch 
2 Fackelzüge  gebracht,  die  ihm  bewiesen,  das 
seine  V erdienste  vor  Allen  mit  Dank  anerkannt 
wurden.  Nächst  ihm  verdient  noch  der  Herr 
Mosikdireklor  Naue  den  Dank  aller  Kunst- 
freunde, und  aller  Bewohner  der  berühmten 
Stadt  Halle,  „denn  er  ganz  allein,  ohne  alle 
Hülfe  von  Seiten  der  Stadt,  hat  die  Einrichtung 
und  Besorgung  des  Musikfestes  getragen.  “ Möge 
er  in  dem  Bewusstsein,  durch  die  Stiftung  dieses 
neuen  Musikvereins  viel  Gutes  und  Nützliche* 
für  die  Kunst  gethan  za  haben,  eine  Belohnung 
für  seine  unermüdete  Anstrengung  finden. 

Girschner. 


Berlin,  im  königlichen  Opernhause: 

Camilla,  oder  das  Burgverliess. 

Musik  von  I’acr. 

(Herr  Stromey  er  ans  Weimar.) 

Die  Oper,  die  schon  mehrere  Jahre  geruht 
hatte,  und  der  berühmte  Gast  Herr  Stroiueyer 
als  Graf  Ubaldo,  erfreuten  sich  eines  ziemlich 
cahlreichen  Zuspruchs.  Die  Musik  enthält  an 
■ich  viel  Gates  und  Schönes,  und  man  vernimmt 
daraus  einen  gewissen,  jener  Zeit  ihrer  Entste- 
llung, mehr  innewohnenden  edlen  Geist,  der  lei- 
der! bei  so  manchen  unserer  Tagesprodukten, 
fast  ganz  vermisst  wird.  Anderseits  sind  freilich 
auch  sowohl  die  eigenen,  als  die  Schwächen  ihres 
Zeitgeistes  jetzt  nur  zu  fühlbar.  Besonders  ver- 
nichtet unser  Interesse  an  der  Handlung  ein  fast 
gänzlicher  Mangel  dramatischen  Ausdruckes,  da 
das  Talent  des  beliebten  Tonsetzers  sich  mehr 
cu  brillanten  und  angenehmen  Konzertstücken, 
als  cu  karaktaristischen , das  Leben  und  Fort- 
cchreiten  einer  Handlung  darstellenden  iTonge- 
bilden,  neigte.  So  entstand  eine  im  Allgemeinen 
cu  grosse  Länge  and  Breite  mancher  Stücke; 


das  ewige,  fast  lächerliche  Verweilen  in  Situ- 
ationen, wo  die  Handlung  raschen  Fortschritt  ge- 
bieset;  knrnki erlöse  Bravour- Arien,  wie  z.  B. 
die  Arie  der  „Camilla“  gegen  das  Ende,  wo  inan 
statt  die  Verzweiflung  einer  im  Kerker  aufs 
höchste  beklommenen  Unglücklichen,  eher  eine 
Konzertsängerin  zu  vernehmen  glaubt,  die  vor 
einer  glänzenden  Versammlung  Proben  der  bril- 
lanten Fähigkeit  ihrer  Stimme  ablegt.  Auch 
der  Chor  ist  mehrmal  auf  eine  dem  Interesse  des 
Ganzen  sehr  nachtheilige  Art  viel  zu  lange  ia 
Thätigkeit.  Schade,  dass  in  dergleichen  Werken 
das  Gute  und  Schöne,  was  sie  enthalten,  sich 
nicht  von  dem  Mangelhaften  absondern  tind  so 
cur  fernem  Benutzung  brauchbar  erhalten  lässt! 
Manches  Treffliche  w ürde  sich  dann  einer  längere 
Wirksamkeit  erfreuen.  Doch  zu  nnserra  Gast. 

Es  machte  Kef.  ein  wahres  Vergnügen,  nach 
langer  Zeit  einen  Bassisten  wieder  cu  hören,  der 
alle  Erfodernisse  eines  guten  Sängers  in  einem 
solchen  Grade  wie  Herr  Stromeyer  vereinigt. 
Mit  einer  umfangreichen  Stimme,  die  auch  in  den 
tiefsten  Tönen  noch  Kraft  und  Fülle  besitzt,  ver- 
bindet er  einen  geschmackvollen  Vortrag,  und 
opfert  keinen  Augenblick  der  lächerlichen  Eitel- 
keit, bloss  mit  der  Kehle  glänzen  zu  wollen,  um 
der  Menge  ein  Händeklatschen  abzugewinnen, 
sondern  strebt  sichtlich  (wag  freilich  immer  sein 
sollte,  aber  leider!  so  selten  ist)  seinen  Gesang 
mit  dem  Geiste  seiner  Rolle  in  steter  Harmonie 
cu  erhalten.  So  wie  aus  obigen  Gründen  diese 
Oper  indessen  im  Ganzen  nicht  mehr  befriedigen 
kann,  so  ist  darin  wohl  auch  die  Partie  des 
Ubaldo  wahrscheinlich  nicht  ganz  geeignet,  das 
Talent  des  Herrn  Stro  meyer  gehörig  zu  entwik- 
kein,  und  in  einem  vorzüglich  vorlbeilbaften 
Lichte  zu  zeigen.  Ref.,  der  Herrn  Stromeyer 
zum  erstenmale  hörte,  sieht  daher  mit  besonde- 
rem Interesse  dessen  künftigen  Leistungen  ent- 
gegen, welche  ihm  namentlich  den  Genuss  seines 
Gesanges  weniger  vorenthalten.  Da  fände  ja  auch 
die  wenigstens  in  herrlichen  Melodien  Vorzugs  - 
weis  reiche  Zauberfldte  einen  würdigen  Sarastro, 

J.  N. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schleaingerichen  Buch-  and  Maiikhandulng. 
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Weitere  Nachricht 

über  die  Herausgabe 

der  grossen  Passionsmusik 

nach  dem  Evangelium  Matthäi, 

T o n 

i 

Johann  Sebastian  Bach. 

\ on  der  Partitur  dieses  grössten  und  heiligsten  Werkes  der  Tonknnst  ist  nunmehr  der  erste 
Theil  auf  150  Platten  gestochen,  in  den  Korrekturen  begriffen,  und  wird  dann  ungesäumt  versandt. 
Es  muss  ausgesprochen  werden,  dass  von  dein  Augenblick,  der  dieses  Werk  der  Welt  zugänglich 
macht,  jedes  Studium  der  Tonkunst  wesentlich  mangelhaft  bleibt,  das  nicht  die  Erkenntniss  jener 
reichsten  und  geweihtesten  Schöpfung  in  seinen  Kreis  aufgenommen  hat.  Nicht  bloss  die  Kunst- 
jünger,  sondern  auch  unsre  Meister  können  und  müssen  daran  sich  erheben;  das  dürfte  behauptet 
werden,  wenn  auch  Beethoven,  oder  Mozart  noch  lebten;  in  jeder  Beziehung  wird  es  Ehrensache 
für  jeden  Musiker,  das  Werk  zu  besitzen.  Schon  sind  zahlreiche  Subscriptionen  von  allen  Orten 
eingegangen  (aus  Kassel  allein  z.  B.,  durch  Herrn  Kapellmeister  Spohr  fünf,  aus  Breslau  acht 
oder  zehn),  und  es  ist  nur  Pflicht  der  Redaktion,  jeden,  der  noch  nicht  abonnirt  ist,  hierdurch  zu 
eriunern. 

Während  der  Vollendung  des  ersten  Theils  wird  der  zweite  schon  begonnen  und  baldmög- 
lichst nach  jenem  ausgegeben  werden.  Mit  ihm  zugleich  erscheint  der  vollständige  Klavierauszug. 

Bei  der  Partitur  hat  inan  die  würdigste  Ausstattung,  ohoe  ängstliche  Sparsamkeit,  aber 
auch  ohne  Verschwendung,  zum  Gesetz  genommen.  Daher  ist  das  Ineinanderschieben  venchiedner 
Stimmen,  das  Weglassen  derer,  die  eine  Zeitlang  pausiren,  nur  da  angewendet,  wo  die  Uebersicht- 
lichkeit  nicht  darunter  leidet,  — eine  bei  so  reicher  Partitur  dringende  Rücksicht,  ln  Anordnung, 
Vorzeichnung  u.  dgl.  ist  man  der  Handschrift  tren  geblieben.  Den  Korrekturen  haben  sich  die 
Herren  Girschner  und  Ritz  mit  unterzogen.  — Bei  dem  Klaviernuszuge  wird  dagegen  eher  auf 
Sparsamkeit  als  auf  würdigste  Darstellung  gesehen  werden,  damit  er  sich  unter  den  Sängern  und 
Kunstfreunden,  denen  die  Partitur  unzugänglich  ist,  möglichst  verbreite.  ' ••  •» 

Der  erste  bald  ntiszugebende  Theil  begreift  vom  biblischen  Text  die  ersten  56  Verse  des 
.26.  Kapitels,  ausserdem  Choräle,  Arien  u.  s.  w.  Mit  dem  „Lamm  Gottes“  zu  achtstimmigem 
Moteltenchor  beginnend,  schliesst  er  mit  einem  figurirten  Choral:  „o  Mensch,  bewein'  Deine  Sünde 
gross,“  der,  an  kirchlicher  Würde  und  tiefster  Ergriffenheit  unvergleichbar,  dem  Hörer  die  letzte 
Weihe  giebt  zu  dem  Inhalt  des  zweiten  Theils.  Wie  sind'  die  Abendmalsworie  und  andre  des 
Heilands  hier  ausgesprochen!  Und  doch  möge  man  den  reichern  and  liefern  Inhalt  erst  im  zweiten 
Theil  erwarten.  So  wollte  es  die  Sache,  der  Gang  des  Evangelii;  denn  Bach  hat  jedes  Bibelwort 
mit  gleicher  Treue  festgehalten.  Marx. 


Den  10.  Oktober. 


> 
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Beurtheilungen. 

Oeuvres  completes  pour  le  Pianoforte  par 
Frederic  Schneider.  Cah.  i.  Brüggemanu 
in  Halherstadt.  Preis  1 Thaler. 

Mit  diesem  Hefte  beginnt  die  schon  vor 
eioiger  Zeit  angekündigte  Gesammtansgabe  der 
Schneiderschen  Werke  zur  Freude  der  zahltet 
chen  Verehrer  des  thätigen  und  verdienten  Ton- 
setzers. Was  diese  schon  in  frühem  Jahren 
ergötzt,  was  von  jener  Zeit  die  grossem  Unter- 
nehmungen des  Künstlers  verbreitet  hat,  finden 
wir  hier  vereinigt,  mit  Neuem  vermehrt,  einer 
nachmaligen  Feile,  wo  es  nöthig  war,,  unterwor- 
fen. Die  Verlagshandlung  hat  ihrerseits  für  eine 
anständige  Lieferung  des  Artikels  gesorgt,  und 
so  ist  alles  für  die  Zufriedenheit  der  Käufer 
geschehen. 

Das  Heft  beginnt  mit  einer.  Sonate  Op.  t. 
Nro.  1.»  verändert  und  verbessert.  Der  erste 
Satz,  D-moll,  ist  ernsthaft  und  so  gearbeitet,  wie 
sein  Inhalt  es  erfudert;  darauf  folgt  ein  melodi- 
sches Poco-Adagio  aus  Il-dur.  Das  Ganze  wird 
durch  ein  lebhaftes  Allegro  D-raoll  3/4  befriedi- 
gend geschlossen.  — Dieser  Sonate  folgt  eine 
neue,  Op.  76.  aus  A-dur,  lebhaft  und  heiter,  für 
das  Adagio  ein  Scherzo,  A-moIl,  dann  in  Dar 
wiederum  ein  Rondo,  dessen  Thema,  ohne  etwa 
an  eine  bekannte  Melodie  anzuklingen,  ira  Karak- 
ter  etwas  vom  französischen  Esprit  hat,  aber 
mit  deutschem  Emst  durch  geführt.  — Beiden 
Sonaten  folgen  Variationen  Op.  72.  von  Schnei- 
ders geschickter  Hand  — mehr  braucht  nicht 
gesagt  zn  werden. 

Eben  so  versteht  sich  von  selbst,  dass  ein 
so  trefflicher  Pianist,  wie  Herr  Kapellmeister 
Schneider,  überall  instrumentgemäss  geschrie- 
ben bat,  obwohl  sein  erstes  und  ernstliches  Be- 
streben auf  angenehme  Melodie,  würdige  Harmonie 
und  tüchtige  Durchführung  gerichtet  war. 

Charinomos.  Beitrage  zur  allgemeinen  Theo- 
rie und  Geschichte  der  schönen  Künste 
von  Karl  Seidel.  Zweiter  Band.  Rubach 
in  Magdeburg  1828. 

(Fortsetzung.) 

Nachdem  er  das  Ziel  der  Instrumentalmusik 
feitgestellt  bat,  kommt  er  auf  ihre  Mittel  zn 


sprechen  and  wendet  sich  zuerst  zum  Takt,  der 
ihm  „Aeusserung  des  rhythmischen  Lebenspulses 
in  uns  ist,  das  Gefühl  selbst,  das  ein  festes 
Gesetz  der  Bewegung  fodert.“  Die  Verschieden- 
heit der  Theile,  die  durch  das  Prinzip  des  Takts 
gesondert  erscheinen,  wird  durch  den  sich  an- 
willkührlich  aufdrängenden  Accent  bezeichnet. 

— Wir  werden  sogleich  die  Folgen  dieser  Auf- 
fassung kennen  lernen.  Zuvor  giebt  der  Verf. 
eine  Uebersicht  der  Taktarten,  und  hält  dabei 
das  Achtel  als  „bedeutsame  Mittelzahl“  fest. 
Warum  ( Weil  er  nur  die  Geltungen  von  */i  bis 
*fn  im  Auge  hat.  Fünf-  und  Sieben-Achteltakt 
werden  nicht  für  absolut  unstatthaft  erklärt,  wohl 
»her  der  elftheilige  Takt;  die  (successiv)  gemisch- 
ten Taktarten,  z.  B.  • • • | • • j • • • | . ■ sowie 
die  gleichzeitig  gemischten  werden  betrachtet. 

Die  nun  folgende  Karakteristik  des 
Zeitmaasses  musste  das  Richtige  verfehlen,  so 
oft  sie  von  dem  Grundsatz  (dessen  Gegenlheil 
«ich  eher  rechtfertigen  liesse)  entlehnte:  dass  das 
Gefühl  der  Schöpfer  des  Rhythmus  sei.  Denn 
nun  führt  jede  Bezeichnung  einer  Taktart  zu 
einer  GeBihlskarakteristik.  Und  welcher!  Bei  dem 
Libellen-Takt  3/io  z.  B.  werden  wir  an  „höchste 
innere  Unruhe  des  Gemüths,  Folter  der  Gewissens- 
Furie,  fortstrebende  beflügelte  Angst,  besinnungs- 
lose Flucht“  u.  s.  w.  erinnert.  Dem  Va  Takt 
Wird  „Trotz,  Eigensinn,  kühn  anstrebende  Kraft 
In  plötzlicher  Gefahr,  auch  wohl  Mutbwillen  und 
böser  Hohn,  unheimliche  Begehr,“  zugeschrieben. 
Der  Takt  wird  nach  Junker  allenfalls  „zum 
Ausdruck  der  Liebe  besonders  geeignet“  erach- 
tet, der  «/„  Takt  ist  das  Zeitmaass  der  Grazien. 
Wenn  der  Verf.  nicht  a priori  zn  einer  Berich- 
tigung seiner  Grundansicht  gelangte,  so  haue 
ein  vergleichender  Blick  in  die  Werke  unsrer 
Meister  ihn  besser  orientiren  können;  er  würde 
vor  allem  inne  geworden  sein,  wie  wenig  der 
Takt,  diese  überhindeckende  Schale  des  rhyth- 
mischen Gliederbaues,  von  der  eigentlichen  Be- 
wegung des  ganzen  Körpers  verrätb,  wie  wenig 
daher  mit  seiner  Karakteristik  gewonnen  wäre, 
nähme  man  sie  anch  für  gegründet.  Allein  eben 
diese  reinste  und  reichste  Quelle  der  Belehrung 
versagte  er  sich,  in  der  Voraussetzung,  dass 
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unsre  Tonsetzer  viel  in  sehr  vom  Schlendrian 
regiert  sein  möchten.  Schon  C.  P.  E.  Bach  hStle 
ihn  widerlegen  können,  — Was  nachher  von 
der  Ausfüllung  der  Takte,  der  rhythmischen 
Gliederung,  gesagt  ist,  reicht  nicht  weiter,  als 
für  eine  Nebensache  gehören  würde;  es  man- 
' gelt  das  Prinaip,  das  beide  Gegensttinde  der 
Betrachtung  hatte  vereinen  und  erhellen  müssen. 
Und  doch  findet  es  sich  in  Büchern  ausgespro- 
chen, die  der  Verfasser  anführt.  — 

Aus  dem  Gebiet  des  Rhy  thmus  führt  uns 
der  Verfasser  in  das  des  Tons,  unter  Vor- 
ausschickung einiger  Notiien  aus  der  naturge- 
schichtlichen Kunde  von  ihm.  Es  werden  Fälle 
erzählt  von  der  Einwirkung  auf  leblose  Gegen- 
stände (durch  Mitklingen)  dann  auf  Thiere.  Ein 
Hund  ist  an  einem  Geigenstück  aus  E-dur 
gestorben. 

Ausserordentlich  waren,  nach  dem  einstimmi- 
gen Zeugniss  aller  Berichterstatter,  die  Wirkungen 
der  Tonkunst  in  dem  bekannten  Konzert,  wel- 
ches, auf  Veranlassung  mehrerer  Naturforscher, 
den  beiden  grossen  Elephanten  zu  Paris  vor  lfingrer 
Zeit  gegeben  ward.  Für  uns  hier  ist  nur  zu  bemerken, 
dass  ein  bekanntes  Lied,  als  es  mit  vollem  Orchester 
aus  D-dur  gespielt  ward,  die  Thiere  zu  den 
heftigsten  Freudenbezeugungen  anreizte:  sie  hüpf- 
ten wie  im  geregelten  Tanz,  und  stiessen  ein 
jubelndes  Lustgeschrei  ans;  ja  bisweilen  erscholl, 
gleich  als  wollten  sie  thätigen  Antheil  nehmen 
au  dem  Jubelkonzert,  ein  durchdringender  Pfiff', 
oder  anch  ein  Trompeten  ähnlicher  Ton,  der, 
merkwürdig  genug,  zu  den  Tönen  der  Singstim- 
men und  «len  Instrumenten  keinen  Missklang 
gab.  Nachdem  ein  zartes  Adagio  in  ß-moll  die 
erregten  Geschöpfe  dergestalt  besänftigt  hatte, 
dass  sie,  mit  gesenktem  Rüssel  regungslos  da- 
stehend, ein  Bild  gewährten  der  vollkommensten 
Ruhe,  stimmte  man  jenes  Lied  wieder  an,  nur 
mit  dem  Unterschiede,  dass  es  nicht  wie  vorher 
aus  D-,  sondertt  aus  F-dnr  gespielt  ward.  Jetzt 
aber  machte,  zum  hohen  Erstaunen  der  gelehr- 
ten Beobachter,  dieses  Tonstück  nicht  den  min- 
desten Eindruck,  beide  Thiere  zeigten  sich  dabei 
vollkommen  gleichgültig.  Bald  darauf  jedoch 
ward  dasselbe  zum  drittenmale,  und  zwar  wie 
zuerst,  aus  D-dur  gespielt,  da  erst  übte  es 


wiederum  seine  vorige  Kraft,  und  die  Wirkun- 
gen steigerten  sich  zn  einem  Grade,  dessen 
nähere  Enväbnung'nur  ein  Gegenstand  sein  kann 
für  die  höhere  Naturbeschreibung. 

Andere  Falle  besondrer  rein  physischer  Ein- 
wirkung auf  den  Menschen , eigentümlicher  Idio- 
synkrasien bilden,  von  hieraus  den  Uebergang 
zu  der  Betrachtung  der  physischen  Wirkung. 

Allein  auch  hier  erhalten  wir  nur  den  obersten 
Schaum  statt  des  vollen  Bechers,  ein  dilettanti- 
sches Obenabnehmen  des  Nächst-Fassbaren ; und 
nun  ent  erscheint. die  naturgeschichtlicbe  Einlei- 
tung als  massig  und  abführend  vom  eigentlichen 
Gegenstände.  Eine  wirkliche  Theorie  hat  der 
Verf.  nicht  geben  wollen,  aus  Mangel  an  Baum ; 
aber  auch  seine  Absicht:  die  nähern  Bestimmun- 
gen su  geben,  worauf  es  dabei  wesentlich  ankom- 
men  werde,  ist  unerfüllt  geblieben. 

Er  betrachtet  zuent  Höhe  und  Tiefe;  in 
beiden  ßichtungen  sei  „die  wahrhaft  ästhetische 
Sphäre  der  Tonkunst,  durch  zu  weite  Entfernung 
von  den  so  bedeutsamen  Naturlauten“  überboten; 

„wir  wenigstens  sind  der  Meinung,  dass  das 
moderne  Geklimpfer  in  den  höchsten  Oktaven 
des  Pianoforte  nicht  sonderlich  viele  Seele  mehr 
zu  athmen  vermag.“  Sollte  man  nicht  meinen, 
der  Verfasser  habe  die  Tonkunst  nur  in  unsern 
Thees  und  Konzerten  studirtf  Der  Seitenblick 
auf  das  moderne  Geklimper  passt  etwa  auf  einige 
Herz'sche  und  ähnliche  Modesachen.  Warum 
sucht  er  sich  nicht  über  die  54ate  Sonate,  über 
die  Op.  111  von  Beethoven  und  viele  andre, 
aufzuklären  1 Das  erste  Iiinhorcben  würde  ihn 
überzeugt  haben,  dass  hier  an  kein  Geklimper 
zn  denken.  Warum  lässt  er  dieselbe  Höhe  auf 
andern  Instrumenten,  im  Quartett-  und  Orchester- 
satz unerwogenl  — Die  „tiefsten,  so  wie  auch 
die  höchsten  Tune  haben  eigentlich  immer  etwas 
Gespenstisches  an  sieh : die  Geisterwelt  ist  offen, 
wenn  der  steinerne  Gast  sein  tiefstes  „Ja“  schreck- 
lich herausdonnert“  u.  s.  w.  — Selbst  za  dem 
durchdachtesten  Satze  kann  sich  ein  unpassendes 
Beispiel  einschleichen.  Aber  dieses  zeigt  recht 
klar,  wie  der  Verf.  seine  Aasicht  nicht  aus  den 
Werken  heraus-,  sondern  diese  zn  jenen  heran- 
gezogen hat ; nur  das  Wort  „gespenstisch“  knüpft 
hier  den  Band.  Der  Geist  im  „Don  Juan“ 
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donnert  Rein  „Ja"  nicht,  donnert  ea  nicht  in  den 
tiefaten  Tönen  (würde  auch  nicht  gelingen,  da 
dieae  die  schwächsten  sind)  auch  liegt  der  Aus- 
druck  dca  Gespenstischen  ganz  wo  anders.  Ein 
zweites  Beispiel  sind  — die  Glöckchen  in  der 
Zauberflöte,  ein  drittes  .(da*  einzige  passende) 
die  Piccolflöten  im  Freischützen.  Den  gespensti- 
schen Tönen  gegenüber  steht  die  „wahrhaft 
ästhetische  Sphäre  der  Tonkunst“  (liegen  jene 
Ausdrücke  des  Gespenstischen  — wenn  wir  sie 
denn  so  verstehen  sollen  — ausser  der  Aesthetik 
dos  Verf.1)  der  „so  bedeutsamen  Natnrlaute.“ 
Unter  Naturlauten  wird  sonst  etwas  ganz  Andres, 
hier  der  Umfang  der  Menschenstimme,  wie  es 
scheint,  verstanden;  so  werden  wir  auch  hier  in 
die  Affektenwelt  des  Menschen  gelenkt.  — Es  giebt 
(wird  uns  mit  den  Worten  andrer  Schöngeister 
erzählt)  „lebhafte  Töne,  die  uns  Herzhaftigkeit 
beibringen  ; matte  Töne,  die  uns  weichlich  machen, 
lustige  Töne,  die  den  Geist  erbeben“  — so  gebt 
es  in  dem  Tone  aller  derer  weiter,  die  von  der 
Musik  nur  das  undeutliche  Bewusstsein  einiger 
Eindrücke  davongetragen  haben,  ohne  das  wahre 
Mittel  zu  den  Eindrücken  zu  kennen. 

Solche  Bedeutsamkeit  soll  nicht  am  einzel- 
nen Tone,  sondern  an  der  Ton  Verbindung  haften 
und  zuerst  an  den  Intervallen  nachgewiesen 
werden.  Die  alte  Mahr  von  Konsonanzen 
und  Dissonanzen  ist  aufgenommen  (obgleich  sie 
in  ihrer  Grundidee  mit  der  ganzen  Kunstphiloso- 
phie des  Verf.  in  Widerspruch  steht)  und  beide 
stehen  als  Liebe  und  Hass,  die  beiden  Pole  aller 
innen)  Bewegung  einander  gegenüber.  „Die 
Prinie  iat  eigentlich  nichts,  als  der  nothwendige 
Anfang,  aus  dem  alles  melodische  oder  harmo- 
nische Verhältnis*  hervortreten  muss;  für  sich 
erscheint  sie  als  das  Bild  der  gänzlichen  Abge- 
schlossenheit in  sich,  himmlischer  Frieden  wohnt 
in  ihr.“  In  der  Sekunde  (als  harmonischer  Er- 
scheinung) liegt  ein  Ausdruck  des  höchsten 
Missbehagens,  des  spottenden  Hohnes  (diesen 
Einfall  hat  der  Verf.  am  Lachen  im  Freischütz 
aufgelesen,  und  wieder  den  rechten  Punkt  ver- 
fehlt) und  einer  niedera  unstät  hinwegstrebenden 
Sehnsucht.“  Genug  davon.  Weiter  ist  schon 
HeinBe  gewesen,  und  viel  weiter  Neuere;  so 
auch  in  der  Auflassung  der  Tonarten,  die  gross- 


tentheils nach  dem  ununterrichteten  und  unphilo- 
sophischen  Schubert  kankterisirt  werden.  Da 
heisst  es  dann:  „C-dur,  Unschuld,  Einfalt,  Nai- 
vetät,  Kindersprache  (nämlich  C-dur),  C-molI, 
Liebeserklärung  und  zugleich  Klage  der  unglück- 
lichen Liebe ; jedes  Schmachten,  Sehnen,  Seufzen 
der  liebetrunkenen  Seele  liegt  in  diesem  Tone“ 
•—  wer  weise,  welche  Oginsky- Polonaise  oder 
welches  verwebte  Lied  das  zu  verantworten  hat. 
„Des-dur,  ein  spielender  Ton  — Ges-dur,  Triumph 
in  der  Schwierigkeit“  — ja  wohl,  6 Bee  sind 
vorgezeiehnet  und  die  Scula  verunglückt,  wenn 
man  mit  dem  Daumen  einsetzt. 

Eine  gleich  richtige  Betrachtung  des  Instru- 
mentenkarakters,  nämlich  wieder  Kollektaneen 
aus  den  Einfällen  massiger  Dilettanten,  folgt. 
Das  Seltsamste  ist,  dass  der  Verf.  überall  die 
Bücher  anführt  (hier  eine  Ansicht  von  Voss),  die 
ihn  hätten  orienliren  können,  wenn  er  nun  ein- 
mal die  Kunstwerke  unbenutzt  lassen  wollte. 
Hätte  er  sich  freilich  über  sie  und  an  ihnen  un- 
terrichtet, so  würde  er  überhaupt  auf  andre  Wege 
gekommen  sein.  Ueberall  aber,  wo  er  sich  näher 
auf  sie  einzulassen  sucht,  offenbart  sich  die  Un- 
kunde sogar  mit  ihrer  äussern  Erscheinung. 
Wenn  er  im  Spott  über  die  sogenannte  schul- 
gerechte Musik  sagt:  gewissenhaft  werden  hier 
nach  allen  herkömmlichen  Hegeln  einer  verjährten 
Praktik  die  Akkorde  geordnet,  die  Dissonanzen 
vorbereitet,  die  Figuren  durchgearbeitet,  und  die 
Doppelfugen  natürlich  oder  gar  krebsgängig  durch 
die  verschiednen  Stimmen  geführt:  so  zeigt  sich 
unwidersprechlich , dass  er  nicht  einmal  die  ge- 
brauchten Worte  versteht,  viel  weniger  auf  eine 
Ergründung  jener  Schulmeinung  und  Herkommen, 
die  er  schilt,  gedacht  hat.  Wenn  er  nach  dem 
bisher  Ausgeführten  auf  die  Formen  der  In- 
strumentalmusik zu  sprechen  kommt,  und  dabei 
1)  Etüden,  2)  Divertissement,  3)  Kapriccio, 
4)  Variation,  5)  Sonate,  6)  Rondo,  7 ) Duo,  Trio, 
Quatuor  u.  s.  w.,  8)  Konzert,  9)  Fantasie, 
10)  Symphonie,  II)  Ouvertüre  so  wie  Tanz  und 
Melodrama  durchgeht,  so  beweiset  er  nur  seine 
Unbekanntschaft  mit  den  Grundformen  der  Musik; 
ja  (wenn  er  sich  als  Dilettant  das  auch  erlassen 
wollte)  die  tiefe  Armulh  seines  Repertoirs,  da 
schon  ohne  alle  eindringendere  Erkenntnis*  viel 
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mehr  und  nun  Theil  richtigere  Gestaltungen  auf- 
gczählt  werden  mussten.  Es  wird  keines  Beweises 
mehr  bedürfen,  dass  auch  die  angeführten  unge- 
nügend, mit  dem  flüchtigen  Auge  eines  Dilettanten 
angeblickt  sind. 

Solche  Behandlung  der  Kunstphilosophie  hat 
es  zu  verantworten,  wenn  die  Mehrzahl  der 
Künstler  sich  von  der  Wissenschaft  selbst  ge- 
ringschätzig abwendet. 

(Schloss  folgt.) 

Ouvertüre  de  l’opöra  Alfrede,  le  Grande 
de  Theodore  Körner  par  J.  P.  Schmidt. 
Klavierauszug,  hei  Breitkopf  und  Härtel. 

Ein  An  lante  maestoso  führt  uns  in  den 
heroischen  Styl  der  Oper  überhaupt  ein  und 
deutet  das  Erhabne  Alfred'«  an,  dessen  Erscheinen 
als  Harfner  im  Läget  der  Dänen  durch  die  darauf 
folgende  Romanze  bezeichnet  wird.  Der  Haupt- 
satz (Allegro  C-raoll)  drückt  das  Wild-Leiden- 
schaftliche der  Dänen  aus  und  den  heitern  Aus- 
gang der  Handlung  bezeichnet  der  Schluss  im 
lichten  C-dur;  — so  erschienen  dem  Ref.  die 
Intentionen  des  Verf,,  wenn  er  sich  den  Gegen- 
stand der  Oper  vergegenwärtigt.  Die  Ouvertüre 
ist  effektuirend  geschrieben  und  wird  auch  als 
Klaviemiick  ihre  Wirkung  nicht  verfehlen,  ob- 
gleich sie  sich  ira  Orchester  natürlich  weit  voller 
und  glänzender  ausnehmen  wird. 

Seltsam  sind  wir  Deutschen!  Die  Kompo- 
sition eines  deutschen  Tonsetzers,  zu  einer 
deutschen  Oper  eines  deutschen  Dichters, 
mitten  in  Deutschland  bei  einem  deutschen 
Verleger  für  deutsche  Klavierspieler  heransge- 
geben  und  einem  Deutschen  dedizirt — hat  einen 
französischen  Titel : „Vive  Louis  XIV. !“ 


Der  „König  lebe,“  Festlied,  gedichtet  von 
C.  Seidel,  für  vier  Männerstimmen  (und 
Blech-Begleitung  ad  libitum)  v.  Girschner. 
Berlin,  bei  Gosmar  und  Krause. 

Ein  gutes  Gelegenheitslied,  an  den  Tafeln  des 
Hallischen  Musikfestes  gesungen,  zu  wohlthtttigem 
Zweck  (für  die  Schlesier)  herausgegeben. 


Berichte. 

lieber  den  gegenwärtigen  Zustand 

des  Musikwesens  in  London. 

(Fortsetzung  aut  Nr.  35.) 

Ich  habe  schon  bemerkt,  dass  die  englische 
Regierung  nichts  zum  Schutze  der  Künste  thut 
und  sich  begnügt,  ihnen  keine  unnützen  Schran- 
ken za  setzen.  Daher  giebt  es  auch  nirgends 
in.  England,  wie  in  Deutschland,  Italien  und 
Frankreich,  eine  auf  königliche  oder  gemeine 
Unkosten  unterhaltene  Musikschule;  überhaupt 
kannte  man  deren  bis  auf  die  letzten  Jahre  nicht 
ausser  den  Chorstunden  an  einigen  Kirchen. 

Endlich  leuchtete  dieser  Uebelstand  zu  stark  ein. 

Einige  eifrige  Kunstliebhaber,  durch  ihren  Karak- 
ter  und  Stand  gleich  beachtenswerth  und  geeignet, 
beschlossen,  die  Lücken  auszufüllen  und  mittels 
Subscüption,  eine  Art  von  Konservatorium  zu 
gründen.  Es  bedurfte  grosser  Beharrlichkeit,  um 
alle  Vorurtheile  zu  überwinden,  die  gegen  diese 
Neuerung  aufstanden;  aber  Beharrlichkeit  ist  eben 
eine  der  vorherrschendsten  Eigenschaften  im 
englischen  Nationalkarakter.  Alle  Hindernisse 
wurde«  beseitigt  und  das  neue  Institut,  „Royal 
Acadesiy  of  Music“  genannt,  gedieh  zur  Haltbar- 
keit. Es  steht  unter  dem  unmittelbaren  Schutze 
des  Königs;  das  heisst:  der  König  hat  es  unter 
seinen  Schatz  genommen,  ohne  ihm  irgend  Bei- 
stand zn  leisten. 

Die  Lords  Burghersh  nnd  Saltoun,  die 
Gräfes  Clarendon  und  Fife,  die  Herren 
Georg  Warrender,  Gore,  Ouselejr,  A.  F. 
Barnard,  Georg  Clerc  and  einige  andere 
Kunitfreunde  von  Auszeichnung  bilden  den  Ver- 
waltungsrath  der  königlichen  Akademie,  Herr 
M.  F.  Hamilton  vollstreckt  als  Intendant  ihr* 
Entscheidungen.  Alles,  was  das  Musikstudium 
anbetrifft,  steht  unter  der  Leitung  des  Doktor 
Crotch,  welcher  für  einen  der  gelehrtesten 
Musiker  in  England  gilt. 

Der  Unterricht  wird  nicht  nnentgeldlich 
•rtheilt.  Der  bedeutende  Aufwand,  den  ein  sol- 
ches Institut  erfodert,  und  der  Abgang  aller 
Unterstützung  von  Seiten  der  Regierung  haben 
den  Gründern  der  Schule  nicht  gestattet,  sie  aueh 
in  dieser  Hinsicht  so  nützlich  zu  machen,  als 
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•ie  es  sein  könnte,  wenn  alle  talentvollen  Kinder 
Aufnahme  fanden , sie  möchten  bemittelt  sein, 
oder  nicht.  Jetzt  gehört  eine  gewisse  "Wohl* 
habenheft  dazu,  nm  in  nie  Heilte  der  Zöglinge 
eintreten  zu  können.  Diese  sind  nun  theila 
Pensionäre,  theila  Fremde.  Die  Zahl  der  entern 
beläuft  sich  auf  SO  Knaben  und  12  junge  Mäd- 
chen; jedes  zahlt  10  Guineen  Eintritts-  und  50 
Jahrgeld.  Dafür  wird  ihnen  Nahrung,  Wahnung 
im  Gebäude  der  Akademie,  und  vollstindiger 
Unterricht  in  demjenigen  Tbeile  der  Tonkunst, 
den  sie  sich  erwählen,  liei  dem  Eintritt  ver- 
pflichteten sie  sieb,  eine  gewisse  Heike  von 
Jahren  durch  in  der  Akademie  zu  bleibet.  Die 
Zahl  der  fremden  Zöglinge  ist  unbeschränkt;  sie 
haben  sich  gleicher  Vortheile  und  Unterweisung 
mit  den  Pensionären  zu  erfreuen,  an  Eintrittsgeld 
5 und  an  Jahrgeld  30  Guineen  zu  entrichten. 

Eine  eigne  Bestimmung  int  Reglement  setzt 
zwei  Ferienzeiten,  von  5 Wochen  jede,  fest, 
während  welcher  alle  Zöglinge  die  Akademie 
räumen  müssen. 

Hat  ein  Zögling  sich  hinreichende  Geschick- 
lichkeit erworben,  nm  selbst  zu  unterrichten, 
oder  in  Konzerten  öffentlich  aufzutreten,  so 
ertheilt  ihm  die  Vorsteherschaft  dazu  besondre 
Genehmigung.  Einer  solchen  bedarf  es  auch, 
um  Kompositionen  der  Zöglinge  vor  ihren  Ab- 
gänge von  der  Akademie  herauszugehen. 

Die  Zahl  der  Professoren  an  der  Akademie 
beläuft  sich  auf  29,  die  der  Unterlehrer  auf  17. 

Harmonik  und  Setzkunst  werden  vom  Dr. 
Crotch,  den  Herrn  Attwood  und  J.  Goss  ge- 
lehrt. Der  erstre  gilt,  wie  gesagt,  für  den  ge- 
lehrtesten  Musiker  von  England;  und  das  ist 
eben  kein  Lob  fÜT  die  englische  Musikwissen- 
schaft. Denn  der  Dr.  Crotch  verdankt  seinen 
Ruf  nichts  anderm,  als  seiner  Abhandlung 
über  Harmonie  und  Komposition,  einem 
obsettren  Buche  übelgeordneten  Inhalts,  mit  ober- 
flächlichen Ansichten  und  ohne  allen  philosophi- 
schen Scharfsinn.  Die  Vorlesungen,  die  er  eben 
jetzt  (im  Sommerhalbjahr  1829)  hält,  sind  auch 
nicbi  geeignet,  eine  höhere  Meinung  von  Seinem 
Wissen  zu  erregen;  er  lässt  sich  da  auf  nichts 
ein,  als  auf  eine  nochmalige  Darstellung  der 
verschiednen  Schreibarten  (Style)  in  der  Musik, 


die  er  schon  vor  Jahren  in  drei  Bänden  •)  edirt 
bat.  In  diesen  Vorlesungen,  die  eine  Stunde 
dauern,  spricht  der  Professor  zehn  Minuten,  ohne 
etwas  zu-  sagen  **)  und  spielt  die  übrige  Zeit 
durch  Kompositionen  von  verschiednen  Meistern. 
Der  Dr.  Crotch  ist  ein  Beweis,  wie  sehr  man 
sich  in  der  Erwartung  von  frühreifen  Talenten 
täuschen  kann.  In  seinem  fünften  Jahre  machte 
er  sich  durch  ausserordentliche  Anlagen  für  Musik 
bemerkbar;  er  spielte  mit  grossem  Geschick 
Klavier,  komponirte,  schrieb  Improvisationen  auf 

— kurz,  er  hatte  die  Aufmerksamkeit  von  ganz 
England  auf  sich  gezogen.  Der  Dr.  Bur  ne  y 
(Verfasser  einer  allgemeinen  Geschichte  der 
Musik)  schrieb  eine  eigne  Abhandlung  über  di« 
wunderbaren  Fähigkeiten  eines  so  jungen  Kinde«, 
die  königliche  Akademie  in  London  prüfte  das 
kleine  Wunder  und  legte  ihre  Bemerkungen  in 
den  Philosophical -Transactions  nieder;  es  war 
entschieden,  dass  England  den  grössten  Ton- 
künstler der  ganzen  Welt  geboren.  Aus  all’ 
den  Wundern  und  kreisenden  Bergen  kam  heraus 

— der  Dr.  Crotch,  der  von  London  bis  Dover 
bekannt  ist. 

* Ich  weiss  nicht,  welche  Verdienste  Herr 
Attwood  als  Professor  hat;  aber  das  weiss  ich 
aus  eigner  Wahrnehmung,  dass  er  ein  tüchtiger 
Musiker  und  sehr  verdienstvoller  Tonsetzer  j-) 
ist  Er  verliess  England  in  seiner  Jugend,  um  sich 
in  Deulschinnd,  in  Mozarts  Nähe  aufzuhalten. 
Unterdessen  Winken,  in  dem  vertrauten  Umgang 
mit  dem  grössten  Künstler  seiner  Zeit,  erwarb 
er  sich  eine  Reinheit  des  Geschmacks,  deren 
man  sich  in  England  nicht  versehen  hätte.  Alle 
seine  Kompositionen  karakterisiren  sich  durch 
einfache,  elegante  und  ausdrucksvolle  Melodie, 
sehr  reine  Harmonie  und  effektvolle  Instrumen- 
tation. Gewiss,  hätte  dieser  Tonsetzer  sein  Talent 
an  einer  weniger  unmusikalischen  Sprache,  als  die 
englische,  versucht;  er  würde  sich  auch  diesseits 
des  Kanals  Ruf  erworben  haben.  Aber  die  engl. 
Sprache  ist  für  Musik  so  höchst  unvortbeilhnft, 

•)  Nun,  da  ist  ja  schon  ein  zweites  Fundament  seines 

Rufes.  Anderswo  kann  man  Professor  und  aneeschn 

werden  durch  keine  Werke.  Anm.  d.  Ccbers. 

•*)  Auch  eine  Kunst. 

■f)  Auch  bis  Dover  — ? 
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dass  die  Engländer  gelbst  sie  nicht  singen  mögen, 
ausser  in  ihren  National-Liedern;  und  so  geniesst 
Uerr  Altwood  in  London  nicht  die  Achtung,  die 
er  verdient.  Ueberdem  sieht  er  sieh,  bei  der 
Schwierigkeit,  sich  hier  als  Komponist  zu  pro- 
duziren  auf  ewiges  Lektionengeben  zurückgewie- 
sen,  wobei  er  denn  die  schönsten  Kräfte  seines 
Geistes  zusetzt. 

Der  dritte  Lehrer  der  Harmonie  ist  ein 
obscurer  Musiker  Namens  Goss.  Man  kennt 
weder  ein  Buch,  noch  eine  Komposition  von  ihm. 

Ueberhaupt  liegt  die  Musikwissenschaft  in 
England  noch  in  der  Wiege.  Einen  Franzosen, 
Namens  Jousse,  ausgenommen,  giebt  es  in 
London  keinen  einzigen  Professor,  der  richtige 
Kenntnisse  vom  Kontrapunkt,  von  der  Fuge  und 
den  übrigen  Theilen  der  Setzkunst  bat.  Ihr 
ganzes  Wissen  beschrSnkt  sich  auf  den  General- 
bass, nnd  auch  darüber  ist  es  sehr  unvollständig 
und  ihre  Methode  sehr  ungeschickt  Unbezwei- 
felt  würde  ein  guter  Lehrer  für  Kontrapunkt 
viel  zur  Beförderung  der  englischen  Musik  bei- 
tragen können.  An  Lernbegierigen  fehlt  es 
nicht;  einige  Schüler  der  Akademie  zeigen  gute 
Anlagen,  aber  ibr  Styl  ist  nicht  durchgearbeitet 
und  ihr  Idecngang  nicht  geordnet.  Einen  grossen 
Yortheil  haben  diese  jungen  Lente:  sie  können 
ihre  Kompositionen  jeden  Dienstag  und  Freitag 
von  einem  vollständigen  Orchester  nasführen 
lassen;  dies  scheint  die  beste  Unterweisung,  die 
sie  von  der  Akademie  erhalten. 

Der  Gesang  ist  in  einem  ziemlich  blühenden 
Zustande,  obgleich  es  der  Akademie  eben  jetzt 
an  einem  guten  Lehrer  für  den  italienischen 
Gesang  fehlt.  Der  Kompositeur  Coccia,  der 
sich  eine  Zeitlang  in  London  aufgehalten  hat, 
legte  den  Grund  zu  einer  guten  Schule;  aber 
seit  seiner  Rückkehr  nach  Italien  ist  ein  Herr 
Gabussi  an  seine  Stelle  getreten,  grosser  Günst- 
ling einiger  Damen,  übrigens  ohne  Talent.  Aus- 
ser ihm  unterrichten  Liverati,  Rovedino  und 
für  den  engländischen  Gesang,  Attwood.  Un- 
ter den  jetzigen  Zöglingen  machen  sich  gute 
Stimmen  und  musikalische  Talente  bemerkbar, 
namentlich  zwei  Sänger,  Sapio  und  Seguin 
und  ein  Fräulein  Childe.  Letztere  scheint  alles 
zu  vereinigen , künftig  eine  rühmliche  Rolle  zu 


“ 1 

spielen:  sie  besitzt  eine  umfangreiche  und  schöne 
Stimm#  mit  musikalischem  Sinn  nnd  tiefer 
Empfndung.  Leider  ist  ihre  Aussprache  sehr 
* fehlehaft;  man  möchte  sagen,  sie  hat  gar  keine; 
kaum  möchte  sie  ihren  Fehler  anders  los  werden, 
als  nit  einer  Reise  nach  Italien. 

leirigens  wär  es  nicht  wohl  gethan,  wenn 
man  die  Studien  der  Gesangschüler  auf  ,di»  ge- 
naue Kentniss  des  italienischen  Gesanges  lenken 
wollte;  eicht  würden  darin  solche  Fortschritte 
gemacht  vetden , dass  England  keinen  Vortheil 
von  demTalent  hätte;  es  würden  kosmopoli- 
tische Snger,  die  würden  eine  leichte  Karriere 
auf  demTheatre  itaiien  in  Paris,  der  undank- 
baren Stüung  auf  der  englischen  Bühne  Vorzü- 
gen. Di  Direktoren  der  Akademie  können  nicht 
besser  fö  die  Vervollkommnung  der  englischen 
Musik  wken,  als  durch  Bildung  von  Sänger» 
für  die  Ntionaloper;  denn  diese  hat  kr-'ae  Sicher- 
heit des  estehens,  wenn  es  an  guten  Sängern 
fehlt.  De  englische  Sprache  ist  dem  Gesang 
■ehr  ungnstig,  aber  sie  widersteht  ihn  nicht 
durchaus  ;dies  beweiset  Brahams  und  der  Dame 
Paton  makellose  Aussprache  unwidersprechlich. 
Bei  dem  Vortrag  einer  reizenden  Arie  von 
Attwoo  durch  Fränl.  Childe  wurde  mir  klar, 
dass  man  die  Fehler  der  Sprache  durch  Kunst 
sehr  milcrn  kann.  Hierauf  müssen  alle  An- 
itrengunga  der  Directoren  und  Professoren  der 
Akademie  gerichtet  werden. 

Niehl  alle  Fächer  des  Instrumentalspiels 
sind  in  ehern  gleiebgedeihlichen  Zustand  in  die- 
ser Schub;  die  Schuld  des  Mangelhaften  scheint 
mehr  auf  den  Professoren  als  auf  den  Zöglingen 
zu  rihen.  Es  giebt  keine  Schule  für  Violinisten 
in  Eigland,  obgleich  Viotti  lange  da  gelebt  hat. 
Kaufnännischen  Spekulationen  widmete  dieser 
gross  Künstler  seine  Zeit,  ohne  auch  nnr  Einen 
Schüler  zu  bilden;  so  ^zuwider  war  ihm  das 
Mssiiwesen  in  Londons  damaliger  Zeit.  Man 
darf  sogar  behaupten,  dass  sein  Talent  den 
Engländern  unbekannt  ist;  eins  nur  zum  Beweise. 
Seine  Finanzen  waren  zerrüttet;  er  wollte  ihnen 
durch  eine  künstlerische  Unternehmung  aufhelfen 
nnd  gab  ein  öffentliches  Konzert.  Man  hätte 
meinen  sollen,  dass  schon  die  Neugier,  der  blosse 
Name  Viotti  ein  zahlreiches  glänzendes  Publikum 
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versammeln  würde.  — An  funzig  Persoien  fan- 
den »ich  zusammen ; das  war  alles.  De  ange- 
sehensten Violinisten  in  London  sind  Fianz 
Kramer,  Mori,  Spagnoletti  und  OurL 
Der  erste  hat  kein  Talent,  er  lebt  von  dem  Hufe 
seines  Vaters,  der  ausgezeichneter  Geigerund 
lange  in  London  ansässig  gewesen  ist.  Aori 
spielt  viel  mehr,  aber  seine  Manier  ist  genein, 
ohne  Nuancen  und  Empfindung.  Seine  li.ke  Hand 
ist  glänzend  genug,  aber  der  Hogen  ht  weder 
Breite  noch  Fülle,  noch  Gewandheit.  Ws  Spag- 
noletti  in  seiner  Jugend  geleistet  ht,  weis» 
ich  nicht;  jetzt  ist  er  alt  und  verdint  wenig 
Beachtung.  Ouri  ist  daB  einzige  Teent  unter 
ihnen  — und  am  wenigsten  bekannt.  Sitt  fremde 
Geiger  herabzuwürdigen  (wie  die  andot  Profes- 
soren pflegen)  ist  er  klug  genug gewetn,  Bail- 
lot, Lafont  und  Beriot  aufmerksanzu  hören, 
ihre  Manier  zu  studiren  und  sich  azueignen; 
indes«  er  hat  noch  mit  sich  zu  thun.  Dies  sind 
die  vier  Lehrer  für  Yiolinspiel  an  der  .kademie; 
natürlich  können  sie  keine  guten  Geier  bilden 
und  in  der  That  sind  die  Geiger  in  diier  Schule 
schwach.  Ich  habe  einen  jungen  Man  von  un- 
verkennbaren Anlagen  unter  ihnen  brnerkt;  er 
spielt  richtig  und  akkurat,  aber  seinStrich  ist 
kurz  und  kleinlich,  seine  Manier  so  Jatt,  wie 
man  sich  nur  denken  kann.  Unter  daillots 
Händen  war'  er  ein  Virtuos  geworden  allein  er 
ist  Schüler  von  Kramer. 

Lindley  ist  Lehrer  für  das  Viooncell  an 
der  Akademie.  Auch  er  verdient  nurgewisser- 
utassen  seinen  Huf.  Sein  Gesang  auf  dem  In- 
strumente zeigt  schönen  Ton,  auch  Usita  er 


viele  mechanische  Geschicklichkeit.  Aber  seine 
Manier  ist  gemein  und  sein  Ton  verliert  viel  an 
innerer  Kraft  in  den  Passagen.  Doch  hat  er 
gute  Schüler  aufzuweisen. 

(Schluss  folgt.) 


Notizen. 

(Niederländische  Musik)  Auf  die  von 
dem  niederländischen  Institute  der  Wissenschaf- 
ten gesetzte  Preisfrage  „über  die  Verdienste  der 
Niederländer  um  die  Erfindung  des  heatigen 
Musik-Systems“  sind  zwei  Abhandlungen  einge- 
gangen und  gekrönt  worden:  eine  deutsche  von 
Herrn  Ilofrnth  Kiesewetter  in  Wien,  und 
eine  französiche  von  Herrn  Fetis  in  Paris,  die 
nächstens  gesammelt  in  Amsterdam  bei  Müller 
erscheinen  werden. 


(Aus  Linz.)  Eine  bedeutende  Erscheinung 
für  das  musikalische  Publikum  war  hier  Mart. 
La  Roche,  erste  Sängerin  vom  Iloftheater: 
„Carlo-Felice  zu  Genua“  und  Ehrenmitglied  der 
Akademie  zu  Venedig,  die  in  Linz  mit  ausge- 
zeichnetem Erfolg  gastirte.  — Früher  gab  hier 
Gastdarstellungen  Herr  Birnbaum,  Sänger  und 
Schauspieler  vom  Sladlthealer  zu  Augsburg, 
der  sich  besonders  iiu  „Wasserträger“  Beifall  zu 
zu  erwerben  wusste.  — 


(Aus  Wien.)  Ein  hiesiger  geachteter  F/öten- 

Tirtuos,  Herr  Fahrbach,  hat  für  die  Flöte  eine 
neue  Grilltabelle  bis  tief-B  oder  H verfasst,  die 
mannigfacho  Vortheile  gewähren  soll.  — Eine 
andre  Erfindung  znnt  Besten  der  Flöte  hat  hier 
ein  Blas-lnstruraenten-Fabrikant  Herr  Ziegler 
gemacht,  darch  zweckmässige  Ansmittelung  einer 
Stelle  an  dem  Instrument,  um  eine  hohe  A-Klnppe 
anzulegen.  Diese  Zieglerschen  Flöten  zeichnen 
sich  nun  dadurch  aus,  dass  sich  nicht  nur  die 
hohen  G-  und  Gis-Triller  auf  ihnen  sehr  leirht 
ergeben,  sondern  auch  das  hohe  cis-des,  d,  dis-es 
auf  ihnen  mit  vieler  Reinheit  hervortreten. 


Berishtig  ung. 

ln  Nr.  30.  Seile  233  Zeile  14  von  oben  lös  „Messe“  statt  ..Misse“  — S.  235.  muss  das  am  Ende  der  erstes 
Zeile  stehende  Wort  „steigernde“  am  Ende  der  zveiten  stehen.  — S.  2 15.  Zeile  3.  von  unten,  lies  „Progression- 
slatt  „Prozession.“  — S.  236,  Zeile  9 von  oben,  les  „dariu“  statt  „daraus“.  — S.  236.  Zeile  4 von  oben  muss  das 
Wort  „oder"  Wegfällen.  - . v 


RHakleur : A.  B.  Marx.  — Im  Vwitge  der  Schlesiogersche  n Blich- und  Musikbandulng. 


V erlagsanzeigc. 

. In  meinem  V erlag  erscheint,  mit  Eigenthumsrecht  für  Dentchiand  vom  Komponisten  mir  ertheilt: 
Moscheies,  Divertimento  ä la  Savoyarde  pour  Pianoforte  d-  Fliite  Op.  73, 

— — Divertissements  sur  des  airs  tiroliens,  chanu-s  par  la  famille  Rainer,  pour  le  Pianoforte  Nr.  3., 
welches  ich  zur  Vermeidung  von  Collisionen  hiermit  bekannt  mache. 

Leipzig,  den  20.  September  1829.  ‘ Friedr.  Hofmeister. 

" ■ C “ 'gl 


J 


BERLINER 


ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Bcurtlicilungen. 

1,  Ouvertüre  zu  August  von  Kotzebuc’s 
Ruinen  von  Athen , von  Beethoven. 
Op.  113.  Haslinger  in  Wien.  Partitur, 
desgleichen  Orchesters '.innneti  2 FI. 

2.  Feierlicher  Chor  aus  Kotzehue’s  Ruinen 
von  Athen,  von  Beethoven.  Op,  114. 
Daselbst.  Preis  der  Partitur  1 Thaler 
10  Sgr. 

Die  tvonzertzeit  beginnt  bald  wieder  und  fuhrt 
ihre  zwiefache  Nuth  zurück;  die  Konxertgeber 
wissen  nicht,  was  sie  geben  sollen,  und  die  Zu- 
hörer — schütteln  die  Köpfe  über  Wahl  und 
Führung.  Diese  Wahl  wird  wahrhaft  verhäng- 
nisvoll für  die  Ouvertüren,  deren  jedes  Konzert 
herkömmlicher  Weise  eine  oder  zwei  erfodert. 
Gewöhnlich  wissen  oder  wagen  die  Konzertgeber 
keine  eigne  Bestimmung,  sondern  mögen  sieh 
lieber  „nach  dem  Geschmack  des  Publikums“ 
richten.  Da  bringen  sie  denn  — nichts,  als 
wofür  sich  dieser  Vormunds-Geschmack  schon 
entschieden  hat,  und  bringen  es  so  lange  wieder, 
,is  das  Publikum  an  seiner  Geschmackswahl 
elber  verzweifelt»  möchte.  Aeltere  Opern-Ouver- 
türen  (z.  B.  zum  „Wasserträger,“  za  „Medea“ 
zu  „Don  Juan“)  werden  förmlich  zu  Nichts  ge- 
spielt; neuere  werden  den  Opernaufführnngen 
vorweg  genommen  (z.  B.  die  zu  „Oberon“),  dass 
man  nachher  zur  neuen  Oper  eine  alte  Ouvertüre 
erhält  und  gleich  von  Anfang  an  der  ersten 
Frische  verlustig  geht;  unbedenklich  verunziert 
man  sogar  (z.  B.  die  Ouvertüre  zu  „Iphigenie 
in  Anlis“  mit  einem  naebieiernden  Schlüsse) 
was  an  sich  etwa  nicht  ganz  konzertgerecht  ist. 


Da  möchte  man  denn  Alles  ln  Erinnerung 
bringen,  was  dem  Ouvertüren- Mangel  abhelfet» 
kann;  und  so  seien  die  obengenannten  Kompo- 
sitionen den  Konzerlgebern  empfohlen.  Sie  ge- 
hören nicht  zu  jenen  Werken,  in  denen  Beet- 
hoven die  Gränzen  der  Kunst  erweitert,  dem 
Kunst  leben  eine  neue  Bicbtung  gewonnen  bat. 
Die  Ouvertüre  namentlich  bat  ein  so  leichtes  und 
leiebt  behandeltes  Taenia: 


(nach  einem  anmuthigen  „alla  Marcia“  in  der 
Einleitung)  und  das  zweite  Thema: 


ist  so  weit  entfernt,  sich  über  jene  kindlich 
spielende  Lust  zu  erheben:  dass  mancher  ge- 
strenge Kenner  seiner  grossen»  Werke  ihn  gar 
zur  Rede  setzen  möchte; 

Warum  er  so  was  malen  thät, 

Da  doch  der  Saal  und  seine  Wand' 

Gehörten  mir  für  Narrenhind'; 

Er  sollte  sich  nicht  lassen  verführen  u.  s.  w.  *) 

Aber  eben  in  diesem  leichtern  Sinn  und 
Inhalt  möchten  doch  unsre  Konzertgeber  eine 
Annehmlichkeit  mehr  sehen ! Wahrlich,  die  freund- 
liche, heitere  Stimmung  ist  dem  Inhalt  ihrer 


*)  Worauf  denn  zu  antworten  war; 

Hon  dicht'  ich,  nach  vielem  Bennen  und  laufen 
Dürft’  einer  auch  einmal  verschnaufen, 

Ohne  das«  jeder  gleich,  der  wohl  ihm  wollt*. 

Um  'nen  faulen  Bengel  heissen  sollt’. 

„Künstlers  fug  und  Recht,  von  Göthe.“ 
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Abende  günstiger,  als  etwa  eine  Vorbereitung 
durch  Koriolans  Ouvertüre;  und  eins  kann  mit 
dem  andern  gehn  — wir  haben  noch  keinen 
Ueberflus*. 

Der  Chor  ist  ein  anmuthig  feierlicher  Fest- 
marsch des  Orchesters  mit  begleitendem  Chor; 
eine  Zusammenstellung,  wie  in  den  meistenTbeater- 
chören , hier  durch  die  Chorwidrigkeit  des  Textes 
bedingt. 

Beide  Stücke  sind  zur  Eröffnung  des  Theaters 
in  Pest  komponirt  und  würden  bei  ähnlichen 
Anlässen  auch  ohne  das  Kotzebuesche  Stück  sehr 
wohl  zu  gebrauchen  sein. 

Ein  Werk  gleicher  Gattung 

3.  Grosse  Ouvertüre  in  C-tlur  von  Beethoven, 
Op.  115.  Daseihst.  Partitur  1 Thaler 
10  Sgr. 

lässt  sich  neben  dem  Kindertändeltanz  jener 
athenischen  Ouvertüre  wie  brausende  Jünglings- 
lust vernehmen.  Nach  einem  freudig  feierlichen 
Maestoso  mit  diesem  Anfang: 


setzt  ein  „Allegro  vivace  assai“  ein,  dessen 
Thema  schon: 


durch  seine  rhythmische  Konstruktion  ein  rast- 
loses Treiben  ankündigt  und  in  seinem  Nachsatz: 


(und  so  durch  die  Bläser  fort)  nur  eben  so  viel 
festere  Haltung  annimmt,  nm  den  Karakter  des 
6/a  Takts  bestimmter  auazuprSgen.  In  gleichem 
Sinne,  nur  noch  fröhlicher  folgt  nach  einem 
Schluss  auf  der  Dominante  das  zweite  Thema: 


das  von  Oboen  und  Fagotten  mit  zutretenden 


Flöten  und  Klarinetten  intonirt  und  bei  der 
Durchführung  am  reichsten  benutzt  wird.  So 
brauset  das  ganze  Tonstück  in  Einem  Sinn  and 
in  Einem  Gusse  daher,  in  jedem  Gliede  fröhlicher 
Lebenspuls. 

Damit  erscheint  es  aber  als  der  lebenskräfti- 
gere Bruder  jener  langer  bekannten 

4.  Ouvertüre  zu  Prometheus  vou  Beethoven, 
in  der  sich  dem  regen  Weben  des  Haupttheina’s 
der  weicher  empfundene  Gesang  des  zweiten  in 
Mozartscher  Symphonieo-Weise  entgegensteilt. 

Erinnern  wir  uns  dabei  der  /rüber  be- 
sprochenea 

5.  Fest -Ouvertüre  (hei  Schott  in  Partitur 
erschienen). 

6.  Ouvertüre  zu  König  Stephan  (in  Has- 
lingers Verlag). 

so  haben  wir  etwa  nac.  -««•  Anordnung:  t.  u.  2. 

4.  6.  3.  5.  eine  Beibe,  di%.  >n  grossem 

Schöpfungen,  der  Musik  zu  Egr  » und  der  zu 
Koriolan,  binaufgeleiten  könnte.  solche 

Heranbildung  der  Spieler  un  des  l ims 
Wäre  gar  wünschenswert!»,  da  man  aus  vielt.  >e~ 
Erfahrung  weiss,  dass  ein  Tbeil  unsrer  Mu 
freunde  (durch  die  Seichtigkeit  der  neuest) 
Opernmusik  verwöhnt)  von  den  grössten  Werken 
wenig  mehr,  als  die  Autorität  des  Namens  und 
den  pathetischen  Grundklang  in  sich  aufnimmt. 

Deux  Quatuors  pour  tleux  Violons,  Viola, 
et  Yioloncelle  par  Guiilaume  Braun. 

Hofmeister  in  Leipzig. 

Von  einer  Aster  lasst  sich  wenig  sagen;  die 
zierlich  gespitzten  Blumenblätter  gleichen  ein ’s 
dem  andern,  eine  einfache,  erfreuliche  Farbe  legt 
sich  über  alle,  und  nur  die  verschieden  Stöcke 
haben  einige  verschiedne  Färbung  aufzuweisen; 
wobei  auch  Niemandem  etwas  darauf  ankommt, 
ob  diese  oder  jene  rolb,  violett  oder  gelb  blüht. 
Aber  sie  alle  zusammen  bilden  einen  frischen, 
angenehmen  Flor,  und  ergötzen  die  Gartenfreunde, 
wenn  Nelken  und  Bosen  nirgend  mehr  zu  finden 
sind  und  die  schärfere  Herbstluft  auch  den  Duft 
der  Naehtvioien  weggehaucht  hat. 

So  ist  es  mit  den  unzähligen  Sonaten  und 
Quatuors.  Sie  können  nicht  alle  als  Hosen  und 
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Lilien  und  Passionsblumen  erblühn;  viele  Veil- 
chen müssen  Duft  streuen  und  viele  Astern  das 
Auge  in  farbige  Netze  ziehn.  So  wird  für  viele 
gesorgt  — und  wie  viele  Quartettisten  nament- 
lich giebt  es! 

Auch  den  obennngekündigtcn  wird  es  nicht 
an  Liebhabern  fehlen.  Es  ist  nicht  die  Anfgabe 
des  Verfassers  (des  trefflichen  Oboe-Virtuosen  in 
Ludwigslust,  früher  in  Berlin)  gewesen,  eine 
tiefe  Idee  oder  Empfindung  in  diesen  Komposi- 
tionen auszusprechen,  sondern  ans  leichter  Er- 
findung mit  Geschick  und  Gewandheit  anmuthige 
Sätze  zur  Unterhaltung  solcher  Musiker  zu  bilden, 
die  sich  an  Haydns  und  Mozarts  leichtern  Quar- 
tetten am  liebsten  ergötzen.  Ohne  eine  gelehrte 
Schreibart  irgendwo  zu  aftektiren,  ist  doch  der 
Satz  so  gut  unter  die  Stimmen  vertheilt  und 
durch  manche  kleine  Nachahmung  gewürzt,  dass 
jeder  der  vier  Spieler  an  seinem  Orte  hervor- 
treten kann,  ohae  dass  die  erste  Geige  darum 
aufhörte,  im  Ganzen  die  herrschende , oft  recht 
glänzende  erste  Bolle  zn  spielen.  Grosse  Schwie- 
rigkeiten hat  übrigens  der  Komponist  seinen 
Spielern  nicht  zugetnuthet,  und  darin  auch  dem 
leichtern,  einfachem  Karakter  des  Ganzen  wohl 
entsprochen.  Nur  eine  tiefere  Idee,  wie  in  den 
letzten  Beetbovenschen  Quartetten,  oder  die  Ab- 
sicht, Virtuosität  des  ersten  Geigers  glänzen  zu 
lassen,  wie  in  den  meisten  Spohrschen  Arbeiten 
dieser  Gattung,  gestatten  eine  in  dieser  Beziehung 
rücksichtslose  Schreibart.  Ausserdem  ist  es  gut, 
auf  die  grosse  Zahl  der  mittelmässigen  oder  doch 
nicht  eminenten  Qartetlisten  Rücksicht  zu  neh- 
men. Und  dies«  thun  wiederum  gut,  sich  an 
msttelschweren  Werken  erst  zu  den  grössten 
heranzubilden,  statt  mit  diesen  (wie  oft  geschieht) 
anzufangen,  sich  daran  abzumüden  und  sie  doch 
nicht  zu  bewältigen.  S.  K. 

Cliarinomos.  Beiträge  zur  allgemeinen  Theo- 
rie und  Geschichte  der  schönen  Künste 
von  Karl  Seidel.  Zweiter  Baud.  Hultach 
iu  Magdeburg  1828. 

(Schluss.) 

Unerfreulich  ist  es , einem  so  fleissigen,  wenn 
auch  irTe  geleiteten  Streben,  wie  das  des  Verf., 
negirend  und  protegtirend  entgegen  zu  stehen  — 


und  leider  wird  diese  Pflicht  heut  zu  Tage  öfter* 
einem  aufgedrungen,  der  eine  höhere  Erinnerung 
und  sichere  Voraussicht  auf  eine  höhere  Zukunft 
in  sich  festgehalten,  als  die  jetzt  herrschend« 
Mehrzahl.  Um  so  freudiger  schliesst  diese  Anzeige 
mit  einem  Blick  auf  den  sonstigen  Inhalt  de* 
Charinotnos.  Ein  Urtheil  darüber  steht  dem 
Musiker  nicht  zu;  aber  die  Meinung  darf  er 
Bussern,  dass  wol  kein  Tonkünstler  lebt,  der  sich 
nicht  an  den  Früchten  des  Fleisses  und  der  Um- 
sicht, die  der  Verf.  hier  offenbart,  bereichern 
könnte;  und  es  muss  wiederholt  werden,  dass 
wol  kein  Buch  einen  so  reichen  Ueberblick  über 
das  Gesaramtgebiet  aller  Künste  gewährt,  deren 
jede  an  der  andern  Theil  haben  und  lernen  soll. 
Zunächst  wird  dies  für  den  Tonkünstler  an  der 
zweiten  Ahbandlung  stait  haben  können:  „Musik 
der  deutschen  Dichtkunst,“  in  der  die  musi- 
kalischen Elemente  der  Sprache  unserm  Bewusst- 
sein näher  gehoben  werden.  Statt  des  uns  nicht 
anstehenden  Unheils  geben  wir  eine  Probe  zum 
Schluss. 

„Das  Wort  ist  recht  eigentlich  eine  Leib- 
werduug  des  Geistes,  wobei  die  Konsonanten 
uns  denn  erscheinen  als  die  Knochen  und  Sehnen, 
die  Vokale  hingegen  als  belebende  Nerven,  als 
ein  ätherisches  Fludium,  das  da  am  innigsten 
verwandt  ist  dein  reinen  Geist.  Die  Vokale  sind 
das  Liquide,  das  Ansballende  der  Rede;  Konso- 
nanten dagegen  sind  das  Starre,  Hegranzende : 
diese  sind  Schauen,  jene  sind  Licht.  Vokale 
und  Diphthongen  verleihen  der  Sprache  vielfaches 
Kolorit ; die  Konsonanten  dagegen  geben  den 
Wörtern  mannigfache  Gestaltung.  Die  Selbstlaute 
für  sich  tönen  sanft  und  milde,  man  möchte  sagen 
weiblich ; vorherrschende  Mitlaute  dagegen  machen 
die  Hede  stark  und  kräftig,  »Iso  männlich.  Die 
Vokale  sind  das  rein  tönende  Prinzip  in  der 
Sprachmnsik;  die  Konsonanten  bestimmen  durch 
ihre  grössere  oder  geringere  Umscbliessnng  der 
Selbstlaute  mehr  Bewegung  und  Rhythmus. 

Die  Vtkale  (Hessen  als  eigentliche  Seelen- 
hanche  unmittelbar  hervor  aus  der  menschlichen 
Brast,  kein  anderes  Sprachorgan  ist  dabei  tbätig, 
als  die  tönende  Stimmritze  selbst,  deren  Laut 
nur  mannigfach  gebrochen  wird  in  der  verschie- 
■*  denen  Mundsielluog.  4 nt  leichtesten  ist  die 
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Hervorbringnng  des  A;  es  klingt,  so  wie  nur  der 
Luftstrom  hörbar  dahin  flieset  durch  die  ganx 
natürlich  geöffneten  Lippen.  Oie  Kinder  lernen 
daher  diesen  Laut  suerst,  und  lallen  mit  dessen 
Hülfe  die  ersten  Liebesworte:  Mama  und  Papa. 
Der  am  stärksten  tönende  Vokal  wird  aber  auch 
das  A zugleich  durch  diese  geringste  Tbätigkeit 
der  Sprachwerkzeuge,  w esshalb  denn  auch  der 
künstliche  Gesang  diesen  Laut  am  meisten  für. 
sich  geeignet  findet.  Bei  dem  A haben  die  Organe 
ein  merkliches  Streben  zur  vollkommen  Kreisform  ; 
das  O hingegen  neigt,  gleich  seiner  bedeutsamen 
Gestalt  im  Schreiben,  mehr  hin  znr  aufrechten 
Ellipse,  während  das  E dieselbe  Figur  mehr  der 
Breite  nach  darstellt.  Werden  nun  diese  Ab* 
weichungen  vom  natürlichen  Rund  nach  beiden 
Richtungen  hin  fortgesetzt  mit  einer  merklichen 
dem  Auge  schon  sich  leicht  darstellenden  An- 
strengung  der  Spracliwerkzeuge,  so  bilden  sich 
über  dem  O und  E hinaus  die  Vokale  U und  L 
Die  Thätigkeit  der  Organe  ist  bei  diesen  beiden. 
Vokalen,  gegen  die  Erzeugung  von  0,  A,  E be- 
trachtet, so  gesteigert,  dass  dieselben  in  dieser 
Hinsicht  schon  die  Natur  der  Konsonanten  anzu- 
nehmen  scheinen,  in  welche  sie  denn  auch  häufig 
übergehen,  und  zwar:  das  I in  Jod  und  G,  das 
(J  dagegen  in  W,  V,  F.  Das  A also  erscheint 
in  jeder  Hinsicht  als  die  bedeutsame  Mitte  der 
Vokaltonleiter;  1 und  U aber  bilden  die  duster- 
sten Endpunkte,  wozwischen  zunächst  O und  E 
und  sodann  auch  die  Bndern  selbstlautenden  Töne 
sich  natürlich  ordnen.  Aus  dieser  Betrachtung 
nun  über  die  Entstehung  und  Bildung  der  Vokale 
werden  sich,  bei  einer  noch  genauem  Durch- 
führung, eine  bedeutende  Anzahl  natürlicher  Ge-, 
setze  ableiten  lassen  über  deren  wohltönende 
Reihenfolge  oder  Melodik;  es  tritt  aber  dabei 
auch,  neben  der  Bestimmung  des  formell  Schönen, 
zugleich  viel  Karakterislisches  hervor,  auf  dessen 
Beschauung  es  hier  zunächst  wesentlich  ankoramt. 

Indem  wir  nun  auf  das  bedeutsam  Bezeich- 
nende der  einzelnen  Selbstlaute  in  Kurzem  ein- 
gehen  wollen,  so  bemerken  wir  zunächst,  dass 
der  Vokal  dabei  nur  erfasst  werden  kann  in 
seiner  ursprünglichen  Wesenheit,  wo  er  also 
noch  mehr  natürlich  als  willkürlich  und  rein 
konventionell,  angew endet  wurde:  solchen  karak- 


teristiseben  Bestimmungen  thun  also  spätere  Wort- 
bildungen , in  denen  der  Selbstlaut  entweder  ganz 
indifferent. geworden  ist,  oder  gar,  woran  es  an 
Beispielen:  nirgend  fehlen  wird,  eine  ganz  andere 
Bedeutung  angenommen  zu  haben  scheint , durch- 
aus keinen  Eintrag.  Bernhard!  hat  die  Verkehrt- 
heit und  Seichtheit  solcher  und  ähnlicher  Ein- 
würfe  gegen  dergleichen  Untersuchungen  zur 
vollkommensten  Genüge  dargethan,  und  zugleich 
dringend  aufgefodert  zu  einer  Karakteristik  aller 
elementarischen:  Sprach  laute.,  ln  der  That  ist 
auch,  dieser  Gegenstand  noch  beinahe  gänzlich 
unbearbeitet.  Auszer  dem  Wenigen,  was  jener 
Sprachforscher  selbst  als  bieher  gehörig  beibringt, 
machen  nur  noch  einige  ältere  Schriftsteller 
darüber,  mit  besonderer  Berücksichtigung  des 
Griechischen  und  Lateinischen,  manche  brauch- 
bare Bemerkungen,  die  denn,  da  in  diesem  Ge- 
biet viele  allgemeine  in  allen  Sprachen  gültige 
Bestimmungen  sich  finden,  sum  Theil  wenigstens 
sine  Stelle  gefunden  haben,  in  den  folgenden 
Skizsen.. 

Das  A ist,  wi«  wir  gesehen  haben,  der 
natürlichste  und  tonreiebste  Vokal,  daher  bezeich- 
net dieser  Laut  im  Deutschen  zunächst  allen 
reinen  Ton  an  sich,  wie  etwa  in  den  Wörtern: 
„Schall,“  Hall,“  dem  sinnverwandten  „Fall,“ 
„Krachen,“  „Sang“  u.  s.  w.  Sein  „Klang“  ist 
lauter  und  rein,  man  möchte  ihn  ungefärbt  und 
durchsichtig,  nennen,  wie  er  denn  auch  derglei- 
cheu  Objekte  vielfach  karabterisirt,  z.  B.  „Glas, 
glatt,  Wasser,  Trank,  flach,  blank.“  Solcher 
„Glanz“  aber,  solche  lichte  „Klarheit“  des  Aeits- 
sern  geht  denn  auch  auf  das  Innere  über,  wie 
in  dem  bedeutungsvollen  Iteime  „Wahrheit“  und 
in  dem  Abstraktum  „Pracht.“  Dieser  Begriff  ist 
allem  Grossen  und  Herrlichen  verwandt,  daher 
finden  wir  das  prächtige  A auch  wieder  in  allen 
solchen  Bezeichnungen;  es  ballt  uns  bedeutsam 
entgegen  in  den  Wörtern:  „Nacht,  Grab,  Kraft, 
Mann,  Majestät,“  es  ist  selbst  der  Grundton  des 
\\  ortes  „Erhabenheit.“  Einen  gleichen  Karakter 
trägt  meistens  auch  alle  Bewegung,  welche  die- 
ser Vokal  etwa  bezeichnet:  cs  ist  nicht  der 
fliegende  Blitz,  sondern  das  „sanfte  langsame 
Wallen;“  überall  herrschen  hier  „Anstand,  Maass 
und  Anmuth.“  Heftigkeit  und  wilde  Leidenschaft 
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gelangen  «jemnach  in  diesem  Tone  niemals  tont 
Ansdruck;  „stark“  und  „markig“  zwar,  aber 
stets  mit  „Selbstachtung“  und  „Adel“  tönt  die 
Empfindung  hervor  aus  den  innersten  Tiefen  der 
Seele.  So  wird  das  lautere  A im  Deutschen  gern 
bezeichnend  für  den  Aufschwung  zum  Göttlichen; 
mit  dem  kindlichen  Namen  „Atta“  flehten  der 
germanischen  Völker  alte  Ahnen  zum  Höchsten; 
von  „Giadsheim,“  dem  „Prachtsaal“  der  hoben 
Götter,  und  von  „Walhalla,“  der  himmlischen 
Wohnung,  sangen  anmuthsvoll  die  ältesten  Dichter, 
Für  uns  noch  bildet  dieser  reine  Vokal  mit 
einem  leicht  schliessenden  Konsonanten  das  so 
bedeutsame  Wort  „All,“  und  in  innigster  Ueber- 
einstimmung  mit  dem  Vorhergehenden  gestaltet 
sich  daraus  das  schöne  Kompositum  Allmacht.“ 
Völker  andrer  Zonen  benennen  noch  jetzt  mit 
so  bezeichnendem  Naturlaiit  die  Gottheit,  denn 
viele  Milionen  beten:  gelobt  sei  „Allah.“  — So 
ist  denn  dieser  Vokal  an  sich  tief  karakteristisch, 
und  überall,  wo  dessen  ursprüngliche  Natur,  über 
den  Gebrauch  bedeutungsloser  Konvention  hinaus,, 
uns  ankiingt,  da  werden  wir  demnach  angenehm 
ergriffen.  Derselbe  ist  aber  auch  eben  so  melodisch 
schön,  und  selbst  in  kurzem  Silben  noch  kräftig 
tönend;  daher  sind,  in  fremden  Sprachen,  wie 
im  Deutschen,  die  Verse  im  Grundtone  „A“  stets 
voll  und  klangreich.  Voss  singt  mit  ordentlicher 
Melodienpracht:' 

Für  Gesetz  und  Ordnung  fügsam , 

Strebt  der  franke  Geist  nach  Wahrheit; 

Und  die  Red’  in  holder  Klarheit 
Hallet  biegsam 
Apollon's  Hall. 

Durch  malte  Nachsilben  im  schwachen  E zwar 
etwas  geschwächt,  doch  aber  immer  noch  voll- 
tönend sind  auch  Schillers  folgende  Verse: 

Und  aller  freien  Männer  Herzen  schlagen, 

Und  alle  gute  schöne  Seelen  klagen 
Theilnehmcnd  deines  Ruhmes  Fall. 

Das  O hat  im  Deutschen,  dem  Allgemeinen 
nach,  ganz  den  Karakter  des  A,  nur  in  höchst 
gesteigerter  Potenz.  Der  starke  Klang  wird  hier 
zum  „vollsten  Ton;“  die  „Glocke  dröhnt  hohl;“ 
der  Hammer  „pocht;“  der  „Donner  rollt  und  tobt:“ 
in  allen  diesen  Lauten  zeigt  sich,  gegen  das 
lichte  A , schon  ein  deutlicher  Uebergang  zum 
tiefen  grausigen  U,  weshalb  denn  auch  Homer 
mit  merklicher  Absicht  des  schauerliche  „Grollen 


und  Tosen“  des  Oceans  ergreifend  darstellt  in 
diesem  Ton  *).  Durch  ihn  wird  das  „Grosse“ 
des  A mehr  noch  „erhoben;“  zur  Pracht  gesellt 
natürlich  sich  die  „Hoheit“  mit  ihrem  „Gefolge;“ 
dem  „Vornehmen-  und  Kostbaren,“  dem  „Stolz 
nnd  Pomp  des  Thrones  wie  der  Krone.“  — „Oben 
am  offenen  wolkigen*  Dome“  des  Himmelgewöl- 
bes glanzt  zum  „Wohl“  der  Menschheit  „golden 
die  Sonne;“  und  „Lobgesänge“  ertönen  dankbar 
dafür  dem  Ewigen,  den  die  deutsche  ZuDge  so 
schön  bezeichnet  mit  dem  Namen  „Gott.“  — 
Erhaben  wie  die  Bedeutung  ist  auch  der  volle 
Klang  dieses  Vokals,  daher  können  die  Verse 
in  dieser  Tonart  eben  so  bezeichnend  als  melo- 
disch sein;  Schiller  z.  B.  singt: 

Hoch  Tom  Dome 
Schwer  und  bang, 

Hallt  die  Glocke 
Grabgesang. 

Wie  hier  das  Erhabne,  so  klingt  aneh  das  Granen, 
welches , den  frühem  Andeutungen  nach,  schon 
in  diesem  Tone  liegt,  bedeutsein  hervor,  wenn 
Bürger  den  schnellen  Bi«  der  „Todjen“  also 
schildert:. 

„Und  immer  weiter  hopp  hopp  hopp 
Giiig'j  fort  in  Musenden  Galopp, 

Dass  Ross  und  Reiter  schnoben, 

Und  Kies  und  Funken  stoben.“ 

Das  (J  ist  seinem  ganzen  Wesen  nach  finster; 
alles  Widerwärtige  und  Unangenehme,  das  Ge- 
heimnissvolle  nnd  Mystische  gelangt  hier  bedeut- 
sam zum  Ausdruck.  Unheimlich  ist  zunächst 
sein  düstrer  Ton,  denn  „dumpfes  Summen  und 
Brummen,  Uhuschrei  und  grausiger  Unkenruf  er- 
regen Furcht.“  Aller  Glanz  des  A und  O wird 
hier  durchaus  getrübt.  „Dunkel  gähnt  der  Ab- 
grund,“ neblichter  „Duft  steigt  von  unten  herauf;" 
schon  von  Weitem  gewahrt  man  die  „DunstsBule 
über  der  Kluft.“  So  bezeichnet  denn  auch  das 
U höchst  karakeristisch  die  geistige  Nacht  in 
den  Worten:  „Dummheit,“  „Stumpfheit“  u.  s.  w. 
An  Plagen  aller  Art  mahnt  dieser  Laut  in  den 

’)  ,«<m  fl «’wn  *’*•«  i£«.  — Del  Tongemäl- 

dei  wegen  fltetm  nicht  fl  tun.  Plato  bewunderte,  so 
sagt  man,  dieses  glücklich  angebrachte- Wort  dergestalt, 
dass  er  sofort  Hie  seine  Gedichte  verbrannt  haben  soll, 
in  dem  Gefühle,  niemals  die  Sprache  so  bedeutsam 
tönend  gebrauchen  zu  können;  in  der  That  ein  nach, 
ahmenswerthes  Beispiel  für  so  vield  unsrer  Almauachs- 
Foeten.  -mm- <*  . • 
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Wörtern:  „Flut,  Glut,  Durst,  Hunger,  Wunde, 
BIut|“  eben  so  gelangt  auch  Unedles  oft  mit  ihm 
zum  Ausdruck,  wie  z.  B.:  „Pfuhl,  Strunk,  Rumpf, 
Trunk,  Wuth,  Lumpen,  Schmutz“  u.  s.  w.  Durch 
ihn  wird  Bewegung  in  irgend  cinerWeise  lei* 
nahe  gar  nicht,  oder  doch  nur  langsam  und 
widerstrebend  dargestellt ; man  könnte  sagen,  das 
U strebe  an  sich  schon  nach  „Rübe  und  Geduld,“ 
gleich  dem  „Druck  und  Kummer“  in  der  müden 
Brust.  Hier  lasten  die  „Schuld  und  der  Fluch  ;** 
wie  denn  überhaupt  alles  Widerwärtige  solcher 
Art  sehr  passend  bezeichnet  wird  durch  die  dunkle 
Vorsilbe  „Un,“  wie  in  „Unrecht,  Unglück,  Un- 
heil“ u.  s.  w.  Eben  so  düster  wie  sein  Karakter, 
also  auch  ist  der  Klang  dieses  Vokals;  man 
höre  nur  die  folgende  Strophe  im  Grundton  U 
mit  den  Dominanten  A und  Au. 

Furchtbar  ist  das  Grab ! 

Kalte  Winde  sausen , 

Dumpfe  Schauer  grausen, 

Gram  und  Grauen  hausen 
Um  das  stumme  Grab  — 

.Furchtbar  ist  das  Grab. 

' Kosegarten. 

Auch  Hölty,  in  der  trefflichen  Elegie  auf  ein  Land- 
mädchen, stimmt  durch  das  U bedeutsam  den 
wahren  Grundton  seiner  Üichiung  an,  aus  dem 
er  hernach  zweckmässig  weiter  modulirt  in  andre 
Töne,  um  gegen  den  Schluss  hin  die  Klänge  des 
finstern  U und  des  verklärenden  O wieder  auf- 
zufassen.“ _____ 

Berichte. 

lieber  den  gegenwärtigen  Zustand 
des  Musikweseus  in  London. 

(Fortsetzung.) 

Schade,  dass  die  Direktion  der  Akademie 
nicht  im  Stande  gewesen  ist,  Herrn  Dragonetti 
mit  hinlänglichem  Gehalt  für  die  Professur  des 
Kontrabasses  zu  gewinnen.  Jetzt  steht  Herr  A n- 
fossi  an  dieser  Stelle;  ein  achtungswerther 
Künstler,  aber  unermesslich  weit  hinter  Drago- 
netti zurück.  Indess,  er  lehrt  wenigstens  Finger- 
satz und  Bogenfübrung  nach  den  Grundsätzen 
dieses  unvergleichlichen  Künstlers  und  hat  gute 
Zöglinge  aufzuweisen. 

Willmann  und  Nicholson,  Professoren 
für  Klarinette  und  Flöte,  sind  sehr  geschickte 


Künstler  und  gar  wohl  geeignet,  die  Erlernung 
ihrer  Instrumente  zu  befördern.  Wenn  sich  auch 
bis  jetzt  noch  nicht  ganz  befriedigende  Resultat« 
in  ihren  Schülern  ergeben  haben,  so  ist  doch 
nicht  zu  zweifeln,  dass  dieselben  im  Lauf  eini- 
ger Jahre  die  Londoner  Orchester  verbessert 
baben  werden.  Auf  der  Oboe  hat  Voigt  (wäh- 
rend seines  Aufenthalts  in  London)  an  der 
Akademie  unterrichtet.  Allein  seine  Stelle  ist 
unbesetzt  geblieben;  und  die  Oboen  der  Orchester 
werden  noch  lange  schlecht  bleiben,  wenn  man 
nicht  einen  fremden  Künstler  züm  Lehramt  be- 
ruft. Das  Fagott  hat  an  Mackintosh  einen 
geschickten  Lehrer;  er  weise  seinem  Instrument 
•inen  so  vollen  Ton  auszuziehen,  wie  keiner 
Reiner  Pariser  Kollegen,  und  bildet  gute  Schüler. 
Weniger  gut  ist  es  mit  dem  Horn  bestellt,  ob- 
wohl sich  in  London  ein  sehr  talentvoller  Hornist 
findet.  Ich  meine  Pu zzi.  Er  hat  sieb  aber  vom 
Orchester  und  Stundengeben  zurückgezogen.  Platt, 
der  an  der  Akademie  unterrichtet,  scheint  diesem 
Amte  wenig  gewachsen. 

Das  Pianoforte  ist  am  günstigsten  in  seines 
Lehrern  ansgestattet;  Moscheies  steht  oben 
an,  nach  ihm  folgen  Potter,  Phippg  und 
Mad.  Anderson.  Es  finden  sich  eine  Menge 
junger  Leute  in  der  Akademie,  die  schon  bedeu- 
tende Fortschritte  gemacht  haben.  Dasselbe  ist 
von  der  Harfe  zu  berichten,  [für  welche  Dizi 
und  Lord  angestellt  sind.  Erstem  hat  sich  einen 
wohlverdienten,  grossen  Ruf  erworben  durch  sein 
volles  und  feuriges  Spiel.  Er  geht  damit  um, 
sich  in  Paris  niederzulassen. 

Ich  habe  schon  erwähnt,  dass  die  Komposi- 
tionen der  Zöglinge  jeden  Dienstag  und  Sonnabend 
mit  vollem  Orchester  anfgefiihrt  werden.  Die 
Direktion  hat  dabei  Potter,  der  lange  Zeit  in 
Wien  gelebt  und  Beethovens  Rathschläge  benutzt 
bat,  dessen  Styl  er  auch  in  seinen  Kompositionen 
nachgeahmt.  Er  ist  ein  trefflicher  Musiker  und 
solchem  Amte  ganz  gewachsen.' 

(Fortsetzung  folgt.) 

» Neue  Pariser  Opern. 

In  der  Schnelligkeit,  das  ist  wahr,  thun  es 
die  pariser  Komponisten  den  unsrigen,  sogar  den 
Berichterstattern  zuvor.  Während  Meier- Beer 
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„Robert  le  diable“  die  Erwartung  der  Pariser 
fast  eben  so  sehr  spannt,  als  der  Einmarsch  der 
Jesuiten  — wenn  er  statt  hätte,  während  wir 
von  unserm  Korr,  einen  voUständigern  Bericht 
«her  Rossini'»  „Schweizer-Teil“  erwarten,  kommt 
uns  noch  ein  verspäteter  über: 

„Zwei  Nächte,“  Oper,  von  Scribe  gedichtet 
und  von  Bojeldieu  komponirt, 
zu;  nach  pariser  Rechnung  fast  eine  alte  Oper, 
da  sie  zu  Ende  des  Mai  auf  die  Bühne  kam. 
Lange  war  sie  erwartet,  oft  angekündigt,  ja  auf 
dem  Punkte  gewesen,  zur  Aufführung  zu  kom- 
men; immer  hatte  sie  die  Erwartung  des  Publi- 
kums getäuscht.  Man  war  begierig,  dieses  neue 
Werk  des  Haupts  der  neufranzösischen  Schule 
zu  hören,  mit  seinen  frühem  zu  vergleichen. 
Einige  wollten  doch  sehen,  ob  er  nicht  der  Laune 
dea  Tags  geopfert  und  seinen  eignen  Geschmack 
dem  Bossini's  geopfert  hätte.  Andre  drängten 
sich  voll  patriotischen  Eifers  herzu,  um  den 
Triumph  des  inländischen  Produkts  über  die  des 
Italieners  su  feiern.  Alles  vereinigte  sich,  die 
erste  Vorstellung  zu  einem  der  wichtigsten  Vor- 
gänge auf  dem  lyrischen  Welttheater  zu  machen. 
Und  wer  war  nicht  alles  bei  dem  Erfolg  interes- 
sirtf  Vorerst  Bojeldieu  selbst;  denn  je  höher 
man  steigt,  je  mehr  Triumphe  man  gefeiert  hat, 
desto  mehr  hegehrt  man,  den  Glanz  der  alten 
durch  neue  zu  überbieten;  immer  höher  must 
man  zteigen,  denn  ein  halber  Erfolg  würde  die 
frühem  auslöschen.  Dann  die  Freunde  des 
Komponisten,  endlich  die  Direktion  der  komischen 
Oper  — genug,  das  Haus  war  überfüllt. 

Die  Fabel  ist  eben  nieht  neu.  Ein  gewand- 
ter Diener,  der  eine  List  nach  der  andern  auf- 
bringt , um  seinen  Herrn  bei  der  Geliebten  ein- 
sufübren,  die  von  ihrem  Vormund  mit  Argus- 
Augen  gehütet  wird.  Da  sind  Verkleidungen, 
Quidproquo'g , kurz  die  alten  Witze,  die  längst 
durchgemacht  und  nun  ohne  Wirkung  sind. 
Längst  hatte  man  anf  diese  Bedienten-Intrignen 
Verzicht  geleistet,  die  sich  so  wenig  mit  den 
Sitten  unsrer  Zeit  vertragen  und  keinen  Menschen 
mehr  ansprechen.  Scribe  hatte  selbst  längst  ein- 
gesehen, dass  solche  Gegensände  dem  heutigen 
Ideengange  nicht  mehr  Zusagen,  und  dass  es 
stärkerer  Erfindungen  bedürfe , um  Glück  zu 


machen.  Auch  lohnte  eia  schneller  Erfolg  seine 
Neuheiten,  ond  bald  wollte  man  von  nichts 
wissen,  alt  Ton  seiner  Weise  Und  nun!  Folgen- 
des ist  der  Inhalt. 

Wir  sind  in  Irland.  Eine  junge  Dame, 

Malvina,  hat  dnrch  den  Tod  eines  Onkels  eine 
Million  Keveniien  erlangt  — aber  der  Onkel 
hat  sie  zur  Verheiratung  nötigen  wollen;  bin- 
nen drei  Monaten  muss  sie  gewählt  haben,  sonst 
fällt  ihr  Vermögen  einemVetter,  Lord  Fingar, 
su,  der  2$  Jahr  alt  und  zu  ihrem  Vormund  er- 
nannt ist.  Das  Fräulein  will  die  drei  Monate 
in  Zurückgezogenheit  zubringen,  und  der  Vetter 
weiset  ihr  ein  altes  Schloss  an,  wo  sie  mit  aller 
ersinnlicben  Vorsicht  eingesperrt  wird.  — Die 
Introduktion  fpbrt  uns  in  eine  Gesellschaft  junger 
Offiziere,  die  trinken  und  einen  diabolischen 
Lärm  machen.  Fingar  erzählt  ihnen  von  sei- 
nem Miihmchen  und  zeigt  ihr  Bild  Reihe  herum. 

So  kommt  es  an  einen  jungen  Offizier,  Eduard 
Akton,  der  in  ihm  eine  junge  Irländerin  wieder- 
erkennt, die  er  in  Frankreich  gesehen,  deren 
Liehe  er  sich  erworben,  und  die  ihn  auf  einen 
eifersüchtigen  Argwohn  geflohen,  ohne  eineSpur 
ihres  Wegs  zu  hinterlassen.  Akton  weiss 
Malvinens  Aufenthalt,  den  Fingar  verschweigt, 
nicht  anders  als  mit  Hülfe  seines  Dieners  Vik- 
tor zu  erforschen,  dem  die  Rolle  zugefallen  ist, 
für  den  Herrn  Geist  zu  haben  und  der,  beiläufig 
gesagt,  sich  gegen  seinen  Herrn  mit  einer  selt- 
samen Vertraulichkeit  benimmt.  Der  neue  Fron- 
tin hat  seine  Freude  darüber,  dass  sich  auch 
„gar  keine  Fährte“  zeigt,  obgleich  nur  noch 
24  Stunden  zu  Malvinens  Befreiung  iibrfg  sind; 
so  scheint  ihm  das  Abentheuer  seiner  Schlauheit 
würdig.  Nun,  durch  ein  In  den  Komödien  wohl- 
feiles Mittel  erfährt  Viktor  das  Schloss,  wo 
Fingar's  Braut  (denn  in  24  Stunden  will  er 
Malvineu  heirathen)  wohnt;  er  bemächtigt  sich 
einer  Sendung,  die  Fingar  abgehen  lässt,  und 
gelangt  in’s  Schloss.  Aber/  o Unglück!  Der 
Vetter  überrascht  ihn  und  nöthigt  ihn  zur  Flucht, 
ehe  er  noch  Malvinen  sprechen  können.  Nur  eine 
schriftliche  Nachricht  von  seinem  Herrn  lässt  er 
ihr  zurück  — und  die  fällt  in  Fingars  Hände, 
der  dadurch  die  Absichten  seines  Nebenbuhlers 
erfährt.  Bald  kommt  Viktor  mit  Akton  zurüek, 
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•la  Minstrels  verkleidet ; Fingar  erkennt  sie,  lasst 
sie  in’s  Geheim  einscbl testen  — aber  ein  Unge- 
schickter befreit  sie.  Schon  ist  Mitternacht  nahe, 
die  Braut  soll  nach  St.  Dunttan  zur 'Trauung 
geführt  werden.  Allein  zu  rechter  Zeit  hat  sie 
die  Ntllie  ihres  altes  Liebhabers  erfahren  und 
hat  an  ihrer  Steile  ein  junges  Mädchen  nach 
Dunstan  geschickt.  Während  nun  Fingar  ich 
zu  sein  wähnt  und  endlich  die  Täuschung  ent- 
deckt, kommen  Malvina  und  Akton  getraut  ihm 
aus  der  Kirche  entgegen.  Indes»,  man  tritt  ihm 
500,(f0<)  Liv.  Renten  ab  und  dies  tröstet  ihn  und 
bereichert  die  Oper. 

Schwerlich  hat  Scribe  viel  Antheil  an  diesem 
Gedicht,  das  weder  Interesse  noch  Vergnügen 
erweckt,  dem  Musiker  keine  gute  Situation,  keine 
gut  angelegte  Scene  darbietet.  Kurz,  Bojeldieu 
allein  gebührt  die  Ehre  des  Erfolgs.  Es  bedurfte 
seines  Talents,  um  zu  einem  solchen  Gedichte 
nur  einen  Ton  zu  finden.  Und  dennoch  hat  er 
sich  gezeigt,  wie  im  „Rothkäppchen,“  '„Kalifen,“ 
der  „weissen  Dame“  n.  s.  u. , Eigen ihümlichkeit, 
Geiatreichigkeit,  profunde  Kenntniss  der  Theater- 
Effekte,  diese  glatte  und  elegante  Schreibart, 
der  wir  so  allerliebste  Sachen  verdanken.  Die 
Introduktion  der  zwei  Nächte,  ein  bischen  lang, 
aber  gut  entworfen.  Die  Arie  von  Cbollet  (?) 
eigenthüralich  erfunden;  man  versteht  sie  nicht 
gleich  und  kann  doch  ihrem  Eindruck  nicht 
widerstehen,  wird  mit  fortgenommen,  man  weiss 
halt  nicht  wie.  Ueberdem  ist  sie  voll  Feuer  und 
Leben  und  hat  ohne  die  Worte  ( — ),  die  in  der 
Tbat  lächerlich  sind,  ausserordentliche»  Aufsehn 
erregt.  Aus  dem  Finale,  der  einzigen  musikali- 
schen Situation,  hat  Bojeldieu  einen  jener  Sülze 
gemacht,  auf  die  er  sich  so  wohl  versteht,  von 
denen  die  Zuhörerschaft  stets  eleklrisirt  wird. 
Da  ist  ein  Feuer,  eine  Empfindung,  Effekte, 
denen  wöthender  Beifall  nicht  fehlen  konnte. 
Die  Kouplets  im  Anfang  des  zweiten  Akts  ge- 
fallen durch  nicht  gemeine  Aniuuth  und  Frische. 
Die  der  Mad.  Pradher  sind  pikant,  fein  und 
geistreich,  sie  wurden  mit  da  capo  beehrt,  — 


aber  die  liebenswürdige  Sängerin  weiss  sie  such 
.geltend  zu  machen.  Das  Finale  des  zweiten 
Akts  ist  nach  meinem  Dafürhalten  das  schönste 
Musikstück  der  ganzen  Oper;  es  fängt  piano  mit 
einem  breiten,  erhabnen'Gesang  an,  während  der 
Zug  in  die  Kirche  geht.  Die  Glocke,  die  dazu 
geläutet  W'ird,  klingt  recht  religiös. 

Auch  das  Ensemblestück  zu  Anfang  des 
dritten  Akts  ist  originell,  so  wie  die  ganze  Oper. 
Kurz  das  Ganze  ist  wertb,  von  der  französischen 
Ruhne  auf  olle  übrigen  überzugehen. 

N o t i z e n. 

(Aus  London.)  Zingarelli,  der  beson- 
ders in  religiöser  Musik  sehr  eigenthümliche, 
berühmte  Komponist  in  Neapel,  hat  eine  auf  diu 
zwölfte  Kapitel  des  Jesnias  gesetzte  Mimik  hieher 
eingesandt , Welche  auf  dem  grossen  Musikfeste 
zu  lürnii  ngham  aufgeführt  werden  soll.  Dies 
Musikfest,  von  dem  man  sich  viel  verspricht, 
wird  in  diesem  Monat  statt  finden.  — 

(Aus  Aachen.)  Am  IS.  Aug.  wurde  mit 
einem  selten  in  diesem  Theater  vernommenen 
rauschenden  Beifall  und  Furore  zum  ersten  Mal 
die  „Räuberbraiit“  von  F.  Kies  aufgefuhrt,  un- 
ter der  persönlichen  Leitung  des  Komponisten, 
der  bei  seinem  Erscheinen  im  Orchester  von 
einem  einstimmigen  Applaus  des  Publikums  be- 
grüssl,  und  am  Schlüsse  der  Vorstellung  hervor- 
gerufen wurde.  Er  erschien  mit  Mad.  Fischer 
und  Herrn  Fritze,  Gen  fee  und  Rauscher.  — 

(Neue  Opern.)  Von  Eduard  Gehe,  dem 
bekannten  Verfasser  des  Opeintextes  von  Prinz 
Lieschen  u.  a.,  wird  in  Weimar  gegenwärtig 
eine  neue  Oper  cinstudirt.  Sie  heisst:  „die  Fli- 
bustier“ und  die  Musik  ist  von  Lobe.  — Auf 
dem  neu  errichteten  lloftliealer  in  Leipzig  erwar- 
tet man  jetzt  eine  Aufführung  der  neuen  Oper 
von  Marschner:  „der  Templer  und  die  Jüdin“ 
(nach  Iwanhoe). 

(Aus  Hamburg.)  Am  9.  September  gab 
der  als  Tenorist  und  Komponist  (besonders  durch 
seine  Oper  „ Merope “)  bekannte  Herr  Julius 
Müller  in  dem  hiesigen  Logensaale  auf  der 

f rossen  Drehbahn , eine  musikalische  Abend- 
Interhaltung,  im  \ orein  mit  mehrern  andern 
bedeutenden  Künstlern  Hamburgs,  die  den  hiesi- 
gen Kunstfreunden  durch  das  Zusammenwirken 
so  ausgezeichneter  Kräfte  einen  Genuss  gewährte, 
wie  er  hier  selten  geboten  wird. 


Redakteur : A.  B.  Marz.  — Im  Vertag«  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Mujikhsndulng. 
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Freie  Aufsätze. 

Ueber  die  Trompete  in  ihrer  heutigen 
Anwendbarkeit  im  Orchester,  mit  einem 
Rückblick  auf  die  frühere  Behandlungsart 
derselben,  von  Karl  Bagans,  Königlich 
Preussischem  Kammerrtusikus. 

Die  Benennung  Trompete  deutet  im  Allge- 
meinen eine  eigne  Gattung  von  Musik-Instrumen- 
ten an,  welche  nach  den  bis  jetxt  gemachten 
Erfindungen  folgende  Unterarten  in  sich  schlicsst: 

1)  die  gewöhnliche  oder  eigentliche  Trompete, 

2)  die  Klappentrompete, 

3)  die  Ventiltrompete, 

von  denen  die  beiden  letzten  Arten,  weil  sie  im 
Orchester  nicht  gebräuchlich  sind,  vorläufig  über- 
gangen werden,  nund  also  hier  nur  die  unter  1) 
begriffene  gewöhnliche  oder  eigentliche  Trompete 
näher  besprochen  werden  soll. 

Diese  Trompete  besteht  bekanntlich  ans  einer 
messingnen,  seltner  aus  einer  silbernen  Röhre, 
deren  Durchmesser  einen  halben  Zoll  beträgt, 
und  die  von  ihrem  obern  Ende  an,  wo  das  Mund- 
stück aufgesetzt  wird,  in  gleicher  Weite  forllfiuft, 
bis  ungefähr  anderthalb  Fuss  vor  ihrem  Ende, 
von  wo  an  sie  allmählig  immer  weiter  zu  werden 
anfängt , und  endlich  in  eine  Stürze  ausläuft, 
die  zur  Verstärkung  des  Tons  dient;  die  gesummte 
Länge  einer  solchen  Röhre  entspricht  der  Länge 
des  Pfeifwerks  der  Orgel  in  Prinzipal- Mensur; 
denn  der  tiefste  Ton  einer  Trompete,  deren 
Röhre  acht  Fuss  lang  ist,  ist  der  nämliche 
Ton,  den  eine  Prinzipal-Pfeife  von  acht  Fuss 
angiebt,  nämlich  das  grosse  C im  Chortone 
oder  das  D im  Kammertone.  Wir  finden  auf 


dieser  Trompete  nicht,  wie  bei  manchen  andern 
Rias-Instrumenten,  die  sogenannten  Tonlöcher, 
die  zur  Hervorbringnng  der  versebiednen  Töne 
dienen,  und  ihrer  Natur  nach  ist  sie  so  beschaffen, 
dass  die  tiefem  und  mildern  Tonne  derselben 
nur  den  harten  Dreiklang  ihres  tiefsten  Tons, 
die  hohem  Töne  aber  hauptsächlich  nur  die 
diatonische  Tonleiter  dieses  Qrundions  ausmachen . 
die  natürliche  Tonleiter  dieses  Instruments  ist 
folgende: 


es  muss  daher  ln  verschiedenen  Dimensionen 
vorhanden  sein,  sobald  man  sie  in  mehr  als  einer 
Tonart  ausüben  will.  , 


Die  Anzahl  der  hentigen  nach  ihrer  besondern 
Grandstinimung  verschiedenen  Trompeten  beläuft 
sich  auf  acht,  die  ihren  Namen  allemal  nach 
der  ihnen  eigentümlichen  Grundstimmung  er- 
halten, und  diese  sind: 

die  tiefe  A-  und  B -Trompete,  die  C-,  D-, 

Es-,  £-,  F-  und  G- Trompete. 

Mit  Hülfe  eines  kleinen  messingenen  Röhrchens 
— . in  der  Kunstsprache  Setzstück  genannt  — 
wodurch  die  Röhre  der  Trompete  um  etwas  ver- 
längert, und  welches  zwischen  Mundstück  und 
Trompete  so  eingefasst  wird,  dass  dadurch  Trom- 
pete und  Mundstück  eine  fortlaufende  Röhre 
bilden,  lässt  sich  die  obige  Anzahl  noch  ver- 
mehren, und  man  kann  z.  II.  durch  Gebrauch 
des  Setzstückes  die  Grundstimmung  der  C-Trom- 
pete  um  einen  halben  Ton  erniedrigen,  dasselbe 
Verfahren  bei  der  D-Trompele  in  Anwendung 
bringen  und  dadurch  aus  der  C- Trompete  eine 
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II-Trompete,  aus  der  D-Trompete  eine  Cis-  oder 
Des-Trompete  bilden.  — 

In  früherer  Zeit,  wo  man  sich  der  Trompete 
grösstentheils  nur  bei  Trompeterchören  an  Ilöfen 
bediente,  waren  die  Trompeten  auf  den  Ton  Es 
mensurirt;  späterhin,  als  man  sie  auch  im  Orche- 
ster häufiger  an  wandte,  brauchte  man  sie  selbst  bei 
Tonstücken,  die  in  den  harten  Tonarten  B,  C, 
D und  Es  gesetzt  waren.  Man  hatte  damals 
besondre  B-,  C-,  D-  und  Es  - Trompeten , und 
nur  in  Ermangelung  derselben,  bediente  man 
sich  der  sogenannten  Krummbogen  — mit  denen 
ein  gleiches  Verfahren  wie  mit  den  oben  erwähn- 
ten Setzstücken  statt  fand  — um  das  Instrument 
vermittels  derselben  so  viel  zu  verlängern , als  zu 
der  Dimension  des  tiefem  Grundtons,  der  erfodert 
wurde,  nöthig  war.  Die  Trompete  war  durch- 
gängig auf  dem  höchsten  Ton,  auf  Es,  mensurirt, 
man  konnte  nun  mit  leichter  Miihe,  je  nachdem 
man  einen  oder  den  andern  Krummbogen  ein- 
passte, die  Trompete  auf  einen  andern  Grundton 
mensnriren.  — Indessen  stellte  sich  bei  diesen 
Trompeten  nicht  selten  das  Uebel  ein,  dass  die 
Grundstimmung  der  Trompete  den  Kammerton 
nicht  rein  intonirte,  das  heisst,  dass  die  Trompete 
entweder  zu  hoch  oder  zu  tief  stand;  in  erstertn 
Falle  konnte  man  sich  allenfalls  helfen,  und  durch 
ein  kleines  Setzstück  die  Trompete  tiefer  stim- 
men — obgleich  nicht  immer  mit  der  gehörigen 
Genauigkeit  — in  dem  letztem  Falle  aber,  wenn 
die  Trompete  einmal  an  und  für  sich  zu  tief 
Stand , war  an  keine  höhere  Stimmung  zu  denken, 
man  hätte  denn  die  ganze  Länge  der  Trompete 
durch  Abschneiden  ve«Viuaen  müssen.  Es  wur- 
den demzufolge  im  Anfänge  des  vorigen  Jahr- 
hunderts viele  \ ersuche  angestellt,  sowol  die 
Trompete  als  das  Waldhorn,  mit  .dem  es  eben 
■o. beschaffen  war,  zu  vervollkommnen,  bis  es 
endlich  einem  Künstler  in  Hanau  — dessen 
Namen  ich  nicht  mit  Gewissheit  aogeben  kann 
— gelang,  die  sogenannten  Inventions- Hörner 
herzustellen,  nach  deren  Modell  auch  bald  die 
Trompeten  auf  ähnliche  Art  eingerichtet  wurden. 
Diese  Inventionshörner,  welche  auf  den  höchsten 
Ton  mensurirt  waren,  batten  innerhalb  des  Zir- 
kels, den  sie  beschreiben,  2 kurze  Zapfen,  in 
welche  zwei  Böhren  passten,  die  innerhalb  des 

o 


Zirkels  fortgeführt  waren;  diese  Böhren,  welche 
den  vorhin  erwähnten  Krummbogen  entsprechen, 
wurden  nun  bei  jedesmaligem  Tonvvechsel  in  die 
Zapfen  eingepasst,  wodurch  aber  die  kurzen 
Zapfen  bald  wandelbar  wurden.  Diese  neue 
Unbequemlichkeit  zu  heben,  verbesserten  Instru- 
mentenmacher in  Dresden  und  in  Wien  in  der 
Mitte  des  vorigen  Jahrhunders  diese  Erfindung 
dadurch,  dass  sie  die  hervorstehenden  Zapfen 
nicht  nur  bis  zu  fünf  Zoll  verlängerten,  sondern 
sie  auch  ein  wenig  auswärts  ausser  den  Zirkel 
richteten,  damit  die  aufgesetzten  Krummbogen, 
(nun  Inventionen  genannt)  selbst  während  des 
Blasens , der  Peripherie  des  Hornes  vorbei, 
herausgezogen  (um  dadurch  den  Grundtun  tiefer 
zu  stimmen)  im  entgegengesetzten  Fall  aber 
weiter  auf  die  Zapfen  zurückgeschoben  werden 
konnten,  wenn  man  das  Instrument  höher  stim- 
men wollte.  Diese  Erfindung  wurde  gleichzeitig 
auf  die  Trompete  angewandt,  welche  aber  nun 
noch  hinsichtlich  ihrer  Gestalt  eine  wesentliche 
Veränderung  erlitt.  Bis  zu  dieser  Erfindung  war 
nämlich  die  Peripherie,  welche  die  ganze  Bohre 
der  Trompete  machte,  nur  einmal  gewunden,  so 
dass  die  damaligen  Trompeten  etwas  über  2 Fuss 
lang  waren,  wodurch  die  Trompeter  verhindert 
wurden,  von  den  Handgriffen  mit  der  rechten 
Hand,  die  man  beim  Waldhorn  anwendet  (in  der 
Kunstsprache  Stopfen  genannt)  Gebrauch  zu 
machen;  man  kam  aber  bald  dahin,  die  Bohre 
der  Trompete  mehrfach  zu  winden,  und  gewann 
also  den  Vortbeil,  nachdem  die  vorige  Länge 
durch  diese  mehrfache  Windung  um  ein 
bedeutendes  verkürzt  wurde,  durch  Hülfe  des 
Stopfens  bei  weitem  mehr  Töne,  als  früher',  auf 
diesem  Instrumente  hervorzubringen,  namentlich 
in  der  mitlern  Oktave.  Die  sämmtlichen  Töne, 
welche  man  daher  auf  der  heutigen  Trompete 
Trompete  angeben  kann,  sind  folgende: 


die  sich  allenfalls  in  zwei  Klassen  eintheilen 
lassen : 


1)  in  klare  oder  natürliche  and 

2)  in  künstliche,  die  dnreh  besondre  Handgriffe 
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Stopfen  hervorgebracht  und  daher  auch  ge- 
stopfte genannt  werden. 

Wir  bezeichnen  in  obiger  Tonfolge  die  klaren 
oder  natürlichen  Töne  mit  dem  Zeichen  o,  die 
gestopften  dem  Zeichen  »_/  , und  machen  bei  letz- 
teren besonders  auf  diejenigen  aufmerksam,  welche 
insbesondre  noch  mit  einem  x bezeichnet  sind;  diese 
nämlich  sind  nur  mit  grosser  Schwierigkeit  rein  und 
prompt  zu  intoniren,  und  dürfen  daher  nie  frei 
eintreten,  wol  aber  können  sie  stufenweise  Vor- 
kommen, d.  h.  vor  einem  solchen  mit  C bezeich- 
nten Ton  muss  ein  natürlicher  Ton  vorhergehn; 
auch  bleibt  hier  noch  zu  bemerken,  dass  man 
die  Trompete  nicht  allein  oder  frei  auf  einem 
gestopften  Ton  überhaupt  intoniren  lassen  darf, 
wenn  der  Trompeter  nicht  vorher  die  Harmonie 
gehört  hat,  welcher  dieser  gestopf.e  Ton  als 
leitereigen  angehört.  Diese  Tonleiter  bleibt  sich 
für  alle  Trompeten  gleich,  nur  ist  zu  bemerken, 
dass  für  die  F-  und  G-Troropete,  welche  seltner 
Vorkommen  als  die  tiefem  Trompeten,  man  nicht 

füglich  höher  schreiben  darf  als  bis 

Beiläufig  erwähne  ich  hier  noch,  dass  man 
den  Ausführern  zur  Erleichterung  jede  Ripien* 
Trompeten-Stimrae  in  C-dur  schreibt  und  hinzu- 
fügt,  ob  nun  auf  der  C-,  D-,  Es-  oderaufeiner 
andern  Trompete  vorgetragen  werden  soll. 

Kommen  wir  nun  wieder  auf  die  obige 
Trompete  zurück,  so  zeigt  sich  uns  ganz  deutlich, 
dass  auf  einer  und  derselben  der  heutigen 
Trompeten  nicht  nur  die  harte  Tonart  ihrer 
Grnndsthnniung,  wie  auf  den  ältern  langen  Trom- 
peten, sondern  noch  manche  andre  hervorgebracht 
werden  können.  Wenden  wir  dies  z.  B.  auf  die 
C-Trompete  an,  so  finden  wir,  dass  ausser  der 
Tonart  C-dur  noch  folgende  Tonarten  auf  der- 
selben zu  intoniren  sind. 


E'dur 
C-moll 


E-raoll 


m 


•) 

•i 


G-moll 


A-moll 


•) 

•> 


Dadurch  nun,  dass  wir  also  nuf  einer  und  der- 
selben Trompete  mehrere  verschiedene  Tonarten 
angeben  können  und  dass  in  der  mittlem  Oktave 
die  Töne  chromatisch  nebeneinander  liegen,  ent- 
steht der  grosse  Vorlheil,  dass  wir  jetzt  nicht 
mehr  bei  jeder  Modulation,  die  vielleicht  in 
einer  Komposition  vorkommt,  genöthigt  sind, 
auch  jedesmal  die  Inventionen  zu  wechseln  (wo- 
zu manchmal  kaum  die  Zeit  ist)  um  eine  andre 
Grundstimmung  der  Trompete  zu  erlangen,  son- 
dern das«  wir  jetzt,  wie  obiges  Schema  zeigt, 
auf  einer  und  derselben  Trompete,  wenn  es 
nüthig  ist,  ohne  die  Inventionen  zu  wechseln,  8 
verschiedene  Tonarten  intoniren  können. 

Bei  dieser  grossem  Volkommenheit  der  neuern 
Trompete  vor  der  altem  hat  nun  jeder  Trompeter 
sein  Augenmerk  hauptsächlich  dahin  zu  richten, 
dass  er  alle  vorkommenden  Töne,  natürlich» 
oder  gestopfte,  so  hervorbringen,  dass  kein  merk- 
licher Unterschied  des  Klanges  zwischen  diesen 
Tönen  stau  finde. 

Ungeachtet  dieser  Vorzüge  der  neuem  Trom- 
pete vor  der  ältern  muss  es  aber  doch  dem 
Nichtunterrichteten  auffallen,  dass  auf  der  ältern 
mehrere  hohe  Töne  Vorkommen,  welche  von  mir 
in  der  Skala  für  die  neuere  Trompete  wegge- 
lassen  sind;  ich  rechne  hiezu  die  Töne: 


*)  Die  zwischen  den  hier  »geführten  Akkorden  aus- 
gelassenen Töne,  welche  zur  Bildung  der  diatoni- 
schen oder  chromatischen  Skale  gehören  würden, 
wird  sich  der  Leser  selbst  suchen  können. 
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Beim  ersten  Anblick  mochte  man  daher  leicht 
auf  den  Gedanken  kommen,  als  wenn  dieser 
Mangel  an  Vollkommenheit  bei  der  neuern  Trom- 
pete die  veränderte  Gestalt  und  mehrfache 
Windung  zur  Ursache  hätte;  and  genau  genom- 
men, mag  hierin  auch  wol  einiger  Grund  liegen, 
der  aber  bei  weitem  nicht  der  wichtigste  ist; 
vielmehr  ist  die  Ursache  dieser  nur  schein- 
baren geringen  Vollkommenheit  ganz  anderswo 
herzuleiten,  und  möchte  wol  nur  aus  Folgendem 
zu  erklären  sein.  — 

Es  gab  früher,  namentlich  in  Deutschland, 
zweierlei  Arten  der  Trompeter,  die  man  gemei- 
niglich durch  die  Beiwörter;  gelernte  und 
angelernte  unterschied;  die  sogenannten  ge- 
lernten Trompeter  bildeten  vor  Zeiten  eine  Art 
von  Zunft,  die  sie  Kameradschaft  nannten; 
schon  ira  Jahre  1623  wurde  diese  zunftmiissige 
Einrichtung  von  dem  Kaiser  Ferdinand  II.  pri- 
vilegirt,  dieses  Privilegium  in  der  Folge  von 
Ferdinand  III.,  Karl  VI.,  Franz  I.  und  zuletzt 
von  Joseph  II.  erneuert  und  bestätigt  *). 

Wir  wollen  nun  1)  den  Unterschied  zwischen 
gelernten  und  ungelernten  Trompeter  im  Allge- 
meinen andeuten,  und  2)  zeigen  wie  sich  die 
gelernten  Trompeter  wieder  unter  sich  von  ein- 
ander unterschieden  und  demnächst  darauf  zuriiek- 
kommen,  was  uns  bewogen  hat,  diese  geschicht- 
liche Abweichnng  hier  einzuschalten.  — 

Die  gelernten  Trompeter,  welche  eine  Trom- 
peterzunft unter  sieb  uttsmachen,  hatten  es  nur 
allein  und  ausschliesslich  mit  der  Trompete  als 
ihrem  Hauptinstrument  zu  than,  während  die 
autlern  sogenannten  ungelernten  Trompeter  sich 
durchgängig  nur  mit  ihrer  praktischen  Ausbildung 
auf  andern  Instrumenten  beschäftigten,  und  die 

*)  Wem  darum  zu  thun  iit,  sich  hierüber  »usführ- 
lichere  Nachrichten  zu  verschaffen,  den  verweise 
ich  bei  dieser  Gelegenheit  auf  Joh.  Ernst  Alten- 
burgs:  «Versuch  einer  Anleitung  zur  heroisch- 
Dnsihalischen  Trompeter-  und  Pauker-Kunst  zn 
mehrerer  Aufnahme  derselben  historisch,  theoretisch 
nnd  praktisch  beschrieben  nnd  mit  Esempeln  er- 
läutert, c 2 'I  heile  4 io.  Halle  bei  Händel  1795. 
Im  4ten  und  5ten  Kapitel,  wo  von  den  privileg irten 
Trompetern  und  Paukern  überhaupt  und  von  den 
Vorzügen  der  gelernten  Kunstverwandten  ins  be- 
ton d re  die  Rede  ist,  findet  man  sehr  interessante 
Urkunden  aus  den  frühem  Jahrhunderten  eingewebt. 


Trompete  nur  beiläufig  und  als  Nebeniostrument 
betrachteten;  auch  waren  Erster«  daher  immer 
als  Trompeter  Mitglied  von  Hof-  oder  Trom- 
peterchören, letztere  hingegen  nur  Adjuvanten, 
mit  welchem  Namen  man  früher  diejenigen 
Musiker  bezeichnete,  die  Gehülfen  der  Kunst- 
oder Stadt-Pfeifer  waren. 

Die  gelernten  Trompeter  unterschieden  sich 
untereinander  nun  aber  noch  wesentlich  dadurch: 
in  dem  Chor,  welchen  sie  zusammen  bildeten, 
waren  einige  von  ihnen  nur  für  die  höhern 
Stimmen  und  ausschliesslich  nur  für  diese  be- 
stimmt, Primarii,  andre  wieder  bliesen  nur  die 
2te  Stimme,  Secnndarii,  und  noch  andre  endlich 
die  Grundstimme,  welche  früher,  wie  es  jetzt 
in  einigen  Gegenden  der  Fall,  ist,  auf  den  tiefsten 
Trompeten  ausgefiihrt  wurde.  Obiges  wird  durch 
folgende  Beispiele  noch  anschaulicher  W'erden. 

Die  Primarii  bliesen  nur  in  folgender  Ton- 
leiter : 


die  Secundarii  nur: 


• V iß.  S.  f:  tr 


Die  Trompeter  für  die  Grundslimmen  beschäftig- 
ten sich  also  nur  mit  solchen  Tönen,  die  unter 


dem 


— .. — liegen. 


Nach  allem  diesem  darf  es  uns  hent  zu  Tag» 
nun  nicht  auflallen,  dass  in  früherer  Zeit,  wo 
nur  die  langen  Trompeten  gebräuchlich  waren, 
auf  denen  wegen  ihter  einfachem  Windung  die 


höchste  Skale  vom 


leichter  anspricht 


■Is  anf  der  heutigen,  deren  Vorzüge  wir  oben 
erwähnt  haben  — nach  allem  diesem  darf  es, 
sage  ich,  uns  nicht  auflallen,  dass  1)  in  früherer 
Zeit  fast  alle  Soli  für  die  Trompete  nur  in  der 
höhern  Oktave  geschrieben  wurden,  and  dass 
zieh  auch  2)  in  den  meisten  bedeutenden  Städten, 
namentlich  in  Residenzen,  wo  eigne  Trompeler- 
chöre  existiren,  solche  Virtuosen  auf  der  Trom- 
pete fanden,  die  z.  B.  Solopartien  für  die  Trom- 
pete, wie  sie  sich  un:er  andern  in  J.  S.  Bachs 
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Magnificat  (Bonn  bei  Simrock)  finden,  ohne  grosse 
Anstrengung  und  makellos  blieben. 

Dagegen  tritt  jetzt  ein  ganz  andres  Ver* 
hältniss  ein;  in  den  Trompeterchören,  wie  sie 
der  Zeit  bestehen,  werden  fast  durchgängig 
die  höhern  Stimmen,  weiche  die  Melodie  führen, 
auf  Klappen-  oder  Ventiltrompeten  geblasen  und 
nur  ausnahmsweise  beschäftigt  sich  hier  oder  da 
ein  Trompeter  damit,  auf  der  gewöhnlichen 
Trompete  besondre  Höhe  zu  erlangen,  welche 
Mühe  unter  den  jetzigen  Umstünden  gewiss 
weniger  belohnend  ist  als  es  früher  der  Fall  war. 
Es  sind  nämlich  diejenigen  Kirchenmusiken,  in 
welchen  hohe  Trompetenparlien  Vorkommen,  schon 
seit  geraumer  Zeit  nicht  mehr  zum  Vorschein 
gekommen  und  in  Folge  dessen  hat  man  auch 
nicht  mehr  so  viel  auf  ein  künstliches  Trakte- 
ment  der  gewöhnlichen  Trompete  gegeben,  was 
auch  beinahe  ganz  erloschen  ist;  dazu  kommt 
noch,  dass  in  den  heutigen  Opern,  Symphonien, 
Ouvertüren  u.  s.  w.  sich  keine  besonders  hohe 
Trompetenpartie  findet,  und  dass  sich  also  auch 
die  erste  Trompete  nicht  so  merklich  von  der 
2ten  unterscheidet,  als  früherhin.  Sollten  daher 
die  ältern  Kirchenmusiken,  wie  es  den  Anschein 
hat,  wieder  aus  ihrem  Dunkel  hervorgezogen 
werden  und,  wie  es  namentlich  jetzt  hier  der 
Fall  ist,  wieder  allgemeiner  ans  Licht  treten,  so 
ist  es  unbedingt  nothwendig  auch  mit  den  Trom- 
petern eine  Veränderung  vorzunehmen.  Diese 
Veränderung  müsste  demnächst  darin  besteben, 
daurs  ein  besondrer  Trompeter  engagirt  wird,  der 
mar  einzig  und  allein  mit  den  hohen  Partien  be- 
schäftigt wurde,  alsdann  würde  es  ein  Leichtes 
zeih,  diese  Partien  gut  und  makellos  zu  blasen. 
Zum  Beweise  übrigens,  dass' es  nicht  allein  an 
der  neuen  Umgestaltung  der  Trompeten  liegt, 
und  dass  zu  den  die  Melodie  führenden  Trom- 
peten nicht  durchaus  Ventil-  oder  Klappen- 
trompeten gehören,  mag  folgendes  dienen;  dag 
königl.  preussische  reitende  Garde  - Artillerie- 
Corps  führt  weder  Klappen-  noch  Ventillrontpe- 
ten,  sondern  nur  gewöhnliche  Trompeten  und 
2 Kenthörner,  und  dennoch  exekutirt  dieser  vor- 
treffliche Trompeter-Chor  unter  Leitung  des 
Stabstrompeter  Herrn  ßogall  alle  seine  Musik- 


stücke so  brav,  dass  Niemand  mit  Recht  etwas 
dagegen  einwenden  kann. 

Schliesslich  erlaube  ich  mir  nun  noch  folgende 
Bemerkung  zu  machen,  um  denjenigen  Kompo- 
nisten, die  für  die  gewöhnliche  Trompete  ein 
Solo  schreiben  wollen,  einen  Wink  zu  geben, 
damit  sie  praktisch  für  dies  Instrument  schreiben 
können.  Es  ist  am  besten,  den  Umfang  des  Solo 

Ej£=ErrE 

zwischen  den  beiden  Tönen  zubegrän- 


zen,  jedoch  mach'  ich  hiebei  noch  einmal  auf- 
merksam auf  das,  was  ich  weiter  oben  von  der 
F-  und  G-Trompete  gesagt  habe.  Alles  nun, 
was  zwischen  diesen  beiden  Tönen  liegt,  gleich- 
viel ob  es  eine  singende  Melodie,  wie  s.  B. 

(Tromba  in  Es.)  Andante. 


FrtE'lr'-  ‘ E 

oder  eine  melismatiscbe  Figur  ist,  als  z.  B. 


(Tromba  in  Es.)  Andante,  uu. 


< oder 

(Tromba  in  Es.)  Potaccxi. 


Alles  dieses  und  ähnliches  muss  ein  guter  Trom- 
peter blasen  können  und  darf  der  Komponist 
bei  solchen  Stellen  nicht  besorgt  sein  um  eine 
gute  Ausführung.  — 


Berichte. 

#■  • 

Mailand  im  September. 

Bellini’s  neueste  Oper, 

Bianca  e Fernando.' 

Unter  den  neuern  oder  vielmehr  neuesiet) 

Musikern  dürfte  wohl  Vincenzio  Beliini  den 
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ersten  Platz  einnehraen.  Er  ist  erst  24  Jahr  alt 
und  bat  sich  bereits  durch  zwei  seiner  Opern: 
durch  den  Piraten  und  die  Fremde  (straniera) 
durch  ganz  Italien  einen  bedeutenden  Namen 
gemacht.  Rossini  ist  keineswegs  sein  Vorbild, 
in  seiner  Musik  herrscht  bei  weitem  mehr  Ernst, 
er  versch müht  es,  bloss  den  Ohren  zu  schmei- 
cheln, er  trifft  das  Ilerz;  dennoch  soll  Rossini 
sich  bei  seiner  kürzlichen  Anwesenheit  sehr 
günstig  über  ihn  geäussert  und  ihm  öffeniieh  das 
Kompliment  gemäht  haben,  dass  er  da  anfange, 
wo  andere  Meister  aufzuhören  pflegten. 

„Bianca  nnd  Fernando“  wurde  zuerst  in 
Neapel  dann  in  Genna  gegeben  nnd  fand  nicht 
die  günstige  Aufnahme,  wie  die  beiden  frühem 
Opern;  zum  Theil  liegt  es  daran,  dass  Belli nl 
die  Chöre  und  die  Ensemble-Stücke  so  schwierig 
gesetzt  hat,  dass  es  bei  den  ersten  Aufführungen 
nie  zu  einer  sichern  und  ineinnndergreifenden 
Exekution  kommen  kann,  theils  daran,  dass  ein 
Gebet  der  Bianca  und  eine  grosse  Arie  Fernan- 
do's  ansgelassen  wurden  und  dass  der  Komponist 
Flauptarien  aus  dieser  Oper  den  Sängern  und 
Sängerinnen  früher  mitgetheilt  und  gestattet  hatte, 
dieselben  in  andre  Opern  einzulegen.  Für  den 
Fremden  indess,  der  nichts  weiter  kennt,  als  die 
berühmtesten  Opernhäuser  in  Deutschland,  war 
nl'cs  neu  und  überraschend  schön.  Zuvörderst 
ist  zu  erwähnen,  dass  Herr  Be  Hin  i sehr  glück- 
lich in  der  Wahl  seiner  Texte  ist;  wir  können 
mit  vollem  Rechte  „Bianca  und  Fernando“  ein 
gelungenes  dramatisches  Gedicht  nennen,  ganz 
geeignet,  um  dem  Komponisten  Gelegenheit  zu 
gehen  nach  ollen  Richtungen  hin  sein  Talent 
geltend  zu  machen.  Die  Handlung  nimmt  in 
jedem  Momente  das  Interesse  des  Zuschauers  in 
Anspruch,  nnd  so  wird  die  musikalische  Entfal- 
tung nie  durch  schleppende  Verse  und  langweilige 
Scenen  gehemmt.  Verwicklungen  werden  herbei- 
gefiihrt,  welche  die  Leidenschaften  aufregen,  und 
die  Auflösung  derselben  dient  ebenfalls  nur  dazu, 
nrn  das  Gefühl  in  die  schöne  Nothwendigkeit 
zu  versetzen,  sich  in  Worten  und  Tönen  frei 
auszusprechen.  Der  Text  ist  so  geschickt  von 
Herrn  Domenico  Gilardoni  gemacht,  dass 
ieh  zu  Nutz  und  Frommen  deutscher  Dichter  und 
Komponisten  eins  Skizze  desselben  miltheilen 


will.  Erste  Scene.  — Vorhalle  im  herzoglichen 
Pallas!  zu  Agrigent,  man  hat  eine  Aussicht  auf 
den  Hafen.  Ein  Schiff  fahrt  heran,  auf  welchem 
Fernando,  der  rechtmässige  Thronerbe,  nach  mehr- 
jähriger Abwesenheit  in  England  zuriiekkehrt. 
Er  und  seine  Krieger  begTÜssen  die  Heimath; 
aber  mit  traurigem  Herzen  und  mit  Verlangte 
nach  Rache  naht  er  sich  der  väterlichen  Burg, 
in  welcher  ein  Usurpator,  Herzog  Philipp,  seinen 
Vater  ermordet  nnd  seine  Gattin,  die  ihn  todt 
glaubt,  überredet  hat,  ihm  in  den  nächsten 
Tagen  ihre  Hand  zu  geben.  Fernando  schwört 
den  Mord  des  Vaters  und  die  Unirene  der  Gat- 
tin zu  rächen  und  so  ist  gleich  für  den  Anfang 
eine  Bravour- Arie  gewonnen,  in  welcher  Herr 
R u b i n i die  ganze  Kraft  und  zugleich  die  Milde 
und  Innigkeit  seiner  ungeheuren  Stimme,  denn 
so  verdient  dieser  Tenor  genannt  zu  werden, 
entwickelt.  Wenn  er  die  Worc:  „In  me  rieda 
il  corraggio!  Tremi  il  perfido!“  mit  einem  wahr- 
haften Donnerton  singt,  so  trägt  er  dann  die 
gleich  darauf  folgenden  Worte:  „Ascolta,  o padr«, 
i gemiti  del  figlio  tuo  dolente !“  mit  einer  solchen 
zauberisch  rührenden  Wchmnlh  vor,  dass  sie  ans 
auf  dag  innigste  ergreifen.  Fernando  behält  nur 
seinen  Freund  Uggero  bei  sich  und  beide  ver- 
abreden, sich  für  Krieger  auszugeben,  welche  in 
des  neuen  Herzogs  Dienste  treten  wollen  und 
zugleich  schriftliche  Zeugnisse  mitbringen,  dass 
Fernando  in  England  im  Kriege  gegen  die  Schotten 
gefallen  sei.  Dies  wird  in  der  folgenden  Seen* 
ausgefiihrt,  wo  Philipp  die  Fremdlinge  auf  das 
Beste  aufnimmt,  da  er  von  ihnen  so  erwünschte 
Nachrichten  erhält;  da  Fernando  todt  ist,  steht 
ihm  niemand  mehr  entgegen,  sich  des  Reichs  und 
der  Gemahlin  zu  bemächtigen.  Während  Philipp 
seine  Freude  über  diese  Botschaft  für  sich  aus- 
spricht,  verwünscht  ihn  Ferdinand,  und  da  beide 
hierbei  von  ihren  Vertrauten  unterstützt  werden, 
so  giebt  dies  Gelegenheit  zu  einem  schönen 
Quarten.  Unterdessen  ist  Bianca  ebenfalls  von 
dem  Tode  ihres  Gemahls  unterrichtet  worden, 
und  die  ungetreue  Gattin  ist  nun  sogleich  bereit, 
dem  vernil tierischen  Usurpator  die  Hand  zu  rei- 
chen. Kaum  hat  sie  aber  diesen  Entschluss 
ausgesprochen,  so  fasst  sie  eine  geheime  Furcht 
allein  sie  beschwichtigt  ihr  Herz  damit,  dass  es 
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die  Freude  sei,  dem  Gegenstände  ihrer  Neigung 

ganz  anzugehören. 

»Del  core  e il  trssporlo 
Che  anelu  al  caro  oggeto , 

Che  a lui  sen  Toia  auorto 
In  eatasi  d’amor!« 

Es  würde  einem  deutschen  Uebersetzer  schwer 
werden  für  dieses  „in  estasi  d’amor“  das  rechte 
Wort  zu  linden,  aber  gewiss  schwerer  noch  für 
eine  deutsche  Sängerin,  diesen  Vera  in  solcher 
Extase  Torzutragen  wie  es  Mad.  Lalande  thut, 
die  zwar  eine  geborne  Französin  ist,  allein  in 
Italien  ganz  zu  Hause  gehört.  Obschon  die  erste 
Blüthe  der  Jugend  vorüber  ist,  so  ist  doch 
Mad.  Lalande  noch  eine  höchst  anziehende 
Erscheinung  auf  der  Bühne,  zumal  kam  in  der 
heutigen  Rolle,  wo  sie  als  Gattin  und  Mutter 
eines  fünfjährigen  Knaben  erscheint,  ihr  Alter 
nicht  in  Betracht;  sie  mag  gegen  fiinfunddreissig 
Jahre  zählen,  doch  die  Leidenschaftlichkeit  und 
der  Wohllaut  ihrer  Stimme  macht  sie  uni  zehn 
Jahre  jünger.  — 

Philipp  stellt  den  nettnngekommenen  Krieger 
•einer  Verlobten  vor  und  obwohl  Bianca  zuerst 
nusruft:  „Welche  Aehnlichkeit!“  so  benimmt  ihr 
dennoch  Fernando  die  Vermuthnng,  dass  er  ihr 
Gemahl  sein  könne,  und  es  wird  nun  das  Finale 
des  ersten  Aktes  sehr  geschickt  mit  einem  Canon 
eiogeleitet,  welcher  dreistimmig  anfängt,  dann 
•echsstimmig  wird  und  mit  einem  Chor  schliesst, 
wobei  jedoch  zu  bemerken,  dass  die  Chöre  in 
diesem  ersten  Akte  in  zu  gesuchtem  Satze  ge- 
schrieben sind,  daher  unsicher  und  ohne  Kraft 
vorgetragen  wurden.  Dadurch,  dass  Fernando 
der  Bianca,  als  sie  ihn  nach  ihm  selbst  fragt,  die 
harte  Antwort  giebt,  dass  er  glücklich  za  prei- 
sen sei,  nicht  Zuschauer  ihrer  Schuld  zu  sein, 
geräth  sie  nnd  eben  so  die  andern  in  grosse 
Bestürzung  und  diese  Verwirrung  ist  von  dem 
Dichter  geschickt  eingeleitet  und  von  dem  Kom- 
ponisten eben  so  geschickt  zu  dem  erwähnten 
Finale  benutzt  worden. 

Der  zweite  Akt  beginnt  mit  einer  Scene,  in 
welcher  Philipp  dem  zurückgekehrten,  von  ihm 
jedoch  nicht  erkannten  Ferdinand  im  Vertrauen 
eröffnet,  dass  der  alte  Herzog  (Ferdinands  Vater) 
noch  nicht  ermordet  sei,  sondern  in  einem  Ker- 
ker verschlossen  lebe.  Mit  freudigem  Staunen 


hört  Ferdinand  diese  Nachricht,  zugleich  vernimmt 
er  aber  auch  mit  Schrecken,  dass  Philipp  schon 
einen  Mörder  gedungen  hat,  um  den  Gefangenen 
das  Herz  zu  durchstossen.  — Die  Granden  rufen 
jetzt  Philipp  zu  den  Geschäften  der  Regierung 
ab  und  wir  befinden  uns  hierauf  in  dem  Zimmer 
der  Herzogin  Bianca.  Sie  überzeugt  sich  immer 
mehr,  dass  der  angekontmne  Fremdling  ihr  Ge- 
mahl sein  müsse.  Ferdinand  tritt  ein  und  es 
giebt  nun  einen  sehr  lebhaften  und  verwickelten 
Auftritt  zwischen  beiden.  Bianca  dringt  in  Fer- 
nando, bis  er  sich  ihr  zu  erkennen  giebt;  über- 
wältigt von  dem  Gefühl  der  frühem  Neigung, 
schliesgt  er  die  Gattin  in  seine  Arme,  allein  nach 
kurzer  Freude  kehrt  ihm  die  Besinnung  znürück 
und  er  stösst  sie  mit  harten  Worten  von  sich. 
Bittend  stürzt  sich  Bianca  zu  seinen  Füssen  und 
sucht  den  Gemahl  zu  überzeugen,  dass  sie  an 
den  Verbrechen  Philipps  keinen  Antlieil  genom- 
bat; beide  gehn,  nun  den  Vater  in  dem  Kerker 
aufzusuchen  und  zu  befreien.  Nach  einer  kurzen 
Zwischenscene  sieht  man  den  alten  Herzog  in 
der  herzoglichen  Gruft,  die  ihm  zum  Kerker 
angewiesen  war,  sitzen.  Herr  Biondini  sang 
diese  Partie  mit  einer  kräftigen  Basstimme,  der 
man  jedoch  anliörte,  dass  ihre  bessere  Zeit  vor- 
über sei.  Nachdem  er  uns  sein  Leid  in  einer 
Arie  geklagt  bat,  treten  Ferdinand  und  Bianca 
durch  eine  Tbüre  im  Hintergründe  ein  und  stei- 
gen die  Stufen  hinab.  Das  Wiederfindeo , die 
Versöhnung  und  Verzeihung,  geben  zu  einigen 
sehr  gelungenen  Ensemble-Stücken  Veranlassung. 
Diese  Freude  wird  durch  den  eintretenden  Philipp 
gestört,  welcher  einen  Sohn  von  fünf  Jahren, 
den  ihm  Bianca  geboren  hat  (er  nennt  ihn  wenig- 
stens „il  pegno  che  per  sempre  a me  t'unisce“) 
an  der  Hand  führt  und  diesen  zu  ermorden  droht. 
In  dieser  Schlusscene  entfulietete  Mad.  Lalande 
nicht  nur  die  volle  Macht  ihrer  Stimme,  sondern 
bewahrte  sich  uns  zugleich  als  eine  der  grössten 
Schauspielerinnen,  die  wir  kennen.  Wenn  sie 
erst  drohend  ihr  Kind  zurückfodc-rt,  dann  sich 
vor  Philipp  auf  die  Knie  niederwirft,  um  ihn  zu 
erweichen,  schien  sie  einmal  eine  Löwin,  der 
man  das  Junge  geraubt  hat,  ohne  dass  es  jedoch 
zn  irgend  einer  Uebertreibuog  kam,  dann  aber 
eine  Niobe,  die  den  Todespfeil  auf  ihren  Lieb- 
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fing  abdrücken  siebt.  Auf  dem  höchsten  Gipfel 
der  Leidenschaft  im  Spiel  und  Gesang  erscheint 
sie  aber  dann,  als  ein  entschlossener  Ritter,  dem 
Herzog  Philipp  in  den  Arm  gefallen  ist  und  sie 
ibr  Kind  in  die  beschützenden  Mütierarme  scbliesst. 
Wenn  sie  dann  die  Schlussarie  anstimnit:  „alla 
gioja  ed  all  piacer“  so  bemächtigt  sich  des  gan- 
zen Hauses  ein  solcher  Jubel,  dass  der  Beifalls- 
Ruf  und  das  Klatschen  den  Chor  und  das  Orche- 
ster zum  Schweigen  bringt,  allein  ihre  Stimme 
schwebt  wie  ein  Adler  hoch  über  diesem  Gewitter 
der  niedern  Regionen.  Mir  war  es,  als  hatte 
ich  erst  dann,  als  ich  von  dieser  Stimme  das 
Wort  „gioja“  vernahm  erfahren,  was  eigentlich 
F rende  «ei.  — 

Allerl  ei. 

Gelehrte  giebt  es  genug  — besonders  un- 
ter uns  Musikern.  Talente  wollen  sich  auch 
allenthalben  bemerken  lassen  — besonders  unter 
uns  Musikern.  Genie  ist  der  legitime  König, 
kilm’  er  auch  so  spät,  wie  Ludwig  XVIII.  zum 
Thron.  Das  alles  macht  sich  schon  selber  Platz. 
Noch  eine  Kraft  wird  weniger  bewusst  empfun- 
den, wenn  auch  ihre  Wirkung  nicht  ausbleibl, 
wenu  auch  sie  es  ist,  die  jenen  augenfälligem 
Vermögen  erst  das  individuelle  Geptäge  aufdriiekt; 
die  Gesinnung.  Wo  immer  sie  sich  uns 
erweiset,  mögen  wir  uns  an  ihr  aufrichten  und 
. gleiche  Kruft  an  ihr  nähren. 

So  mög'  es  erlaubt  sein,  in  diesen  Blättern 
Börn  e’s  zu  gedenken,  dessen  gesammelte  Schrif- 
ten jetzt  bekannt  werden.  Der  allerkleinste  Theil 
ihres  Inhalts  gehört  in  den  Kreis  dieser  Blätter, 
— und  der  allerunwichtigste.  Es  ist  also  hier 
nicht  der  Ort,  sein  Wissen  und  Denken  zu  wägen. 
Aber  an  seiner  edlen  Gesinnung  möchten 
sich  doch  auch  recht  viele  Musiker  erheben; 
vielleicht  gewährte  es  ihnen  bessere  Nahrung 
als  viele  Generalbass -Schulen;  sie  spricht  aus 
jedem  Zug  — selbst  aus  irrenden  seiner  Schriften. 

Gern  und  leicht  gäben  wir  treffendere  Be- 
läge , als  den  nachfolgenden ; dieser  wird  uns 
jedoch  durch  die  Tendenz  der  Ztg.  zugewiesen. 


Man  wird  sich  seiner  frenen,  und  ungleich  Be- 
deutenderes erwarten  dürfen. 

D.  Red. 

L i 1 1 a, 

Oper  von  Martin. 

Eine  Musik  aus  der  guten  alten  Zeit,  di» 
wir  kaum  genug  mehr  kennen,  um  sie  zu  be- 
weinen. Wie  wohlthuend  ist  sie!  Dib  Empfin- 
dung fliegst  zwischen  blumigen  Wiesen  heiter 
fort,  tief  und  bewegt  genug,  das  Ilerz  zu  tragen, 
nicht  so  stürmisch,  um  es  timerzusenken.  Welche 
einfache  Nahrung!  Doch  einem  gesunden  Be- 
dürfnisse erquickend  genug.  Welches  süsse  Still- 
Leben ! Welche  Ruhe  in  Lust  und  Trauer,  welche 
freundliche,  beschwichtigende  Melodien!  Länd- 
liche Leidenschaftlichkeit,  ländliche  Liehe,  länd- 
licher Hass,  ländlicher  Zorn  und  ländlicher  Spott! 
Leberall  ist  es  nur  ein  Frühlingswehen,  das  die 
Gefühle  aufregt;  des  gewittervolien  Sommeis 
und  des  blüterstarrenden  Winters  bedurfte  es 
nicht.  Aber  wir  armen  Hörer  der  neuen  Revo- 
lutiong.pern , wie  wird  unser  Uhr  und  Hers 
zwischen  fabelhaften  Schmerzen  und  unternatür- 
lichen Freuden,  zwischen  Hunger  und  Schlemme- 
rei, zwischen  dem  Gebrülle  einer  Löwin  und 
dem  Entgirrcn  einer  geschlachteten  Taube  hin 
und  her  geschleudert.  Bald  singt  eine  stolze 
Semiramis  wie  die  abgeschmackteste  Louise,  bald 
ein  verliebtes  Bauernmädchen,  mit  hinreichenden 
rothen  Backen,  um  dabei  zu  bestehen,  prächtig 
wie  Kleopatra,  da  sie  die  Schlange  an  ihren 
Busen  legt,  um  durch  tödtliches  Gift  das  tödlicher« 
im  Herzen  zu  heilen,  ln  Lilla's  Musik  ist 
ein  Frieden  und  eine  Heiterkeit,  die  wir  jetzt, 
auch  ausser  der  Musik,  nicht  mehr  kennen.  Fast 
möchte  man  ein  Thor  sein,  und  zurückwünschen 
jene  schuldlosen  Zeiten,  wo  wir  ungeneckt  ge- 
blieben, weil  wir  als  fromme  Schäfer  geduldig 
in  eingeschlossenen  Thälern  wohnten,  und  die 
Mächtigem  am  Abhänge,  und  die  Mächtigsten 
auf  den  Gipfeln  der  Berge,  als  höhere  Wesen, 
fromm  und  kindisch  verehrten.  Ach  ja , di« 
Schäfertage  sind  vorüber....  Lilla!  bis  auf  dei- 
nen Namen  ist  alles  uns  fremd. 
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Verzeichniss  von  Musikalien, 

welche 

bei  verschiedenen  Verlegern  erschienen,  und  in  allen  Musikhandlungen, 
in  Berlin  in  der  Sclllesillger’schen  Buch-  und  Musikhandlung, 

No.  11.  unter  den  Linden  No  34.  ZU  haben  sind.  Den  20.  October.  1829. 


Dieses  Verzeichnis  wird  der  Berliner  allgemeinen  musikalischen  Zeitung,  dem 
Berliner  Conversations-Blatte,  und  dem  Freimiithigen  beigelegt. 


Im  Verlage  der  Unterzeichneten  Buchhandlung  ist 
so  eben  erschienen  und  in  allen  Bueh-  und  Musikhan- 
d Jungen  (in  Berlin  in  der  Schlesinger  ’schen)  zu  haben : 

I.  L.  Bohner,  XVI.  Präludien,  Fugen  und  Fan- 
tasien für  die  Orgel  op.  32.  Preis  15  sgr. 
oder  54  Xr. 

Die  herrlichen  Compositioife*  des  Herrn  Böhner 
sind  so  bekannt,  dass  wir  Musikfreunde  und  besonders 
Orgelspieler  auf  die  Erscheinung  dieses  neuen  Werkes 
nur  aufmerksam  zu  machen  haben. 

Hildburghausen  im  August  1829. 

Kesselring'sche  Hofbuchhandlang. 


worden,  gekrönt,  und  Ton  vielen  Künstlern  und  Kunst- 
freunden aufgefordert,  haben  wir  uns  gern  entschlossen, 
dieses  Meisterwerk  herauszugeben. 

Der  Friinumerations-Preis  der  Partitur  ist  12  Rthlr. 
(nachheriger  Ladenpreis  18  Rthlr.);  den  Preis  des 
Klavierauszuges  können  wir  noch  nicht  genau  bestimmen, 
er  wird  ungefähr  5 Rthlr.  betragen.  Alle  Buch-  und 
Musikbandlungen  nehmen  Pränumeration  an,  und  geben 
unentgeldlich  den  ausführlichen  Frospectus  aus. 

Im  Verlage  de* 

Schlesinger  sehen  Buch-  und  Musikhandlnng 
in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34, 


Metbfessel*  allgemeines  Com  merz-  und 
Liederbuch,  mit  mehrstimmigen  Melodien  und  bei- 
gefügter Clav ierbeglei lang,  erscheint  bei  mir  Anfangs 
künftigen  Jahres,  in  der 

vierten  vermehrten  u.  verbessertenAu/lage. 

Der  Werth  dieses  in  seiner  Art  classischen  Werks 
ist  anerkannt. 

Es  wird  mein  eifrigstes  Bestreben  sein,  dieser  neuen 
Ausgabe  Vorzüge  vor  den  früher  erschienenen,  durch 
Correctheit,  schönes  Papier  und  eleganten 
Druck  zu  verschaflen.  Unterzeichnungen  werden  in 
allen  guten  Buch-  und  Musikhandsungen  (Berlin  in  der 
Schlesinger’schen  Buch-  und  Musikhandlung  unten  den 
Linden  No  34.)  angenommen.  Der  Subscriptionspreis  ist 
auf  1 thlr.  15  sgr.  festgesetzt. 

Julius  Schubert  in  Hamburg. 


Im  Laufe  dieses  Jahres  erscheint  in  unserem 
Verlage: 

Grosse 

Passionsmusik 


nach  dem  Evangelisten  Matthäus, 

von  , 

«loh.  Sebastian  Bach. 

1.  In  Partitur. 

2.  Im  vollständigen  Klavierauuage. 

Mit  dem  glänzendsten  Erfolge  wurden  die  Auffüh- 
rungen dieses  grössten  Werkes  des  unsterblichen  Bach, 
welche  im  Frühling  dieses  Jahres  in  Berlin  veranstaltet 


Neue 

Musikalien, 

welche  i»  Verlage  der 

Schlesinger’schen 

Buch-  und  Musikhandlung  in  Berlin,  (unter  den 
Linden  No.  34.) 

Ostern  1829  bis  Michaelis  1829 

erschienen  sind. 


Partituren. 

J.  S.  Bach.  Grosse  Passionsmusik  nach  dem 
Evangelisten  M.thäus.  Pränumerationspreis  12  ThL 
(Nacheriger  Ladenpreis  18  Thlr.) 


Klavierauszüge  aus  Opern.  > 

Auber.  Die  Braut  (Lafiancäe),  Kl.  Az.  mit  deut- 
schem und  französischem  Teste  (ersterer  wie  er  auf 
der  Königl.  Bühne  in  Berlin,  und  fast  allen  übrigen 
deutschen  Bühnen  gegeben  worden  ist,  vom  Baron 
von  Lichtenstein).  Pr.  3 Thlr. 


Hieraus  einzeln:' 

Ouvertüre  42*  Sgr 

_ - t Kann  die  Treue  _ „ 

No.  1.  Romance  j sj ..  infidäe  Sgr 

. t Modehändlerin  sein  * 

No.  2.  Air  J Qi,e  de  mal,  de  tourment  5 SP- 

, t Tag  der  reinsten  Wonne 
»o.  3.  Cavatme  j „ jour  plein  de  charme,  10  Sgr. 
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| Horch,  Trommelschlag 


7|Sgr. 

n -v. 

5 Sgr. 

6 Sgr. 
15  Sgr. 
5 Sgr. 

20  Sgr. 
15  Sgr. 
5 Sgr. 
10  Sgr. 


0.4.  uo{  EQteDde£-vaiuc<est  le  tambonr  ®Er* 
Weichein  schelmLchexRliok 

Quel  sourire  enciiijitaur 
, , Fast  versathen  hätte  sich 
So.  6.  Air  yJe  craignlil  de  jnjjir 

„ _ „ .1  Sachte  nur 

Ho.  7.  Couplets  J Gard#  j rotu 

Ho.  8.  Tiioliejuse  j »onUg^d 

„ „ 1 Wo  erblüht  «ns  das  Gluck 

o.  . anon  J ,rouvei.  je  bonheur 

_ l Süsse  Errinnenmg 

Ho.  10.  RomaDce  <A  ■ . ° 

) 0 jottr  heureux 

( Liebes  Kind  lass  dir  rathen 
0.  . Trto  \ pr*s  j» entrer  en  menage 

_ _ f Keinen  Schmerz,  keineKlage 

*°.  12*  Du0  ) Bannissant  U trislesse 

„ \ Ach,  wie"  so  froh 

ho.  13.  Romance  < , 

f On  ciel  serem 

„ , j Bet  Gott  fleh  ich  Sie  an 

HO.  14.  DuO  j A(1  jiom  de  djeu  poiMJUJJ 

„ . , _ l Der  Verräther 

Ho  15.  Qnatnor  j ^ ^ ^ 17«  Sgr. 

BI  um,  C.,  Die  Rückkehr  ins  Dörfchen.  Lied  erspiel 
in  1 Aufauge  mit  Melodien  Ton  C.  M.  v.  Weber,  aus 
dessen  Liedersammlungen  gewählt.  2 Thlr.  10  Sgr. 

Gesänge 

'mit  Begleitung  des  Piaooforte , oder  der  Guitarre. 

Allber.  Lieblings -Gesäuge  aus  der  Oper:  „Die 
Stumme  Ton  Portici,“  mit  Begl.  der  Guitarre, 
Ton  C.  Blum.  1 Thlr.  17 1 Sgr. 

Einzeln: 

Ho.  1.  Arie.  „Ha  die  rauschende  Freude.“  12  \ Sgr. 

No.  2.  Arie.  „Wie  sind  des  Glanzes  Freuden.“  12*  Sgr. 

Ho.  3.  Barcarole.  „Es  wehen.“  7j  Sgr. 

Ho.  4.  Marktchor.  5 Sgr. 

No.  5.  Cavatine.  „Der  Armen  Trost.“  5 Sgr. 

No.  6.  Barearole.  „Seht,  seht.“  10  Sgr. 

Blum,  C-,  Launige  Gesänge  für  4 Männerstim- 
men nach  Melodien  ans  der:  „Stummen  von 
Fortici.“  25  Sgr. 

Loewe,  C.,  2 Balladen,  für  eine  Singstimme , mit 
Begl.  des  Pianoforte.  Op.  7.  1 Thlr.  2f  8gr, 

2 Balladen  von  Uhland  und  Talvj , lür  1 Sing- 
stimme m.  Begl.  d.  Pfte.  Op.  8.  1 Thlr.  10  Sgr. 

Recitativ  und  Rondo,  eingelegt  in  die  Oper:  „Det 
Freischütz“  und  Ton  Herrn  Haizinger  in  Paris 
mit  enthusiastischem  Beifall  gesungen,  mit  Beglt. 
des  Pfte.  10  Sgr. 

Musik  für  das  Pianoforte. 

Auber.  Die  S tumme  von  Portici,  f.  d.  Pfte 
allein  (m.  Hiirweglasjung  der  Worte).  3Thlr.  lOSgr. 

— Lieblingsmelodien  a.  d.  Oper:  „Die  Stumme  von 

Portici,“  (la  moette  de  Portici),  f.  d,  Pianoforte , im 
leichtesten  Style  arr.  von  Ebers.  22 f Sgr. 

_ — Lieblingsmelodien  aus  der  Oper : „D  i e Braut“ 


(la  fiancle),  f.  d.  Pfte.  im  leichtesten  Style  arr.  ron 
Ebers.  22*  Sgr. 

•*—  — Ouvertüre  aus  der  Oper:  „Die  Braut“  f.  d. 

Pfte-  „ *2f  Sgr! 

Beethoven,  Sehnsuchtswalzer,  nebst  Beantwortung 
desselben  2 1 S”r 

— — Dito  dito,  f.  d.  Pfte.  za  4 Händen  5 Sgr. 
Friedrich,  (Prinz  von  Preussen),  zwei  Armee- 

Märsche,  f.  d,  Pianoforte.  20  Sgr. 

— * ■ — Dito  dito  zu  4 Händen.  1 2*  Sgt 

Weber,  C.  M.  v.  Melange  sur  des  themes  de  l’Open 
„Oberon,“  p.  L Pfte.,  par  Payer.  20  Sgr. 

Spontini,  Fackeltanz  zur  Vermählung  S.  K.  H.  das 
Prinzen  Wilhelm  von  Preussen,  f.  d.  Pfte.  1 2§  Sgr. 
Turnier  in  Potsdam,  Musik  angeführt  bei  dem 
Hoffeste,  am  13.  July,  zur  Geburtstagsfeier  1.  M.  der 
Kaiserin  von  Russland ; f.  d.  Pianolorle. 

Istes  Heft  enthält:  das  Caroussel,  — grosse  Qua- 
drille, — Quadrille  im  6rottensaal  e,  — 
Componirt  von  C.  Blum.  Preis  1 Rthlr. 

2tes  Heft  enthält:  Grosse/  Triumph  marsch, 
comp,  von  Herrn  Grafen  von  Redern.  — 3 G a 1 o p - 
paden,  comp,  von  Herrn  Baron  von  Dankeimann. 
— 3 Galoppaden,  comp,  von  Herrn  Kammer- 
mtuikus  Wieprecht,  und  1 Fanfare,  comp,  von 
Herrn  Krause.  Preis  20  Sgr. 

Weller,  Contretänze  a.  d.  Oper  „die  Braut,“  (la 
fiancee),  von  Auber,  f.  d.  Pfte.  JO  Sgr. 

Musik  für  verschiedene  Instrumente. 

Blum,  C.,  Grand  Pot-pourri  brillant,  sur  da» 
themes  de  l’Opera : „la  muette  de  Portici“ 
pour  la  Guitarre  d'une  dilüculle  metiiocre.  1 5 Sgr. 

— — 4 Walzer  nach  Themas  der  Oper:  „Die 
Stumme  ron  Portici,“  £.  die  6uttarre.  12*  Sgr. 

Eb  er«,  Pot-pourri  aus  der  Oper:  „Die  Stumme 
von  Portici,“  f.  d.  Flöte.  lOSgr. 

Spohr,  L. , Concertino  p,  I.  Violon,  avec  Acc. 
d’Orchestre.  Op.  79.  (Ho.  12  des  Concertos).  3 Thlr. 

— — 3 Quatuors  p.  2 Violons,  Alto  et  Violoncelle. 

Op.  S2.,  charjue  1 Thlr.  30  Sgr. 

Harmonie-  und  Militair-Musik. 

Auber,  La  muette  de  Portici,  (Die  Stumme 
von  Portici)  arr.  en  Harmonie  pour  2 Clarinettea, 

2 Bassons  (Fagotli),  2 Cors,  Flftte  et  Serpent  et  2 Ciir. 
Trombonne  et  Trompette  ad  lib.  (en  2 livraisons). 
Ouvertüre  1 Thlr.  15  Sgr. 

Lir.  1 et  2 7 Thlr. 

Sammlung  von  Märschen  auf  Allerhöchsten  Befehl  S.  M. 
des  Königs  zum  bestimmen  Gebrauch  der  königl. 
Preuss.  Infanterie,  für  vollständige  türkische  Musik, 
in  Partitnr. 

Ko.  75.  Neapolitanischer  Marsch  12f  Sgr. 

Ho.  76.  Geschwindmanch  274  Sgr. 

No.  77.  1 Thlr  2*  Sgr. 

Ho.  78.  "Komp,  von  S.  K.  H.  dem  Prinzen  Friedrich 

von  Preussen  22j  Sgr. 

Ho.  79.  Dito  dito  dito  25  Sgr. 
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Anstotelis  Meteorologie«,  ex  recensione  Bek- 
keri.  3.  Diluvium  cum  tribus  aliis  Mahib- 
Mmti  pracstantiisimii  Episodiij. 

XH.  — Daevische  Literatce.  _ 1.  H*orolf  Krake 
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tttaelMaii,  brm  tä  in  mannigfaibrr  auffcbiuf  libac 

• HfllklVi  ?Äb9f!l  8ft<"  ®«ti,  f»nParn  m*  i,* 
lrt*f, ®l4nfr,<  unf  ®l«ubm<  iur®alafcrang  unb 
UntarbglJimg.  - ®tra  9trn  ®«nbr  i#  tut  Kral  Uri  anMbinar. 

BM*famfmir>!  -*  5,1  e,,w*  b(m  ®d,ll",a  f«ir  »lUfp!» 
«tfähnrti  unb  )u  babtn  in  bfr 

6 $1  f fi  tt  g e r’föan  ®u<ti<  unb  ®}u(irb«nb!niig, 
m®aaliB,  unltr  ban  «inban  9?o.  34. 

Bei 

BLACK,  YOUNG,  AND  YOUNG.IN  LONDON, 

in  » eben  er.cbl«,«.,  UIM|  in  ,Ur„  B.cbb»,d|.„-,. 

DcutufhUiidj  xm  hali tu.  5 

THE  FOREIUN  REVIEW, 

AND  CONTINENTAL  MISCELLANY. 

Ko.  VH.  gr.  8.  2 Rlhlr. 


INHALT. 

Aar.  I.  The  Eloijuence  of  ihe  Frenoh  Bar. 

H.  Ilitsory  of  Lithography, 

HI.  Damiron,  Philosoph/  in  France. 

IV.  Jovellanos,  Life  and'writings. 

■ N»v*lis  Schriften  heraiugegeben  von  L.  Tieck, 
und  F,  Schlegel. 

VI.  Romane«  of  Sir  Tristrain. 

VII,  Vitalis,  Swedish  Poetry. 
yill.  Niebuhr’s  Historical  and  Philological  Tracu. 

IX.  Guipiucoan  Ballads, 

X. Fecchio,  Political  Economits  of  Italy. 

Kurxa  Anaeige  über  neulich  erschienene  Werke.  . 

XI.  — CtASsiscH«  LiXKaaToa.  — 1.  Leontü  Canrn- 
nis  Herrn  esianactei  Fragmenlum.  — 2.  Aristo- 
teles  de  Anima,  de  Sensu  de  Memoiria  Sec., 


XIII, 


. „ , * ■*,  xawiroii  &raxe. 

et  Helledigt  ar  OehlenschlSger.  — 2 Eri(! 
Menods  Bamdom — Historisk  Roman'  af  B 
S.  Ingctnann. 

, — Faairaoesiscii*  L.rxxaTra.  — J.  Histoir*  de 

« dea  PlCT?  ßrand.  _ 2.  Soir^es 
de  Walter  Scott  ä Paris.  _ 3.  Le  Fils  «1« 
1 Komme,  poeme.  — 4.  Memoire  d'une 

Femme  de  Qualitg  sur  Louis  XVIH, 51, 

Mort  de  Henri  III.  Seines  Hutroriques,  faisant 
v._  _,u,le  au*  B,ricad«  et  aux  Etats  de  Blois. 

XIV.  - Dxvtscbi  L.t.aaTo».  — 1.  Die  Serbisch. 

Revolution , von  Leopold  Ranke Dn 

»ere  Vorze.t,  von  Theodor  von  Haupt.  _ 
3 Heber  d«  protestantische  Princip  in  der 

k0>  — 4‘  St.atswirih- 
schaftliche  Anzeigen,  mit  vorzüglichem  B.- 
Mg  auf  den  Prenssischen  Staat.  Herausgege- 
ben von  Dr  Leopold  Krug.  _ 5.  Ist  « dem 
Interesse  anderer  deutschen  Staaten  angemes- 
»«>,  &c.  Bemerkungen  Über  den  deutschen 
Zollverein  und  über  die  Wirkung  Zölle  in 
11a  1 lon  aiöcon  omischer  Hinsicht,  üeberpreus- 
sensGrenzzölle.  - 6.  Bedichte  des  Königs 
Ludwig  von  Bayern.  7., Anna  Bullen  Koni- 
gin  too  England. 

XV.  — Italienisch B L.t.eatce.  — i.  jr 

Lorenzo  da  Ponte  di  Ceneda.  2.  F.miglie 
ce!ebre  Itahane:  dal  Cavaliere  Litt*. 

XVI.  — Russische  Litshatce.  _ Divi  Peri 
VS.ikhakh,  a.  Todoliniago  * 

XVn.  — Staxische  Liveeatuh.  — Tratado  de  Te- 
rapeutica  redactado  segun  los  princip«  de 
la  nuev»  doctrini  Medica. 

XVin Literarische  Kachrichten. 

XIX.  — Auswahl  der  besten  neu  erschienenen  Werke 
Das  8te  Heft  erscheint  im  October.  * 
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So  eben  ist  bei  uns  erschienen  und  zu  haben: 

Repertoire  . ,j  . 

«bi&tre  fran?aii  ä Berlin. 


Ho.  18.  Le  Diploma  te,  en  2 actes,  par  Scribe  et  De- 
lavigne.  7J  Sgr.  Ho.  19.  La  9uar.nt.ine,  «, 
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1 acte,  par  Scribe  et  Maseret.  5 Sgr.  Wo.  20.  Le 
Cousin  Frede  r i c,  ou  la  Correspondance,  en  1 acte, 
p*r  Emile,  Arago  et  Alexandre.  5 Sgr,  No.  21.  La 
lune  de  miel.  ttsgr- 

Dieses  Repertoire  enthält  nur  diejenigen  Comedies 
Vaudevilles  etc,  v.  Scribe,  Melesville,  Vamer  etc.  die  in 
Paris  allgemeinen  Beifall  gefunden,  und  mit  gleich  grossen» 
Beifall  in  Berl  in  von  der  königlichen  franz.  Theatergesell- 
sodiaft  aufgeführt  worden  sind.  Mehrere  dieser  Stücke 
eignen  sich  vortrefflich  zum  Schulgehrauch,  da  diese 
Ausgabe  durch  Correktheit  sich  auszeichnet  und  nichts 
Bekanntlich  der  Erlernung  der  französischen  Sprache  so 
förderlich  ist  als  das  Lesen  französischer  Lustspiele.  Die 
fteisc  sind  sehr  billig;  die  früheren  Stücke  sind; 

Ho.  1,  Mes  derniers  vingt  Sols,  en  1 acte,  par  Theaulon 
et  Ramond.  5 Sgr.  No.  2.  Malviua , ou  un  Mariage 
d’inclination,  en  2 actes,  par  Scribe.  10  Sgr.  No.  3. 
L’ Ambassadeur,  eu  1 acte,  par  Scribe  et  Melesville. 

7 J Sgr.  No.  4.  Les  Moralistes,  en  1 acte,  par  Scribe 
et  Varner,  7}  Sgr.  No.  5.  Un  dernier  Jour  de 
Fortune , en  1 acte , par  Dupaty  et  Scribe.  5 Sgr. 
No.  6.  Les  Cuisiniers  diplomates,  en  1 acte,  par 
Rocbefort,  Bartheimi  et  Masson.  5 Sgr.  No,  7.  Mr. 
Jovial,  ou  l'Huissier  cliansonnier,  en  2 actes,  par 
Theaulon  et  Cfcoquart.  7*  Sgr.  No,  8.  Le  Mariage 
de  raison,  en  2 actes,  par  Scribe  et  Varner.  10  Sgr. 

' No.  9.  Le  Paysan  perverti,  piece  en  3 journees, 
par  Theaulon.  12}  Sgr.  No.  10.  Les  preraieres 
amours,oules  Souvenirs  d'enfance,  en  1 acte,  parScri- 
he.  7}  Sgr.  No.  11.  Theobald,  ou  le  Retour  de  Rus- 
sie,  en  1 actg,  par  Scribe  et  Varner.  7|  Sgr.  No.  12, 

' Mme  de  Sainte- Agnes , en  1 acte,  par  Scribe  et  Var- 
iier. 7}  Sgr.  No.  13.  Telva,  ou  L’orpheline  Russe, 
en  2 actes,  parScribe,DeVill«ueu ve  et  Desverges.  7 \ Sgr. 
No.  14.  La  jeune  Marraine,  en  1 acte,  par  Scribe, 
Lockroy  et  Chabot.  8 Sgr.  No.  IS.  Simple  Histoire, 
en  1 acte,  par  Scribe  et  Courcy.  7J  Sgr.  No.  16. 
Leonide,  ou  la  VieiUe  deSuresne,  en3  actes,  par  Vit- 
leneuve  et  Saint  - Hilaire,  lOSgr.  No.  17.  La 
Somnambule,  en  2 actes,  par  Scribe  et  G,  Delarigne. 
7*  Sgr. 

Schlesinger  'sehe  Buch-  und  Murikhaudlung, 
, in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34. 


Bei  $.  S).  Sleftler  in  ©arnburg  ift  fo  eben  erfibi« 
Bei  unb  IR  allen  ©rutfcblanOg  ju  bflbtn: 

gloftbed«  f> o tj e Kultur,  ben  jablreicpen  lanbs 
»Irt^fthafflichtn  Sflefutpern  im  3apr  1829  not 
äugen  gelegt,  nebft  ber  Sarlegung  ber  ©runb* 
fdpe  burcp  beten  Befolgung,  ein  an  (ich  fcplecpter 
©oben  i«r  bddjfffti  gr(rag«fdbigfeit  gebracht 
worben  ff!.  5öom  grtiherrn  t>on  Sjogpt. 
©ehefttf,  Vr • 12 i fgr. 


Bei  3.  ©tlfcher  io  goHenj  ift  etfebfenen: 
®olbne«  Suge nbbuch,  b.  I.  SBerfe  unb  Uebun* 
gen  ber  3 giftlithen  «ugenbtn,  be«  ©iauben«, 
ber  Äoffnung  unb  ber  Siebe.  53on  Sr.  ©pft 
(SSerfufier  ber  Jru&na<htigaB)-  2 «heile.  12 
?r.  1 thlr.  10  fgr.  _____ 


gentton’«  @ebet6uch.  SluS  bem  granj.  t>on 
Ifnfcpulb  12-,  mit.tupfer,  orb.  $)ap.  12}  fgr-, 
feinere«  $ap.  15  fgr.  3?elin  (Poftpap.  20.  fgr. 

Sei  ff,  3-3-/  ber  fchlafenbe  Diduber  ober  bie 
Dtduberbraut.  Dper  in  3 Sitten.  12.  ©eheftet. 
9>r.  15  fgr. 

Seiler,  ©runbfdpe  neuerer  ©tfeOqebung  mit  be« 
fonberer  58erdtffid)figung  ber  *Preu§ifd)en  @e* 
ftpgebungen.  (£i»ilrt<ht.  8.  ©eh.  *Pr.  15  fgr. 


Bei  mir  ift  trfebitntit  unb  in  atfen  Bucb&atiNungea  bei 
3m  unb  3u4laub«  tu  trhairen : 

©haffpeart’«  SJorfcpute.  ©erau«gegeben  unb  mit 
SSorreben  begleitet  eon  £ubt»ig  «ieef.  €r|ier 
nnb  |»eifer  »anb.  @r.  8.  auf  feintm  ©ruef* 
papier.  5 thlr.  7}  fgr. 

Btftet  B«nb:  I.  ©ie  rcuttberiare  @age  t>»m  *ater 
©aec,  iSebauftiel  »en  SEobert  ©treu.  11.  arten  »cn  Jeoerfc 
bint,  tine  jragöote.  UI.  ©ie  ©eren  in  gancaffrire , ton 
(tbotttaf  ©eptooeO.  IS'23-  2<J  Bogen.  2 rplr-  221  f(t- 

Sneitet  Banb:  I.  ©ie  febiue  £mma,  ein  0d>auf»iel. 
II-  ©er  «»lattu,  ober  bie  3ungfraueu,äErag6&ie , ein  £©rdu< 
etfoiel  coti  ©ofiinger.  UI.  ©te  Betuirc  De»  ©erlin,  ober 
bas  Äinb  bat  feinen  Batet  gefnnben,  ein  gcbaui'oul  eon 
SB.  €b«tef|>carc  unb  SB.  SKorolep.  1829.  26  Bogen  2 tblr. 
13  fgr..  . 

ieipjig. 

g.  a.  ©rorfhou«. 


Steuer  Sfcrnan  be«  Hmecifaner«  3.  <$.  (Jooper. 

Berlin,  im  Berlage  »on  Sund  et  unb  ©umblot 
il  fo  eben,  lugleicb  mit  ber  9}tr»,'5>orfer,  loubener  unb 
Barifec  aufgabe,  etfebietten : 

Sonanchtt  unb  bie  Puritaner  in  €onnec« 
ticut.  an«  bem  (E'itglifd)en  kt 4 jamei  genl» 
moreEooper,  »on  I)r.  ©ottfr.  griebenbetg. 
3 Bdnbe  8.  3 thlr.  10  fgr.  — gefn  Rapier, 
geh.  3 thlr.  15  fgr. 

3m  Original  ffibtt  bieftr  Roman  benjilel:  The  w*pt 

of  Wuh-Tou- Wisb. 


0o  eben  ift  erfitienen  unb  an  «Se  Buibbanblungen  een 

frnbet  »orben : 

SUIgcmcinc  <5itci?Ft opdbie 

ber  gefammten  Sattbs  unb  ^auftwirrbfehnft 
»er  ©eutfdjen  mit  gebdriger  ©erücffich« 
tigung  »er  babin  einfchlagenben  Olatur» 
un»  attbern  ÜBiffcnfcpafreu  tc.  gin  wohl* 
feile«  JJanb*  un»  ^ilfebucp  für  ade  ©tanbe 
©eutfchlanb«;  jum  leichtern  ©ebrauep  naep  ben 
12  SWonaten  »e«  3ahr‘4  in  12  Sdnbe  georbnet  ic. 
ßber: 

JUlgcmcinet  «nb  immenpflfjrenb«  ganb*  unb 
^au«roiril)fc^aft«fa!enPer. 

SBeatbeltet  »on  einer  ©efcpcllfcpaft  ©efebrter  unb 
herausgegeben  oom  Dr.  g.  *ÜJ.  g.  'Putfdie.  8r  SSaub 
eon  46  Bogen  mit  11  Äupferu.  greift  gewipn« 
fiepe  auftgabe  1 tblr.  20  fgr.  auftgabe  auf  f.  fr. 
Xlrucfp.  2 tblr.  10  fgt. 

SSaumgdrtner«  SBuchbmtblung  In  £e<pjlg. 
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Den  31.  Oktober. 

Beurtheilungen.  ' 

(Verspätet.) 

Ideen  zu  einer  rationellen  Lehrmethode  für 
Musiklehrer  überhaupt,  mit  besondrer 
Anwendung  auf  das  Klavierspiel,  von 
Konrad  Berg.  Mit  einem  Vorworte  von 
Gottfried  Weber.  Mainz  bei  B.  Schott’» 
Söhnen.  1826. 

Während  wir  in  Deutschland  und  Frankreich 
etwa  hundert  namhafte  Klavierschulen  haben, 
die  alle  darauf  ausgehen,  Lehrer  und  Schüler 
mit  den  näthigen  Hülfsmitteln  zum  Lehren  und 
Lernen  dieses  Instrumenta  zu  versehen:  so  kann 
man  doch  darauf  schwören,  dass  unter  50  Klavier- 
lehrern noch  nicht  sechs  sind,  die  sie  auf  eine 
sweckmässige  Weise  zu  benutzen  verstehen  und 
— allenfalls  entbehren  können.  Jeder,  der  Kiav  ier 
■pielt,  es  sei  so  viel  oder  wenig  als  ee.  wolle, 
hRlt  sich  auch  für  berechtigt  und  befähigt,  die 
Fertigkeit,  die  er  hat  oder  nicht  hat,  anf  Andre 
zu  fibertragen , und  es  bedarf  dazu  »ach  der 
Meinung  der  Meisten  nicht»  ander»,  als  dass  man 
die  Schüler  zuvörderst  die  Noten  lernen  lässt, 
sie  dann  vor  das  Klavier  und  sich  selbst  an  ihre 
rechte  oder  linke  Seite  setzt  und  sie  auf  den 
Tasten  herumgreifen  heisst.  Gelingt  zufällig  eins 
oder  das  andre,  so  sagt  man:  scharmant!  Will 
es  aber  nicht  gehen  (und  der  Lehrer  weist  ee 
meist  darnach  anzufangen,  dass  es  unmöglich 
gehen  kann),  so  wird  geschmält,  gezankt,  ge- 
tobt, geschimpft  — am  Ende  aber  es  doch  dabei 
gelassen , und  die  Schüler , wenn  sie  nicht  ein 
höherer  Geist  treibt,  werden  Stümper  und  Pfuscher, 
so  viel  ihrer  sind.  Wie  wenige  Musiklehrer 


haben  sich  ihre  Aufgabe  klar  gemacht  und  ernst- 
lieh darüber  nacbgedacht,  auf  welchem  Wege 
und  durch  welche  Mittel  sie  am  besten  zu  lösen 
sei!  Herr  Berg  ist  Einer  von  diesen  Wenigen 
und  beurkundet  schon  dadurch  seinen  wahren 
Beruf  zum  Lehramt,  wenn  er  auch  nicht  im 
Stande  gewesen  wäre,  seine  Gedanken  so  klar  und 
verständlich  auszusprechen  und  miuutheilen,  alz 
dies  in  dem  vorliegenden  Schriftchen  von  ihm 
geschehen  ist. 

Der  Abhandlung  geht  eine  Einleitung  voraus, 
worin  Herr  Berg  den  Standpunkt  des  Leh- 
rers und  Schülers,  so  wie  die  Hindernisse, 
welche  sich  beiden  iaHinsicht  derFort- 
sebritte  in  deji  Weg  legen,  ins  Auge  fasst. 

Die  Erklärung;., des  „Hohem  in  der  Kunst“  ist 
in  dieser  Einleitung  der  schwächste  Punkt,  indem 
Herr  B.  hier  in  das  Gebiet  der  Philosophie  hin- 
überschweift, auf  welchem  er  (wie  denn  das  auch 
nicht  verlangt  werden  kann)  nicht  recht  zu  Haus« 
ist.  Redensarten  wie:  „das  Wesen  selbst  der 
Kunst  sei  ein  Unergründliches“  — „unter  allen 
Künsten  habe  die  Musik  etwas  besonders  Merk- 
würdiges, Unergründliches  und  Göttliches,“  — 
sie  solle  nie  zu  Sch il  d eru ngen  (auch  nie!  t 
zu  Schilderungen  des  Gemüthizustandes!)  dienen 
u.  dgl.  m.  wollen  nicht  viel  sagen  und  wären 
besser  weggeblieben,  da  sie  ausserdem  einer  ganz 
andern  Begründung  bedurft  hätten. 

Ungleich  gründlicher  als  die  Einleitung  ist 
die  Abhandlung  selbst.  Der  Verfasser  berührt 
in  deren  erster  Abtheilung,  welche  er  Abhand- 
lung des  Unterrichts  nennt,  folgende  Gegen- 
stände: 

| 1.  Hauptzweck  des  Unterrichts. 

Der  Schüler  taoll  musikalisch  gebildet 
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werden,  d.  h*  er  soll  a)  gut  legen,  b)  im 
Takt  spielen  und  e)  geschickt  spielen 
lernen.  Unter  den  Mitteln,  die  der  Verfasser  znr 
Erreichung  dieser  Zwecke  anfährt,  vermisst 
Ref.  zwei  der  wichtigsten,  nämlich  1)  „den  Schü- 
ler anzuhalten,  dass  er  die  Augen  auf  den  Noten 
möglichst  ununterbrochen  festhalte  und  nur  bei 
Sprüngen  den  Tasten  einen  Klick  zu  werfe,  za 
welchem  Ende  er  die  Tasten  stets  zu  erreichen 
nicht  aber  zu  erspringen  hat;“  2)  „dass  man 
ihm  begreiflich  mache,  wie  der  Blick  dem  Spiet 
stets  . vorauseilen  müsse,  nnd  wie  man  mithin 
nicht  die  Noten  spielt,  die  man  eben  betrachtet, 
sondern  vielmehr  diejenigen,  welche  man  schon 
betrachtet  hat.“  Ref.  weiss  aus  Erfahrung,  wie 
viel  die  Beobachtung  und  Aneignung  dieser  bei- 
den Punkte  zum  Legen  und  zur  Begründung  eines 
guten  Fingersatzes  beiträgt.  — In  Beziehung  auf 
das  Spielen  an  und  für  sich  unterscheidet  der 
Verfasser  sehr  richtig:  ab  spielen,  einstudi- 
ren  und  vortragen,  und  sagt  darüber  viel 
Treffendes. 

§2.  Stnfenweiser  Entwickelnngsgang. 

Der  Verfasser  benennt  hiebei  acht  Momente, 
Dämlich  1)  die  Folge,  2)  den  Takt,  3)  das  Noten- 
treffen,  4)  den  Fingersatz,  5)  die  Verbindungen, 
6)  die  Sicherheit,  7)  die  Fertigkeit  und  8)  den 
Ausdruck,  deren  jedem  besondre  Betrachtungen 
gewidmet  werden,  welche  von  seiner  Einsicht 
und  Erfahrung  dag  beste  Zeugniss  geben. 

Die  zweite  Abtbeilung  behandelt  den 
Lehrgang  im  Allgemeinen,  und  zwar: 

J)  „über  den  einzuschlagenden  Weg  bei  jedem 
Schüler,  nach  der  Stufe,  die  er  schon  erreicht 
hat.“ 

Es  wird  ausdrücklich  gesagt,  dass  „die  vor- 
stehenden Vorschriften  nicht  zur  Anwendung  bet 
ersten  Anfängern  bestimmt  sind,  sondern  für 
■olehe,  die  mit  einigen  Anlagen  begabt,  ungefähr 
anderthalb  oder  zweijährigen  Unterricht  genossen 
und  dabei  vorzüglich  die  Anfangsgründe  der  Musik 
recht  inne  haben.“  Allein  wir  müssen  es  be- 
dauern, dass  der  Verfasser  nicht  auch  für  den 
ersten  Unterricht  seine  Ideen  und  Beobachtungen 
mitgetheilt  hat.  Ist  nicht  dieser  gerade  der 
wichtigste,  und  weiss  etwa  Herr  B.  nicht,  wag 
es  sagen  will,  einen  von  Anfang  an  irre  geleite- 


ten Schüler  auf  die  rechte  Bahn  zu  bringen? 
Oder  vielmehr,  sagt  er  es  nicht  selbst  gleich 
hinterher? 

2)  Gang  der  Lehrstunde. 

3)  Selbstübung. 

4)  Wahl. der  Musik  (stücke). 

Der  Verfasser  dringt  mit  Recht  auf  die  Be- 
nutzung „wahrer  Musik.“  Wenn  nun  jeder  Leh- 
rer auch  wüsste,  welche  von  den  tausend  und 
aber  tausend  Klavierstücken  zur  wahren  Musik 
zu  rechnen  sind.  Gewiss  wäre  es  desshaib  ein 
verdienstliches  Unternehmen,  wenn  irgend  ein 
mit  den  Kompositionen  für  das  Pianoforte  wohl 
vertrauter  nnd  im  Unterricht  erfahrner  Musiker 
eine  methodisch,  d.  h.  nach  steigender  Schwierig- 
keit der  Ausführung  nnd  Auflassung  geordnete 
Anthologie  wahrhaft  guter  Klavierstücke  veran- 
staltete und  mit  instruktiven  Bemerkungen  be- 
gleitete, oder  wenn  dies  nicht  angehen  sollte, 
wenigstens  ein  Verzeichniss  davon  entwürfe  and 
auf  öffentlichem  Wege  mittheilte.  Wie  sehr 
müsste  damit  nicht  denjenigen  Lehrern  gedient 
sein,  weiche  keine  Gelegenheit  haben,  sich  mit 
einer  grössern  Anzahl  der  vorhandenen  Klavier- 
stücke bekannt  zu  machen  und  bloss  dsshafb, 
wenn  es  ihnen  auch  nicht  an  richtigem  Urtheil 
fehlt,  nicht  immer  nach  dem  Zweck  massigsten 
greifen.  Hätte  nicht  Hummel  in  seiner  grossen 
Klavierschule  dies  berücksichtigen  sollen  1 
4)  „Ueber  die  Anwendung  des  Erlernten,  im 
öffentlich  Spielen  oder  im  häuslichen  Zirkel.“ 

0)  „Entwickelung  der  Grüade,  worauf  alle  diese 
Vorschriften  sich  stützen“  und 
7)  „Ueber  Mechanismus.“ 

Auch  über  diese,  so  wie  die  unter  2)  und  3X 
angeführten  Gegenstände  linden  sich  manche  gute 
und  treffende  Bemerkungen,  wenn  auch  nicht 
gerade  erschöpfend  und  nicht  immer  mit  logischer 
Genauigkeit  des  Ausdrucks.  Ref.  nimmt  deshalb 
keinen  Anstand,  das  Schriftchen  jedem  Musik- 
lehrer, auch  dem  Erfahrenen  und  Umsichtigen, 
angelegentlich  su  empfehlen. 

Angehängt  sind  mehrere  Abhandlungen  zur 
Kenntnis*  und  richtigen  Behandlung  de* 
Fortepiano’z,  ausgezogen  aus  der  kleinen  Schrift 
von  Dieudonnö  und  Schiedmayer,  so  wie 
mehrere  Anleitungen  zum  Stimmen,  nach  Asioli, 
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A-  E.  Müller,  C.  Czerny  und  Dieudonne 
und  Schiedranyer,  und  zwar  von  den  drei 
erstgenannten  insbesondre  über  die  gleichschwe- 
bende Temperatur,  von  den  beiden  letztem  mehr 
über  das  Mechanisch -Technische.  B — n. 

Deux  themes  de  Fr.  Schubert,  Tarifs  pour 
le  Piano  seul  par  Joseph  Czerny.  Oe.  62. 
Nr.  1 u.  2.  J.  Czerny  in  Wien. 

Leichte  — Figurirungen  io  herkömmlicher 
Weise;  wären’s  Verse,  sie  könnten  im  neuesten 
Musenalmanach  stehn  unter  den  orientalischen 
Gedichten.  Ständen  sie  im  Musenalmanach,  so 
schonte  man  sie  mit  Stillschweigen,  und  schonte 
man  sie  gutmüthig,  so  wären  die  — Dichter 
über  die  llintenansetzung  nicht  zu  beruhigen, 
O arge  Welt!  Jeremias  Stossenfzer. 

Marche  militaire  pour  le  Pianoforte  par 
L.  v.  Beethoven.  Oe.  posthume.  Wien  hei 
Joseph  Czerny. 

Rüstig,  keck,  heiter  und  ohne  nlle  Prätension, 
mehr  zu  sein  als  ein  Parademarsch.  Ira  Trio 
erkennt  man,  dass  auch  die  Lärminstruinente 
nicht  zu  ewiger  Betäubung,  sondern  sparsamer 
und  karakteristisch  angeordnet  sein  mögen. 

1.  Sechs  Gedichte  für  eine  Singstimme  mit 
Piauoforte , 

2.  Der  Sänger,  Ballade  von  Göthe,  — bei- 
des von  F.  Schubert.  Wien  bei  J.  Czerny. 

Von  Zeit  zu  Zeit  ziehen  die  Lieder  eines 
wiener  Sängers,  heiter  und  klar  und  anspruchs- 
los wie  Lerchengesang  durch  die  musikalische 
Luft  und  erfreuen  und  — werden  vergessen.  So 
war  es  vor  einigen  Jahren  mit  Kreuzer,  so 
ist  es  noch  jetzt  mit  Schubert.  Nicht  ein 
tieferer  Geist,  wohl  aber  ein  musikalischer  Sinn 
regt  sich  in  dieserlei  Gesängen;  man  könnte  sie 
mit  einem  holdanmuthigen  Anklang  aus  einem 
der  vorliegenden  Lieder  karakterisiren: 


Lied  an  die  Liebe  — vergebliche  War-- 
nung  — - an  die  Liebenden.  Von  Donat 
Müller.  Kranzfelder  in  Augsburg. 

Drei  Gedichte  des  Königs  von  Baiern,  ge- 
fällig in  Musik  gesetzt. 

Berichte. 

Ueber  den  gegenwärtigen  Zustand 

des  Musikwesens  in  London. 

(Fortsetzung.) 

Bei  der  Betrachtung  über  die  Tonkunst  eines 
Landes  zieht  die  Oper  vor  Anderm  den  Blick 
auf  sich,  weil  die  Mehrzahl  der  europäischen. 

Völker  eine  National -Oper  haben.  Jedermann) 
weiss,  dass  die  italienische,  die  französiche,  di«; 
deutsche  Oper  jede  ihre  Physiognomie  hat,  an 
der  man  sie  augenblicklich  erkennt  ungeachtet 
der  Verkleidungen,  die  bisweilen  Ueberselzer, 
Appreteur  und  andre  Spekulanten  Uber  sie  werfen. 

— Giebt  es  auch  eine  englische  Oper?  Und, 
wenn  nicht:  ist  eine  Aussicht  da,  dass  sie  einst 
existire?  — Ehe  darauf  geantwortet  werden  kann, 
muss  man  einen  Blick  auf  die  Einrichtung  der 
Londoner  Theater  werfen. 

Wie  ia  andern  Unternehmungen',  so  überlägst 
auch  hier  die  Regierung  Erhaltung  und  Förderung 
des  Theaters  dein  Interesse  der  Privatpersonen. 

Keine  Einschränkung  für  die  Unternehmer,  keine 
Thealerzensnr,  kein  Komtnissair,  keine  Wacht- 
kosten,  keine  Armenabgabe  (wenn  sie  nicht  etwa 
auf  der  Miethe  des  Saals  ruht,  wie  auf  jedem 
andern  Besitz)  aber  auch  keine  Hülfe,  keine 
Unterstützung.  In  einem  Lande,  wo  zweimal 
wöchentlich  ein  unmässig  grosses  Journal  bloss 
mit  den  Bankerott- Anzeigen  aus  der  Hauptstadt 
angefüllt  wird,  fällt  es  kaum  in  die  Augen,  wenn 
ein  Theaterunternehmer  zu  Grunde  geht,  oder 
vielmehr,  wenn  er  die  ausziebt,  die  thöriebt  ge- 
nug ihm  ihr  Geld  anrertraut  haben;  nach  ihm, 
heisst'z,  wird  ein  Andrer  kommen,  und  so  wird's 
immer  fort  gehen. 

Uebrigens  darf  man  nicht  meinen,  dass  die 
Theaterunternehmungen  in  England  vollkommen 
frei  gegeben  aind;  es  bedarf  dazu  einer  vom 
Lord-Kanzler  zu  losenden  Erlaubniss,  und  die 
Zahl  der  Bew  illigungen  ist  durch  den  Willen  des 

Digitizecf  by  Google 


348 


König»  bestimmt.  Als  Georg  IV.  noch  Prinz- 
Begent  war,  versprach  er  den.  Unternehmern  von 
Drury-Lane  und  Kovent- Garden,  dass  während 
der  Dauer  ihres  Privilegiums  kein  andres  engli- 
sches Opern:  heater  entstehen  solle.  Diesem  Wort 
will  er  getreu  bleiben,  und  alle  Versuche  mäch- 
tiger und  eifriger  Kunstfreunde,  einer  wirklichen 
National-Oper  Eingang  zu  verschaffen,  sind  daran 
gescheitert.  Erst  in  15  Jahren  werden  die  Privi- 
legien’jener  Theater  erlöschen,  und  schwerlich 
wird  bis  dahin  ein  andres  eröffnet  werden  dürfen. 

Die  Zahl  der  Londner  Theater  kommt  der 
der  Pariser  gleich.  Die  vier  vornehmsten  sind: 
die  italienische  Oper  (King'sTheatre)  ürury- 
Lane,  Covent-Garden  und  die  englische 
Oper.  Die  vornehme  Welt,  von  der  allein  der 
Unterhalt  der  londner  Theater  ausgeht,  besucht 
bloss  die  italienische  Oper;  mehrere  Ursachen, 
von  denen  später  die  Rede  sein  wird,  bewirken, 
diesen  ganz  ausschliesslichen  Vorzug. 

Das  alte  Opernhaus,  welches  sonst  auf  Hay- 
market  stand,  brannte  1789  gänzlich  ab.  Der 
Der  Eigentümer,  Taylor,  baute  es  auf  seine 
Kosten  wieder,  eröffnete  es  unter  günstigen  Um- 
standen und  übertrug  die  Verwaltung  des  Unter- 
nehmens einem  gewissen  Waters.  Eine  Reihe 
von  Streitigkeiten  und  Prozessen  zwischen  beiden 
endigte  mit  Waters  Ruin.  Taylor  trat  an  seine 
Stelle,  war  aber  weder  gestickter  noch  glückli- 
cher. Alle  ersinnlichcn  Quellen  wurden  eröflnet 
und  erschöpft  für  den  stets  wachsenden  Ausgaben- 
Etat  des  Theaters;  endlich  musste  er  es  als 
bankerott  aufgeben.  Im  Jahr  1814  trat  Waters, 
unter  Verantwortlichkeit  des  Uanquiers  Chambers, 
wieder  an  das  Ruder;  auch  diese  Unternehmung 
endigte  sich,  wie  die  frühem,  1820  mit  dem  Ruin 
beider.  Ein  Jahr  darauf  unterwand  sich  der 
Bachhändler  Ebers  der  Fortführung  dieser  Un- 
heilsbühne, und  erhielt  sie  sieben  Jahre,  nach 
einander.  Die  Frucht  seiner  Verwaltung  war 
ein  Verlust  von  50,000  Pfund  Sterling. 

So  viel  Schiffbrüche  hätten  jeden  von  dem 
Gedanken  auf  diese  Spekulation  zurückschrecken 
•ollen.  Keineswegs.  Laporte,  ein  Mann 
von  Einsicht  nnd  Sachkenntiss  in  der  Theater- 
Verwaltung  : trotz  allen  Gefahren  eines  so  schwan- 
kenden Unternehmens , und  — trotz  der  ungeheu- 


ren Lasten,,  die  ihm  obliegen,  weiss  er  noch 
daraus  Vortheil  zu  ziehen.  Seine  Ausgaben  (ein- 
schliesslich des  Micthzinses  von  13000  Pfund 
Sterling  für  € Monate)  belaufen  sich  auf  42000 
Pfund  (also  etwa  294000  Thaler.)  Die  sichere 
Einnahme  der  vorigen  Saison  für  bestellte  Logen 
betrug  3300  Pfund;  folglich  mussten  an  der  Kasse 
7000  Pfund  eingenommen  werden,  und  zwar  it 
50  Vorstellungen  (mehr  finden  nicht  statt)  — 
macht  für  jeden  Abend  980  Thaler.  Nach  dieser 
Berechnung  ist  es  klar,  dass  an  eine  Vcrgrösse- 
rung  der  Einnahme  nicht  fiiglich  zu  denken  ist 
und  das  ganze  Bestreben  des  Unternehmers  darauf 
gerichtet  sein  muss,  die  Ausgabe  möglichst  zu 
beschränken.  Gleichwohl  kann  er  sich  nur  da- 
durch eine  reichliche  Subscription  verschaffen, 
dass  er  eine  Liste  der  gewonnenen  Sänger  vor- 
legt und  mit  seinem  Personal  das  Interesse  sei- 
ner Kunden  zu  ködern  weiss.  Er  braucht  also 
Talente  von  Jluf,  und  die  müssen  überall  theuer 
hoDorirt  werden.  Kann  er  nun  hier  keine  Ersparnis« 
machen,  so  muss  er  sie  da  bewerkstelligen,  wo 
sie  das  Publikum  nicht  gleich  gewahrt:  Orche- 
ster, Dekorationen,  Maschinen,  Chöre,  Kostüm, 
Statisten,  Geholfen,  Bureaux  — daran  übt  er 
sein  Sparsystem.  Dass  Laporte  mit  Einem 
Kassenbeamten  fertig  w ird,  wo  Millionen  rouliten, 
dass  er,  Tür  die  Legion  von  unnützen  Dienern, 
Kommis , Kontrolleuren , Logenschliessern  an 
andern  Theatern,  genau  nur  so  viel  Leute  hält, 
als  unumgänglich  nöthig  sind;  dass  den  Machi- 
nisten,  Dekorateurs,  Schneidern  und  wie  alle  die 
Rlulsanger  der  Theater  heissen,,  die  Zügel  kurz 
gehalten  werden:  wer  wollte  das  nicht  gut  heis- 
sen I Aber  nun  kommt  das  Uebel.  In  der  N’oth- 
wendigkeit,  die  Zaht  der  Choristen  möglichst  za 
beschränken  (bei  einem  übergrossen  Theater) 
und  die  Angestellten  mit  100  Thlr.  für  50  Vor- 
Stellungen  abzufinden,  kann  nur  ein  sehr  schwacher 
Chor  aufgestellt  werden ; um  so  unbefriedigender, 
je  weniger  Fleiss  (bei  der  Abwechselung  dem 
Bepertoirs)  auf  das  Einstudiren  and  die  Proben 
verwendet  werden  darf.  Noch  übler  steht  ea 
um  das  Orchester.  Ausserdem,  dass  es  schwach 
besetzt  ist,  knüpft  auch  keine  erwünschte  Lag* 
die  Angestellten  an  ihren  Posten.  Daraus  folgt, 
dass  der  Direktor  oder  Orchestercbef  nicht  mit 
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Strenge  auf  guten  Dienet  dringen  dürfen;  »ie 
würden  jeden  Augenblick.  Gefahr  laufen,  eich  von 
der  Hälfte  ihrer  Leute  verlassen  zu  sehn,  denen 
es  bei  Konzerten  und  durch  Slundengeben  an 
Ersatz  für  ihr  verlornes  Amt  nicht'  fehlen  kann. 
Daher  sind  denn  die  Proben  schlecht,  die  Ausfüh- 
rung vernachlässigt,  die  Sänger  verderben  sich 
an  der  schlechten  Begleitung,  und  der  Geschmack 
des  Publikums,  das  nie  etwas  wahrhaft  Gutes 
bürt,  bleibt  unausgebildet.  Dies  ist  das  Grund- 
übel  des  londner  .Musikwesens. 

Allein  was  vermag  ein  Thealerunfernehmer 
dagegen!  Die  Anstellungen  in  seinem  Chor  und 
Orchester  werden  gleichgültig  angenommen  und 
gleichgültig  aufgegeben,  weil  sie  keinen  Vortheil 
gewähren.  Um  sie  zu  verbessern,  müsste  er 
■eintm  Interesse  schaden,  ja  sich  dem  gewissen 
Untergang  aussetzen.  Mit  einem  Wort:  die  Ver- 
fassung der  italienischen  Oper  in  London  ist  von 
Grand  aus  schlecht;  denn  sie  setzt  Glanz  und 
Förderniss  der  dramatischen  Musik  in  Wider- 
streit mit  dem  Privat- Interesse  des  Unternehmers. 
Es  ist  eine  alte  Erfahrung:  jede  Unternehmung 
für  das  Vergnügen  des  Publikums  *)  und  die 
Förderniss  der  Kunst  ist  geldverzehrend.  Da  aber 
dergleichen  ihr  Sittlich-Gutes  haben,  so  muss  die 
Regierung  sich  selbst  ihnen  unterziehen,  oder  die 
sich  daran  wagenden  Privatpersonen  unterstütx- 
ten.  Versteht  sich,  dass  hier  nur  von  solchen 
Unternehmungen  die  Rede  ist,  die  noch  ein  höheres 
Interesse  neben  dem  privaten  haben.  — Und  hier- 
bei war  noch  nicht  von  der  Habgier  so  vieler 
Theaterunternebmer  die  Rede,  die  Kunst,  Sittlich- 
keit und  endlich  sich  selbst  verderben. 

Manch  andre  Uebelstäade  hängen  sich  der 
italienischen  Oper  in  London  an,  Folgen  der  gar 
su  kurzen  Musikzeit.  Man  könnte  diete  einen 
Markt,  oder  ein  Lustlager  der  hohem  Klassen 
neunen,  denn  in  der  That  währt  sie  nicht  über 
3*/t  Monat.  In  dieser  kurzen  Zeit  muss  alles  ge- 
schehen; da  bietet  die  vornehme  Welt,  die  zwei 
Drittel  des  Jahres  auf  dem  Festlande  oder  ihren 
Gütern  zubringt , den  Künstlern  und  allen  Spekn- 
lirenden  guten  Fischzug;  da  muss  für  das  ganze 

*)  Wer  dem  Publikum  dient,  ist  ein  armer  Thier; 

Er  quält  sich  ab , Niemand  bedankt  sich  daliir. 

4 . Go the. 


Jahr  erworben  werden;  und  nirgends  braucht 
man  mehr,  als  in  London.  Die  Konserte  hänfen 
sich  über  alle  Vorstellung;  jeder  hält  sich  dazu 
berufen;  wer  durch,  sein  eignes  Talent  nicht  an- 
ziehen  kann,  erkauft  sich  fremdes  zur  Lockspeise. 
In  zwei  Monaten  zählte  man  im  vorigen  Winter 
über  achtzig  Konserte,  an  manchem  Tage  drei,' 
vier.  Die  meisten  Sänger  des  italienische!) 
Theaters  sind  dazu  mit  1$,  20  Guineen  engagirt. 
Rechnet  man  dazu  die  musikalischen  Soireen  in 
Privatbäusern , so  hat  man  eine  ungefähre  Vor- 
stellung von  dem  Wirbelwind  von  — schlechter 
Musik  i in  dem  man  einige  Monate  hier  lebt. 
Diese  Konzerte  und  Gesellschaften,  auf  der  einen 
Seite  ein  Hauptköder  für  die  Sänger,  sind  auf 
der  andern  eine  Todeswunde  für  den  Unter- 
nehmer des  italienischen  Theaters  und  für  die 
gute  Musik.  Die  Gesellschaften  ziehen  sich  stets 
tief  in  die  Nacht  hinein;  man  kann  nicht  früh 
aufslehen,  folglich  kann  keine  Probe  vor  12  Uhr 
beginnen.  Um  2 Uhr  fangen  aber  schon  die 
Konzerte  nn.  Man  ist  vielleicht  bis  zum  ersten 
Finule  gekommen;  aber  die  Modesängerin,  der 
Tenorist  oder  erste  Bassist  wird  seine  20  Guineen 
nicht  im  Stiche  lassen.  Er  fährt  ins  Konzert; 
der  Direktor  mag  schreien , mag  alle  Uebet- 
redungskiinste  aufbieten,  mag  betheuren,  dass 
das  Stück  noch  nicht  gelernt  ist,  dass  man  morgen 
umwerfen  wird  — „Mein  Herr,  ich  weiss  meine 
Partie.“  — Gut,  aber  Mad.  X.  weiss  die  ihrige 
nicht!  — „So  mag  sie  sie  lernen.“  — Aber  da» 
Orchester  kennt  noch  kein  Tempo!  — „Es  muss 
studiren.“  — Aber  wie  kann  es,  wenn  Sie  weg- 
gehn? — - „Das  ist  nicht  meine  Sach«;  ich  wieder- 
hole Ihnen',  dass  ich  meine  Rolle  weiss,  mehr 
haben  Sie  nicht  von  mir  zu  fodern. 

Abends  giebts  eine  andre  Notli.  Es  soll  das 
Repertoir  gemacht  werden.  Der  Direktor,  so 
tbeuer  er  auch  seine  Künstler  erkauft,  schmiegt 
*ich  demiithigst  ans  einer  Loge  in  die  andre, 
um  mit  der  Oper  zugelassen  zu  werden,  die  er  ' 
wünschen  muss.  Die  Abonnenten  verlangen 
„Othello.“  Aber  Mad.  X.  wird  um  Mitternacht, 
was  weiss  ich  bei  welchem  Lord  singen;  Des-  , 
d emo  na  würJe  sie  zu  sehr  ermüden,  zie  will 
nur  als  Cenerentola  auftreten.  Der  Direktor 
hat  gut  reden,  dass  er  seine  Einnahme  verliert, 
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die  Sängerin  ist  unerbittlich.  Freilieh,  ihr  Kon- 
trakt verpflichtet  sie,  jede  ihr  zukommende  Rolle 
bei  20000  Thlr.  Strafe  zu  übernehmen.  Der  Direk- 
tor kann  klagbar  «erden,  und  es  leidet  kein 
Bedenken,  dass  er  nach  Verlauf  eine»  Jahre»  den 
Prozess  gewonnen  haben  wird.  Aber  von  dem 
Moment  an,  wo  er  die  Klage  einreicht,  wird  dag 
Engagement  gebrochen,  die  Sängerin  tritt  nicht 
mehr  auf,  die  Subscribenten,  welche  nur  unter- 
zeichnet haben,  um  sie  zu  hören,  brechen- dem 
Direktor  den  Stab,  da*  Haus  steht  leer,  der 
wackere  Mann  ist  ruinirt,  und  wenn  er  das  Urtel 
in  Händen  hat,  sitzt  die  Dame,  die  ihn  glslürzt, 
in  Neapel  oder  Madrid. 

Die  Vervielfältigung  der  Benefiz- Vorstellun- 
gen ist  ein  zweiter  Grund  des  Verderbens.  Diese, 
ein  Theil  der  den  Sängern  zugestandenen  Be- 
zahlung, folgen  sich  fast  ununterbrochen  jeden 
Donnerstag.  Jede  verlangt  eine  im  laufenden 
Jahr  nicht  vorgestellte  Oper;  folglich  die  Unmög- 
lichkeit, mehr  als  zwei,  drei  Mal  zu  probiren. 
Man  kann  sich  leicht  vorstellen,  was  bei  einem 
solchen  iiber's  Kniebrechen  heranskommt.  So 
wurde  diesmal  zum  Benefiz  der  Malibran  Figaro 
in  den  Grund  gespielt.  Es  war  unerhört.  Kein 
einziger  wusste  seine  Rolle,  man  schien  zu  wett- 
eifern, wer  die  meisten  Fehler  machen  könne. 
Was  that’s?  Madame  Malibran  war  Susanne, 
Madame  Sontag  die  Gräfin,  Don  zell  i der  Graf 
und  I’ellegrini  Figaro.  Mozart*  — Mit  einigen 
guten  Proben  hätte  die  Oper  Wunder  gethan; 
aber  „man  hat  keine  Zeit,“  ist  hier  die  Ant- 
wort. Und  das  Publikum!  Nun  das  npplaudirte 
pflichtschuldigstermaassen;  denn  Mad.  Malibran 
war  Susanne,  Mad.  Sontag  die  Gräfin,  Don- 
z eil i der  Graf  und  Pellegrini  Figaro.  Wa« 
will  es  mehr!  (Fortsetzung  folgt.) 

Kirchenmusik  in  Berlin. 

Die  Würde  der  Töne, 

Oratorium  von.  Julius  Schneider. 

Am  28.  d.  M.  fand  in  der  Gamisonkirche 
eine  Musikaufführung  durch  den  Organisten  Herrn 
Hansmann  statt,  die  für  Berlin  ein  doppelte« 
Interesse  hatte.  Nämlich  mit  ihr  beging  das  In- 
stitut des  Herrn  Hansmann  ihr  25  jährige« 
Jubileutn.  Im  Jahre  1803  süftete  Herr  Han»- 


niann  den  Verein  and  zwar  für  den  Zweck, 
die  kirchliche  Feier  des  Gottesdienstes  durch 
Mnsik  zu  erhöhn.  Da  der  Verein  sieh  nach  und 
nach  vergrüsserie,  so  fasste  der  Stifter  desselben 
den  Entschluss,  eine  öffentliche  Musikauffiihning 
zu  einem  milden  Zwecke  zu  veranstalten;  die* 
geschah  auch,  und  zwar  in  der  Louitenkirche. 
Herr  Hansmann  führte  eine  Kantate  mit  Orgsi- 
begleitung,  von  dem  Ilerm  Musikdirektor  Run- 
genbagen  komponirt,  auf.  Die  Zeit  der  Auf- 
führung fiel,  gerade  in  die  unglückliche  Krieg»- 
Epoche,  weshalb  die  Einnahme,  die  zum  Besten 
der  verwundeten  Krieger  bestimmt  war,  nicht 
sehr  gross  war.  Herr  11.  liess  sich  aber  dadnreh 
nicht  abschrecken,  sondern  führte  einige  Zeit 
später  den  „Tod  Jesu,“  v.  Grann  auf.  Diese 
Aufführung  fand  die  regste  Theilnahme,  und  ihr 
folgten  alljährlich  neue.  Die  Einnahme  wnrde 
jedesmal  milden  Stiftungen  überwiesen,  so  dass 
mehrere  Stiftungen  so  zu  sagen  eigentlich  nur 
Herrn  Hansmann  ihr  Bestehen  zu  danken  haben. 
Die  Summe  der  reinen  Einnahme  der  vom  Herrn 
Hansmann  veranstalteten  Konzerte  belänft  sich 
nach  amtlichen  Berichten  über  18000  Thaler! 
Wer  kann  sonst  noch  sagen,  dass  er  so  viel  für 
die  Armen  gethan  habe!  — Wie  manche  Thräne 
des  Schmerzes  bat  er  in  Thränen  des  Danke« 
amgewandeltl  — Dies  Bewusstsein  muss  ihm  der 
schönste  Lohn  seiner  vielfachen  Mühen  und  Be- 
strebungen sein.  — Ein  sehr  grosses  Verdienst 
hat  sich  Herr  Hansmann  noch  für  die  Kunst  er- 
worben, indem  er  die  Kompositionen  des  berühm- 
ten Herrn  Kapellmeister  Schneider  aus  Dessen 
hier  in  Berlin  durch  die  öffentlichen  Auffüh- 
rungen bekannt  gemacht  hat;  wenn  er  es  nicht 
gethan  hätte,  so  würden  wir  vielleicht  kein  ein- 
ziges Werk  dieses  talentvollen  Komponisten 
hier  gehört  haben.  Mit  Recht  kann  daher  Ref. 
behaupten,  dass  der  Herr  Kapellmeister  Schnei- 
der dem  wackern  Herrn  Hansmann  einen 
grossen  Theil  seines  Ruhmes  und  seiner  Ver- 
ehung  za  danken  hat.  — Die  Mitglieder 
des  Vereins  und  viele  andre  Musiker  feierten 
nach  der  Aufführung  der  Mnsik  durch  ein  Fest- 
mahl die  25  jährige  Dauer  desselben,  und  empfin- 
gen den  Stifter,  den  Herrn  Hansmann  mit  einer 
zu  diesem  Zwecke  von  dem  Heixn  Julia« 
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Schneider,  dem  Komponisten  der  am  Nach- 
mittag aufgeftihrten  Kantate,  komponirten  Gesänge ; 
nach  diesem  wurde  dem  Herrn  Hausmann  von 
Seiten  der  Stadt  das  Diplom  als  Ehrenbürger 
Berlins  überreicht.  Bei  Tische  wurden  noch 
mehrere  zu  diesem  Zwecke  komponirten  Gesänge 
ausgeführt  und  dem  Herrn  Ilanstnann  von  den 
Mitgliedern  des  Vereins  ein  sehr  schüner  silber- 
ner Pokal  als  Beweis  der  Dankbarkeit  und 
Hochachtung  überreicht.  Unser  allgeliebter  Mo- 
narch, der  alles  Gute  und  Edle  schützt  und 
belohnt,  hat  schon  früher  durch  die  Uebbrschickung 
des  allgemeinen  Ehrenzeichens  dem  würdigen 
Manne  seine  Anerkennung  bewiesen,  und  anch 
jetzt  wieder  durch  ein  sehr  huldvolles  Hand- 
schreiben, sowohl  den  Stifter  als  auch  sämmtliche 
Mitglieder  des  Vereins  zu  beehren  geruht.  — 
Möge  der  edle  Mann  noch  lange  für  die  Kunst 
und  für  seine  edlen  Zwecke  leben,  und  mögen 
seine  Tage  in  ungetrübter  Heiterkeit  vorübergehn! 
Die  an  diesem  Tage  aufgeführte  Kantate:  „Wurde 
der  Töne“  war  von  einem  talentvollen  Schüler 
des  Herrn  Musikdirektor  Kleins,  dem  Herrn 
Julius  Schneider  komponirt.  Bef.  kann  nach 
einmaligem  Hören  nicht  eine  ins  Einzelne  gehende 
Beurthetiung  liefern,  er  behält  sieb  daher  vor, 
dies  nach  Ansicht  der  Partitur  zu  thun;  nur  sei 
erwähnt,  dass  diese  Komposition  als  erstes  grös- 
seres Werk  »ehr  lobenswerth  war,  indem  nament- 
lich der  Stjl  fast  immer  edel  und  der  Kirche 
angemessen  war.  Die  Aufiührung  war  im  Gan- 
zen ziemlich  gelungen,  doch  eifreute  sich  die- 
zelbe  keines  grossen  Auditoriums,  was  sowohl 
an  der  schlechten  Witterung  als  auch  an  der  zu 
kur»  vorhergegangeneo  Anaeige  der  Aufiührung 
und  der  Unbekanntschaft  des  Komponisten  lag. 

G. 

Berlin,  den  23.  Oktober. 

Der  Wasserträger. 

(Herr  Stromeyer  als  Michels.) 

Nemo  ante  mortem  beatus!  konnte  man  heut 
in  Cherubini’a  Seele  ausrufen,  wenn  man  je- 
ner Zeit  gedachte,  wo  „le#  den*  journces“  zuerst 
in  Paris  erschienen.  Der  würdige  Künstler  bat 
nachher  noch  manchen  glänzenden  Tag  gefeiert, 
und  ist  jetzt  noch  der  Gegenstand  allgemeines 


Verehrung  in  ganz  Europa  und  scheuen  Respekts 
für  die  pariser  Tonkiinstler;  auch  wird  ihm  die 
Fülle  von  Glücksgütern,  die  das  Alter  behaglich 
machen,  nicht  abgehn.  Und  doch  muss 'er  wie 
auf  den  schönsten  Jugendfesttag  üher  alles  Spä- 
tere hinweg  auf  jenen  Abend  der  ersten  Auffüh- 
rung zurückblicken.  Er  fiel  .in  jene  Zeit,  wo 
die  französische  Nation  an  der  Idee  der  Freiheit 
zu  neuem  Leben  erwacht  war,  verjüngt  und  ver- 
edelt sich  fühlte,  noch  fern  von  jenen  Ausschwei- 
fungen allgemeiner  Selbstverzweiflung  und  An- 
feindung sich  nach  Vergangenheit  und  Zukunft 
sicher  zu  fühlen  begann.  Da  waren  es  nun  vor 
allem  jene  Anklänge  und  Anspielungen  des  Ge- 
dicht — sic  Beschwerden  gegen  die  höchste 
Regierungsgewait  Mazarin's,  gegen  das  fremde 
Militair,  das  die  Pariser  zähmen  sollte,  die  Ver- 
folgung der  Parlamentsglieder , die  sich  der 
V olksrechte  angenommen : welche  einen  Enthnsias- 
mus  erregten,  der  auf  das  Kunstwerk  überging 
und  sich  wie  ein  elektrischer  Funke  über  ganz 
Europa  von  Punkt  zu  Punkt  fortpflanzte.  Ein 
Beifallsdonner,' ein  leidenschaftliches  Tosen,  wo- 
von man  selbst  in  Paris  kein  Beispiel  hatte  — 
in  Deutschland  kaum  eine  Vorstellung  — - krönte 
und  verschlang  jedes  Wort,  und  der  Komponist 
selbst  war  durch  diese  Beifallswuih  so  hingeris- 
sen, dass  er  die  Sprache  verloren  zu  haben  schien 
und  nur:  Ab  frappe!  aus  der  kochenden  Brust 
hervorstossen  kunnte.  So  erzählen  Augenzeugen. 

Dieses  stoflartige  Interesse  und  manch  andrer 
Grund  der  Vorliebe  Frankreichs  konnte  nicht 
auf  Deutschland  übergehen.  Was  kümmerte  den 
ruhigen  deutschen  Bürgen  der  Kampf  der  Staats- 
gewalten, die  in  seiner  Heimath  unter  sich  und 
mit  ihm  einig  und  friedlich  waren!  Uns  ist  die 
Fabel  des  Wasserträger  eine  Rettuogsgescbichte, 
wie  fast  die  Mehrzahl  unsrer  ernstem  Opern. 

Uns  ist  selbst  ein  Theil  der  Komposition,  näm- 
lich die  Kouplets,  nicht  von  der  gewohnten  Be- 
liebtheit, die  die  Franzosen  dafür  hegen ; an  und 
für  sich  ist  diese  Kompositionsgattung  nicht  ge- 
eignet Arten  und  Ensembles  der  Oper  zu  ersetzen; 
sie  ist  mehr  Geiegenheitsrausik  als  unmittelbarer 
Ausdruck  der  Empfindung,  dramatische  Sprache. 

Wie  innig,  wie  lieblich  und  tüchtig  demungeacb- 
tet  Chcrubini's  Arbeit  ist,  beweiset  die  Vorliebe, 
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dia  sie  «ich  bi«  jetzt  neben  Beethoven«,  Weber« 
und  andern  neuem  Schöpfungen  erhalten  bat. 
f Auch  heute  war  das  Hau«  (mit  Ausnahme 

der  Ranglogen)  gut  besetzt,  so  «ehr  auch  unser 
Publikum  durch  die  neuern  Glanz*  und  Effekt- 
Opern  verwöhnt  sein  könnte.  Nur  hei  einigen 
Darstellenden  waren  Spuren  dieser  Verwöhnung 
sichtbar.  Vornehmlich  muss  dies  von  Madam« 
Schatz  gesagt  werden.  Welch  ein  Aufwand 
von  Leidenschaftlichkeit,  von  Weinerlichkeit, 
Schluchzen  und  Jammern!  Nicht  die  junge,  edle 
Gattin  eines  hochherzigen  Mannes  in  den  ersten 
Tagen  der  Bedrängnis«,  eine  durch  alle  Schulen 
des  Leidens  und  der  Schmach  Gejagte  un  i Er- 
niedrigte sah  man  vor  sich;  statt  eine«  einheits- 
vollen Gesanges  vernahm  inan  einzelne  zerrissene 
Phrasen  — und  nur  wenige  grosse,  wahrhaft 
grosse  Züge  erinnerten  an  das  künstlerische  Ver- 
mögen und  an  frühere  Leistungen  der  Sängerin 
in  derselben  Rolle.  Es  hängt  nur  von  ihrem 
Willen  ab,  sich  gelbst  zu  erkennen  und  zu  der 
edlem  Wahrheit  zurückzukehren ; die  Kräfte 
fehlen  ihr  nicht. 

Unter  den  übrigen  Darstellenden  verdiente 
Heir  St  firne  r und  Herr  Bader  Auszeichnung, 
so  wie  der  Gast,  Herr  Sromeyer  durch  seine 
ruhige  heitere  Haltung.  S.  K. 

Notizen. 

(Musikalische  Ehren.)  Herr  Eliner, 
der  Rektor  des  musikalischen  Konservatoriums 
in  Warschau,  der  zur  Krönungsfeierlicbkeit  da- 
selbst eine  Choral-Musik  koraponirt  hatte,  erhielt 
dafür  von  Sr.  Majestät,  dem  Kaiser  von  Russland, 
eine  kostbare  goldne  Dose  zum  Geschenk.  Die 
Sängerin  Meyer  und  der  Sänger  Teich  mann, 
welche  während  des  Krönungsmahles  eine  Solo- 
Partie  ausgeführthatten , erhielten  erster«  ein  Paar 
hrillantne  Ohrringe,  letzterer  einen  Brillant  ring. 
— Die  deutsche  Operngesellschaft  in  Brüssel, 
welche  im  Theater  gleich  bei  ihrer  ersten  Dar- 
stellung ein  so  unglückliches  Furore  gemacht 
hatte,  hat  bei  Sr.  Maj.  dem  Könige  selbst,  vor 
dem  sie  zh  singen  die  Erlaubnis«  erhielt,  mehr 
Glück  gemacht.  Für  einige  Gesangpartien  aus 
Beethovens  „Fidelio“  wurde  der  Prima  Donna 


der  Gesellschaft  ein  Armband  von  Rrilianten  zu- 
gesteilt,  der  Tenorist  und  Bassist  erhielten  kost- 
bare Brillantringe. 

(Musikfestzu  Birmingham.)  Die  ausser- 
ordentlichen Vorbereitungen  und  Anstalten,  die 
zeit  längerer  Zeit  in  jedem  Departement  zu 
diesem  unter  der  besondern  Protektion  des 
Königs  angekündigten  Musikfeste  getroffen  wer- 
den , lassen  von  demselben  den  glänzendsten 
Erfolg  versprechen.  Einige  neue  Kompositionen 
grosser  Meister  sollen  daselbst  Jtum  ersten  Mal 
zur  Aufführung  kommen,  wie  auch  das  Orchester 
ans  einer  Auswahl  ausgezeichneter  londoner 
Musiker  bestehen  wird.  Hr.  Kramer  übernimmt 
die  Leitung  der  Morgenkonzerte  in  der  St.  Philipps- 
Kirche;  Hr.  Weichsel  wird  dagegen  die  Abend- 
konzerte  im  Theater  dirigiren.  De  Beriot 
macht  einer  ehrenvollen  Einladung  gemäss  eine 
eigne  Reise  vom  Kontinent  hinüber,  bloss  zn  dem 
Zwecke,  auf  dem  Birminghamer  Musikfeste  zu 
zpieien.  Die  Einnahme  ist  zur  Untersiützung  des 
'.Fonds  des  General-Hospitals  bestimmt. 

(Aus  Rom.)  Auf  dem  Teatro  Volle  fand 
die  junge  und  talentvolle  Prima  Donna  Alme- 
ria  da  Mnnzocchi  in  Fioravauti’s  „Con- 
tessa di  Fersen“  ausserordentlichem  Beifall,  wel- 
chen sie  eben  so  sehr  den  Reizen  ihrer  Jugend 
und  Schönheit,  als  einer  lieblichen  Stimme,  guten 
Schule  und  gefälligen  und  guten  Manier  verdankt. 
— Im  Verlauf  des  vergangnen  Winters  hatte  das 
hiesige  „Tribunale  di  Comraercio“  das  Geseix 
ergeben  lassen,  dass  ein  Sänger,  im  Fall  er  er- 
kranke, nicht  berechtigt  wäre,  für  die  Zeit,  wo 
er  zu  Tbeaterleistungen  untauglich  gewesen,  Gage 
zu  fodern.  Die  Sänger  appellirten  gegen  dieses 
harte  und  ungerechte  Gesetz  an  das  „Tribunale 
della  Sacra  Rota,“  welches  durch  ein  Dekret 
vom  12.  Janunr  iäf29  die  alte  Sitte  wieder  ber- 
steilte, wonach  ein  Sänger  auch  während  seines 
untauglichen  Gesundheitszustandes  salarirt  wird. 
Die  Freude  der  ganzen  kirchenstaatlichen  Sänger- 
genossenschaft  war,  wie  man  denken  kann,  darüber 
nichts  weniger,  als  moderat.  Man  schrieb  zur 
Feier  des  Ereignisses  eine  General-Heiser- 
keit auf  vier  Wochen  aus. 
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Für  I,iBnoforte  mit  OBd  °hne  Begleitung. 

iui  Verlage 
des 


BUREAU  DE  MUSIQUE 

von 

C.  F.  Peters  in  Leipzig.  - 

Zn  haben  in  allen  Musikhandlungen.  (ln  Berlin  in  der 
Schletinger’schen  Buch-  nnd  Musikhandlung;) 

Michaelismesse  1829. 

Für  Sailen-  nnb  Bias-Instrumente. 

Crnsell,  B.,  Concerto  pour  la  Clarinette  avec  accomp. 
de  gr.  Orch.  Op.  II.  2 thlr.  25  sgr. 

Dotiauer,  J.  J.  F.,  12  Exercises  facile*  pour  le  Vio- 
loncello senl.  Op.  107.  i 15  sgr. 

Variation)  sur  tine  Vals*  favorite  pour  le 

Violoncelle  avec  acc.  de  2 Violons,  Alto  et  Basse.  Op. 
109.  22§  sgr. 

— do.  do.  do.  arec  Pianoforte.  17*  sgr. 

Kalliwoda,  J.  W.,  Concertino  pour  1c  Violon  arec 
acc,  de  1'OrrhestTe.  Op.  15.  2 thlr.  10  sgr. 

— - — — — do.  do.  do.  arec  Fianofortc.  1 thlr. 

— — Seconde  Sinfonie  k grand  Orchestre.  Op. 

17.  4 thlr. 

Lindpaintner.P.,  Ourertnre  du  Ballet : Joko  le  Sing* 
du  Bresil  k grand  Orchestre.  Op.  65.  2 thlr. 

— — — — la  meine  pour  Musiquemilit..  1 thlr.  20  sgr. 

Meyer,  C.  H„  Neue  Tanze  für  Orchester.  27ste  Saraml, 

1 thlr.  10  sgr. 

Spohr,  L.  Faust,  Opera  en  deux  Actes  pour  2 Violons, 
Viola  et  Violoncelle,  arr.  par  H.  A.  Praeger.  Acte  I. 

2 thlr.  15  sgr. 

Acte  U - 

— — — — — Concerto  in  modo  di  Seena  cantante  per  il 

Violino,  accomodato  per  il  Flauto  con  acc.  d’Orchestra 
da  C.  G.  Belcke.  2 thlr.  20  sgr. 

— — — — do.  do.  con.  acc.  de  Pianoforte.  1 thjj. 

Walch,  J.  11.,  Neue  Tänze  für  Orchester.  12te  Samm- 
lung. 1 thlr.  10  sgr. 


Cramer,  J.  B.,  Fractisehe  Pianoforte-Schule.  2te  Auf- 
lage. , 1 thlr. 

—  — Supplement  ä sa  celebre  Methode  pour  Pia- 

noforte. Consistans  en  Morceaux  expressement  com- 
posis  et  arranges  d’une  maniere  «ouTelle,  precede  cha- 
cun  d’un  petit  Prelude  doigte.  . 1 thlr. 

Etüde  p.  Fianof.  en  42  Exercices  doigtes 

dans  les  diflerens  tons.  Calcules  pour  faciliter  les  pro- 
gres  de  ceux  qui  se  proposent  d’etudier  eet  Instrument 
k fond.  liv.  1.  2.  (Edit.  nouv.)  k 1 thlr. 

Suite  des  Etudes  p.  Fianof.  en  42  Exercices 

doigtes.  (Calcules  etc.)  Op,  2.  Cah.  1.  2.  (Edit.  nouv.) 
S 1 thlr. 

Dünten,  Francois,  Air  itadien,  varii  pour  le  Piano- 
forte. Op.  33.  15  sgr. 

—  Variations  k qnatre  mains  pour  le  Pianoforte, 

sur  un  Theme  de  Handel.  Op.  34.  * 17}  sgr. 

— — — — Rondoletto  ä qnatre  mains  pour  le  Piano- 
forte, sur  une  Polonaise  de  Tancrede.  Op.  35.  15  sgr. 

—  CiTatine  favorite  de  l’Opera : 11  Firata  de 

Bellini,  variee  & qnatre  mains.  Op.  36.  20  sgr. 

— — Marche  militaire  pour  le  Fianoforte  k qnatre 

mains.  Op.  38.  17}  sgr. 

Air  tyroliea , vsxit!  pour  le  Pianoforte.  Op. 

38.  '15  sgr. 

— — Choeur  de  l’Opera  : les  denx  nuits  deBoiel- 

dieu  varie  pour  le  Pianof.  k 4mains.  Op.  39.  20  sgr. 

Knhlau,  F.,  Variations  concerlanlcs  sur  l’Air  de  l’O- 
pera : le  Colporteur  de  Onslow  ,,Pour  des  filles  si  gen- 
tilles”  pour  le  Pianoforte  et  Flöte.  Op.  94.  25  sgr, 

Kulenkamp,  G.  G.,  Grandes  Variation)  sur  la  Marche 
d’Elise  de  l’Opera:  Mose  de  Rossini,  pour  le  Pianoforte 
avec  acc.  de  l’Orch.  Op.  27.  2 thlr.  15  sgr. 

— — — — do.  do.  do.  av.  (htatuor.  1 thlr.  20  sgr. 

- — — — — do.  do.  do.  »ans  Accomp.  1 thlr. 

Meyer,  C.  II.,  Neue  Tanze  fürPianofortc.  27steSamm- 

lung.  22}  sgr. 

Potpourri  pour  le  Pianoforte  sur  des  Themes  de  l'Opera: 
Vampyr  de  P.  Liudpaintner,  arrange  par  F.  Mockwitz. 

'25  sgr.  .. 

Ries,  F.,  Sixieme  Sinfonie.  Op.  146.  arr.  a quatre  mains 
pour  le  Pianoforte  par  K.  Mockwitz,  1 thlr.  20  sgr. 

Schmitt,  A.,  Huit  Etudes  pour  le  Pianoforte.  12me 
Lirr.  des  Etudes.  . 1 thlr. 

— — — — Ouvertüre  Op.  36.  arr.  p.l.  Fianoforte.  15  sgr. 

— la  mime  ä quatre  mains,  22}  sgr, 

TT  alch,  J.  H.,  Neue  Tänze  f.  Pianof,  12te  Samml.  22}  sg. 
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Für  Gesang  mit  Begleitung. 

Kies,  F.,  Die  Räuberbraut,  Oper  in  drei  Acten.  Voll- 
ständiger Clavier- Auszog  rom  Componisten , Text 
italienisch  und  deutsch.  Op.  156.  7 thlr.  15  sgr. 


Im  Verlag  der  Kesselring  sehen  Horbuchhand- 
hing  zu  Hildburgbausen  ist  so  eben  erschienen : 

Louis  Bohner.  Grande  Fantaisie  originale  (igrand 
orchestre).  arrangee  pourle  Pianoforte.  Oenv.  87. 

11 J sgr. 


Im  Laufe  dieses.  Jahres  erscheint  in  unserem 
Verlage : 

Grosse 

Passionsmusik 

nach  dem  Evangelisten  Matthaus, 

. ron 

Joh.  Sebastian  Bach. 

1.  In  Partitur. 

2.  Im  vollständigen  Klavierauszuge. 

Mit  dem  glänzendsten  Erfolge  wurden  die  Auffüh- 
rungen dieses  grössten  W erkes  des  unsterblichen  Bach, 
welche  im  Frühling  dieses  Jahres  in  Berlin  veranstaltet 
worden,  gekrönt,  und  von  vielen  Künstlern  und  Kunst- 
freunden aufgefordert,  haben  wir  uns  gern  entschlossen, 
dieses  Meisterwerk  herauszageben. 

Der  Pränumerations-Preis  der  Partitur  ist  12  Rthlr. 
(nachheriger  Ladenpreis  IS  Rthlr.);  den  Preis  de» 
Klavierauszuges  können  wir  noch  nicht  genan  bestimmen, 
er  wird  ungefähr  5 Rthlr.  betragen.  Alle  Buch-  und 
Musikhandlungen  nehmen  Pränumeration  an,  und  geben 
tuten  tgeldüch  den  ausführlichen  Prospectus  aus. 

Im  Verlage  der 

Schlesinger  sehen  Buch-  und  Mosikhandlong 
in  Berlin,  unter  den.  Linden  Ko,  34. 


Neue 

Musikalicn, 

welche  im  Verlage  der 

Schlesinger’scJien 

Buch-  und  Musikhandlung  in  Berlin,  (unter  den 
Linden  No.  34.) 
erschienen  sind. 

Zwei  Armee-Mä;  sehe  für  das  Pianoforte  compo- 
nirt  von  8.  K.  H.  dem  Prinzen  Friedrich 
tron  Preusieo.  lOSgr. 

— _ Dito  dito  zu  4 Händen.  12 j Sgr. 

Beide  Märsche  sind  von  S.  M.  dem  Könige  in  die 


Sammlung  der  Marsche  zum  bestimmten  Gebrauch  der 
Königl.  Preusj.  Armee  aufgenommen  worden,  und  bilden 
daselbst  Nr.  78.  und  79.  der  Geschwindmänche, 
Turnier  in  Potsdam,  Musik  aufgeführt  bei  dem 
floffeste,  am  13.  Juiy,  zur  Geburtstagsfeier  I.  M.  der 
Kaiserin  von  Russland ; f.  d.  Pianoforte, 
lstes  Heft  enthält:  das  Caronssel,  — grosse  Qua- 
drille, - — Quadrille  im  Grottensaale.  — 
Componirt  von  C.  Blum.  Preis  1 Rthlr. 

Utes  lieft  enthalt:-  Grosser  Triumphmarsch, 
comp,  von  Herrn  Grafen  von  Redern,  — 3 G a 1 o p - 
P »den , comp,  von  Herrn  Baron  von  Dankeimann. 
— 3 Galo p paden,  comp,  von  Herrn  Kammer* 
musikos  Wieprecht,  und  1 Fanfare,  comp,  von 
Herrn  Krause.  Preis  20  Sgr. 

Lieblings  - M eledten  a;  d.  Oper : „Die  Stumme  v, 
Portici,“  (la  muette  de  Portici),  f.  d.  Pianoforle,  im 
leichtesten  Style  an.  von  Ebers.  22 * Sgr. 

— — Lieblingsmelodien  aus  der  Oper  r „D  i e Braut“ 

(la  fiancee),  1.  d.  Pfte.  im  leichtesten  Style  arr.  von 
Ebers.  22»  Sgr. 

Kecitativ  und  Rondo.  Eingelegt  in  die  Oper: 
„ Der  Freischütz , *r  und  in  Paris  gesungen  von  Herrn 
Baizinger.  1 0 Sgr. 

Dieses  Gesangstück  hat  enthusiastischen  Beifall  in 
Paris  gefunden,  und  wird  alten  Besitzern  des  Klavier- 
Auszugs  des  Freischütz  empfohlen. 

Weller.  Contretänze  nach- Melodien  der  Oper:  „die 
Stumme  von  Portici,‘f(mi  rkung  derTanz- 
Touren)  lstes  Heft.  ' * 10  Sgr. 

dito  dito  2tes  Heft  12J  Sgr. 

— — Cotillon  nach  Melodien  der  Stummen  von 

Portici.  12|  Sgr. 

Contretänze  nach  Melodien  der  Oper  Oberon 

Von  C.  M.  v.  Weber  12|  Sgr. 


Herabgesetzte  Preise 

der  Spontinischen  Opern. 

Die  Vestalin,  lyrisches  Drama  in  3 Akten,  von 
Jouy,  Tollständiger  Klavier-Ausz.  von  Henning,  mit 
deutsch,  und  französischem  Texte,  5 Rthlr.  20  Sgr. 

(früher  8 Rthlr.  10  Sgr.) 
01  im pi  a,  grotse  Oper  in _3  Akten,  vollständiger  Klav. 
Auszug  vom  Componisten,  mit  deutsch,  und  franzö- 
sischem Texte,  10  Rthlr.  (früher  15  Rlhfr.  15  Sgr.  ) 
Nurmahal,  oder  das  Rosenfest  von  Caschmir,  lyri- 
sches Drama  in  2 Akten,  vollständiger  Klavier-  Aus- 
zug vom  Componisten.  9 Rthlr.  (früher  12  Rthlr 

15  Sgr.) 

Ferner  zu  herabgesetzten  Preisen: 

Catel,  die  ßaj aderen , grosse  Oper  in  3 Akten, 
von  Jouy,  vollständiger  Klavier-Auszug  mit  französi- 
schem und  .deutschem  Texte,  jetzt  5 Rthlr.  15  Sgr. 

( früher  8 Rthlr.  20  Sgr.) 
Mehul,  die  beiden  Blinden  von  Toledo 
(les  aveugles  de  Toledo),  komische  Oper  in  1 Act, 
vollständiger  Klarier  - Ausz, , mit  französischem 
und  deutschem  Texte,  2 Rthlr.  ( früher  3 Rthlr, ) 


gitized  by  Google 


gserseic&ntß  »on  2>tid)ent, 

' . »eld>t 

bei  t>erfd)»ebenen  Verlegern  erfdjieneiT,  unb  in  ailm  95utf)f)anblungfn, 
in  55 erlitt  in  bec  ©C^ltfinger’ftben  95 ueb*  unb  üRuftf&anblung, 

^0  , unter  tuttintttt  SRo.  34,  JU  ^>flbcn  ftnb.  Sen  31.  Oetabet  1829. 

Öiefcö  Sruri «nirb  Dem  «erlinrr  €on»f tfaiion* •»!« ff r,  **  8ret«*t*tS«  «mb 
* . brr  Sertitier  altflemetnen  mufifffltf^en  geituug  beigelegr. 

...  _ mi.fii.LX.» 


3„  unfern  Verlage  erf®eint  mit  «nfaug  bei  Bitten 
j«l>rti : 

y r d)  i e für  ©efdjirfjte  trtb  Slterator.  J>»r«u«* 
aeaebrn  een  Sr»  ^*,r-  @ <b  1 «> f f* r.  QM).  ^ctratl» 
unc  sprefeffor  in  Jjeiürlbtrg  unb  23.  ®«rtfct  in 
granffurt  a»  3R. 

©r  fcbitfcte  ber  eHrcpaifdben  «DftnfcöStit  ittr 
SKtUrifllter  een  Sl  een  2iüier.  4ter  Sbcil. 

X»ff  21*  unb  3te  t£beil  ffnb  fa  eben  an  «B*  ©u4bnnb» 
lungeit  »Mfaabt  tparben.  »teil  eile  4 Üble.  6 Kt#, 
grauffutt  a,  «-  im  Otlober  1829 

©renne  r f®»  8u®bfl#btu«g. 


fjanneotr,  im  Vertage  ber  f?abn'f®to  S)»f> 
©u®banDluHg  bat  fe  tben  bie  »reffe  »erlaffen: 

»'•  •*  Janeiro 

rle  eff  fft. 

©ritrogt  jur  $a<)r8.  unb  ©Ittr« « ©rfdjitfefe 

bet 

j£>auptflat>t  »on  8r<ijt(ten, 

mit  »erjäglicber  3tiidji®t 

auf  bie  Hage  bfff  bärtigen  beutf<$en  SRUitafrff,, 

»an 

(L  ©tfelitfef^orff, 

fbetail-  SotfetU®  ®ra«iianif4rm  Off  riet, 
a.  catt.  2 9ttblr. 

®ei  bet  (»nebmenben  ffii®iialett  »rafflienl  in  wütifdet 
unb  mtlftntllifebtr  £infi®t,  barfbil  obige  Bert  bei  ttbent 
©ebilbeten  eine  um  fo  günftigerr  Kufnabme  etwirten,  b« 
e<  fal®e  Seiten  bebanbtlt,  bie  n»db  wenig  berührt  werben, 
fe  Caf  bet  ßerr  tßetf.  burtb  feine  lebhaften,  freimutb'gen 
ut.b  hJebf»  nnteibaltenben  ffebilberungen  — bie  Stürbt  eine! 
iD.-ilibtiien  «ufentbalttl  in  »rafnen  - ein  gelungene! 

- treue!  unb  eulgrlübrtel  ®ilb  bei  brFentltcfeen  sn]  »nett« 
2c: ; s,  unb  be(  gangen  ffultunSufanoe!  bei  btafl.  voll!. 
btfauCerl  in  ®e|ug  auf  bie  Oauptffabt  barftrUt  — 

»britigli®  interefiant  fir.b  felgeube  «bfanilte bei  Btrfl: 
g)ie  Stabt  unc  Der  0» f »on  9ti » 3 au e ir »,  — 
©läbliielgeben.—  ©rafWitrinntn  unb  Sr  embe. 
— Sirrfce  unb  Bett  — SilDametieanif®»  »ror 
»enaben.-  SXärf  > litte  auf  bi»  nenefte  »efettdite 
»an  ®r«ftlien  ie.  — «uietPfm  bet  berOert  Betf.  au® 
feine  eigenen'  Keife«  ©egebenbeit»«  itnb  ©®tdfale  febt 
uoteibaitenb  gefrvilbert. 

@o  eben  iS  erfrbienen  unb  in  aflen  »urbbanMungen  in 
bibes-  (3n  »erlin,  in  ber  ©®:»fingerf®en  ©u®<  unb 
Ka|i'bMbLui|.) 


93i*lfte&d)ett. 

4>i|!erlf($fl  romantffc&tf  Jafcfjenbud)  für  1830. 
»on  X *.  Ironrlifc. 

3fer  3abt*nn*  mit  8 Sntftrn. 

433  ©eilen  in  elegantem  gerreftrn  fmbanb.  »teil  2 übir- 

Sicfe!  ftafätnbu®,  «elfte!  ff®  »egen  feinel  Onbaltel 
unb  feiner  gefcbmadocUen  StuKanuna  bei  ungetbeilteffm 
©eifaitl  erfreute,  rcitb  feb  au®  in  biefem  3abre,  ne  el 
na®  mit  erbbbter  «legani  erfieint , lablreirbe  Sreunbe  etwet« 
beti.  Set  Sutor,  btlfen  intereffantc  5J»»eUen  be | onberl  »om 
frbinen  ®efd)le®tt  te  gern  gelefen  »etbtn,  giebt  in  biefem 
3abiginge  rritCtrum  3 gridbluflgen,  nel®e  bie  anjiebenbjt« 
feetüre  gewähren  unb  unter  firb  eine  »iUtcmmcne  ®ctf®iee 
benbeit  batbieten.  Sie  beiftn: 

Sie  »elagerung  »on  (Tinbifl. 

Julia  (f onjaga 

Sie  ®ietbunbett»et»foribetm.  — 

2(bt  gflunatnr  feine  ©«bl*  unb  tfutferplatten,  btten 
3eidmung  »cn  <£n  ber,  3uitge,  Bilde  unb  Äetftb  unb 
beten  ©tub  »on  «ernenn,  geo».  »euer,  !) r.  ffltenie, 
©ttiber  unb  8*-  B Mn  er  tff,  (irren  bal  faf*enbud). 
g<  »dre  ungeteir,  aui  biefen  .funflbllltern  ein|elne  »e« 
fanberi  iu  rdfcmen,  ba  iie  fdtnnulieb  bie  b-'b»  ®«iffeif4«ft 
ibret  ©rbbpfer  tinbefritteen  bartbun.  .... 

Sie  3jeitf®iiften  babtn  biei'ei  ifafrbenburb  im  »»tigen 
3ebre  mit  btm  ungetbeilnfen  »esfall  beebrr  unb  wir  butt 
ftn  baffen,  Daf  el  beffelben  au®  bielmat  nütbtg  befunben 
»erbeu  »itb.  _ . . . _ .... 

3nbuffiie<Sam»tair  in  gn»|ig. 

ttntftnbigung. " 

Ser  neiilief)  fiton  een  bei  bieffgen  gerirbtlirfeen  »ebirbe 
dffentii®  blofgeffeUte  ©etrug,  »el®en  ein  eulldnbifrter  ©wie 
bent  mit  ter  a«gtMt®eit  (ufi®i®te  ber  biefigen  ffliftmifcberttt 
(i®  erlaubt  bat,  itl  nun  au®  ‘Seranllffung  iu  folgenbet  «n. 
teige  bei  »efeafrrl  bee  Jnguifitin  generben» 

Um  fcnebl  btm  unldngj}  aut  emtm  i®riftffellettf®tB 
©oeeuUnten  mit  btm  erbicbteten  SSa®»etf«  : 

„ ®ef®i®te  ber  berüibtiateu  »temet  ®tftmii®ttii,  Ware. 
Btfuu  «ettfrieb,  geh.  iimnte  unc  au«fubrli®e  trridb; 
lung  k QuebliiiCuig  bri  0.  »afft 
beebjt®ti4ien  »(trugt  bei  »ulüfum!  unb  etwa  na®  btpor» 
ffebente#  dbnli®en  Utnertiebmungen  entgegen  ju  »irfen,  all 
au®  einem  immer  lauter  unb  allgemeiner  f®  funb  gebenben 
3ntcitfft  beffeben,  ff®  über  bei  Bahre  bet  tbaten  unb 
bi!  2tbett<  bet  93eebet®eria  aufintldmt,  fl  reeit  el  irit  f®en 


gnburtbeili  in  bec  ©i®e:  . . , ....  ^ 

„Snl  «eben  bet  ©iftmbebctin  ®ef®e  ®fltga< 
retbe  ©»ttfrUK,  geh.  4 tmm,  wie  el  aul  Den 
21  ct en  er  geltet,  »tenten  bet  33itb-  Äaifer." 
mit  aiibtrn  ailg.incia  inteieffantcn  Bwffdflbeti  im  Otutft  He 
tanut  macbe.i  unc  bat,  }u  migU®Äer  abmeubuni  aen  Bla®« 
btud  unb  33etfdlf®uug  bet  Babibtit,  bie  fffttaaffaitung 


Google 


getroffen,  böf  fthon  te(t  in  jeter  guten  'Tiird&fcanblBng  Bepel» 
(utifltn  auf  Da*  Butt  eingercicht  »erben  linnen. 

' Br.  93 eget,  ab#o!«f. 

©iefe  wütige  ©chriff  erfieitu  gleich  nach  erfolgtem 
Urtbeile.  beff»n  aubforuch  nabt  ifl.  in  meinem  Berlage  ©ic 
©erbrechen  tiefer  jrou,  j:nt  btn  »unbeebarflen  liniSdubrn, 
tie  fall  unglaublich  fmb,  tiabci  in  mit  guter  ffutora  ba< 
griffe  Qntereffe  erregt,  ©er  ©erfahr  biefer  Schrift , al* 
«erütlid)  befreiter  ®e  fetifvr  brr  jciuifnln,  btt  aicht  al» 
lein  auf  bin  grieniital  i alten,  fenbetn  tueb  tat  Den  vielen 
JJnterrebungen,  ihr  leben  imD  bie  iKottoe  ut  Den  begange» 
nen  ©erbrechen  bargeSellt;  fo  baf  gut  bureb  tiefe  ©chtifr 
bet  ©u  eiet  entlieh  gelüftet  wirb.  Um  nun  tiefe  ©Jjrift 
and;  nieinerfeit*  bureb  einen  billigen  freu:  in*  grofe  Sublu 
fum  |«  Dringen,  werte  ich  jte  btoebirt  |u  js  ©ge.  aiifeRtn 
(innen. 

alle  BucibgtiMungen  uebmen  BelieOungen  barauf  an.  - 
(3«  Berlin,  bie  igeblefinger’fete  Buch"  unb  äXnjllbanb« 

lug. 

Söilbe Im  fltifer. 

Buibdiibier  in  Breme«. 


Bei  gtnS  Jfeifeher  in  leioiig  i#  fo.elet  etftbie» 
gen,  unt  in  «Ue«  ©uebt«rtblmigen  ju  baten : 

ötflfd, 

JEaf  cf)  e n 6 u d) 

fSr 

1-8  3 0. 

«iehtnter  Sabrgang. 

STOft  a<ht  Kupfern  nach  S)  Stomberg  ju  hem  ®Atb»er 
uoit  0esilla, 

«ob  «rjdbletibrn  Suffixen  itt  Stofa  unt  Seefte 

SB-  SMumeu&ageii , gtictr.  Ki.’ib,  gab».  Kraft, 
SKaiifreb  unb  3fub. 

Stafchenformat.  ©ebuube.-i  mit  ©jltfOiaitt , in  fittteral. 
«teU:  2.  SSttir.  Sons.  SR.  ob.  3.  gl.  3G.  St-  Dt  teilt. 


JRrue  fdj £nge i ft i a e ©griffen, 

bei  ber  SlrtiolDifthen Buebbantliwa  in  ©retten  unb  ?eibji* 
fv  eben  ritbifite»  unb  in  ollen  BudibanNuagen  unb  geibbtb« 
liotbcfett  ju  baten: 


®.  ©cbilling,  ©ellanbV  Sffiegr. 

— — — bie  brti  ©enntage. 

Stuifi  unter  tem  aUgemeinen  iitel:  Schriften  von  «. 
@<bi8mg,  2te  ©ammlung.  45t  unb  JGr  Bant,  in  6.  sitlr. 
13  fgr. 

&.  aseirfelg,  SHantaflefrikfe  unb  ©ifietien.  llr  unb  iSr 
Bant  3 2blr  — im  Srdtmm.  Ski*  2 2blr.  15  fgr- 
alle  12  Baute  is  2hlr.  22  fgr.  — eines  «rrfutbien 
©aebbrntfe*  wegen  für  14  2blr. 


a.  Bronifowgfi,  ©Igietb  unb  ölga,  obre  Sohlen  i« 
1 Heu  3ab(bunberf.  3r  unb  4r.  2heil.  3 ^|?lr.  8 fgr.  “Der 
«rfe  unb  2te ilbeil  (offen  2 2&lr.  23  fgr.  - mitbiB  «He 
4 ibnft  G SJblr- 


ff.  SK  *.  Söeber,  fcittferlaffeac  ^(triften,  beraaSgegebe« 
tou  i£&.  ©eil.  ©ritrer  legten  £(jeil.  4 £blr.  3 fgr. 
— aSe  3 Steile  3 s£blr-  8 fgr. 


©o  eben  iS  bei  mir  erfthtenen  unb  wallen  Bachbaahlutt» 
gen  teJ  3m  unb  äueUnbe*  i«  eibalien: 

9>§üipp  SRtJ«nd&f()OB’s  2ö*rfr, 

in  einer 

auf  btn  «Optmtiiun  ©e6rauch  6ete<hnt(en  3fnl»a§l, 


■ßeranSgegeben 

von 

$ritbrich  Sfusufl  £ot(&-e, 

3«  fe<t*  ?f)cii<ii. 

,€rper  unb  iweifrr  Sbeil.  8.  18  unb  l’|  Bvgftt  «Bf 

flutera  ftrudpanitr. 

©abfrribtiOBStrrit  ffir  alle  fei«  Bre  ie,  gegen  100  Besen 
eatbaltenb,  2 iCfelr.  to  fgr. 

3«b  temnte  übet  tiefe  auSwabl  aui  0Sel«a<ttbon’g  äö*r/ 
Hfen  Imr,  b*f  «e  im  aeufern  fitb  gani  an  tie  (weite  Huflage 
ber  bei  ffriebriefc  SPetibfg  in  ©otb«  etfibieneuen  augtvabl  au« 
Jutber’iS  äßerlen  aafdilieft  unb  allen  Befigern  eon  le^tera 
tefenberg  wiUfommen  fein  wirb,  ©inflnseilen  banere  »et 
©abfcriimoiWereiS  «oib  fori,  iolrer  tritt  ober  ein  erbbbmt 
£abeitfr#il  ei«,  ©er  britfe  big  feefeft*  2b«*  »erben  balfi 
folgen. 

Ueipi  ig,  ben  lßcn  3uli  1829. 

g.  2,  SSrorf^auS. 

Bei  3.  a OTaoer  in  Soeben  it  fo  eben  etfijiencit  unb 
OB  «He  Bucbbantlungen  ©entublanbl  oerfanbt: 

Stj)n  umr  $rfjeiti. 

Bis 

^ittengemllbt  3 * * t» 

von  , 

.£•  $■  greljrrrn  »an  ©ilierbfff. 

4 Bdnbe.  Jitei« : 4 2blr.  15  ©gr. 

©iefer  neuepe  Roman  brg  Berfaffer«  bet  Urne  im  einfar 
men  2b«lf,  beg  ©riitroefg  it.  iü  |it  gleüir  Seit  io  Satin 
unter  bent  Jitel : Pauline  et  Funrltelle  etc.  eifctienen  unb 
mit  «ntfibitbenem  BeifaB  «ufgedommea  worben,  ©er  ©er« 
fafrr  bat  feine  gelt  fdilbern  eoollrn,  et  bat  e«  mit  B3ig  unb 
lanne  unb  mit  bem  traflen  Unwillen  gegen  alle«  motalifep 
©iblecite  geiban.  ©»int  3tün««jtn  jinbfebatf.  aber  gefällig, 
feine  RePerionen  treten  tn  bem  gtofen  Seütfcum  btt  ftanb» 
lung  me  iHrenb  bervor,  feine  Jfunp  brn  Snoien  1«  fcbnrjen 
unb  vju  lifen,  oerrätb  btn  getüteten  bramaliüen  ©iebter. 
Sflenn  wir  auf  leifen  anbeutungen  f<tliefen  rartffc«,  bJ»  ber 
® er f affet  im  laufe  feinet  grjüdlung  einen  grofeit  2beil  |>i< 
ne<  eignen,  an  manmgfadien  ©cticffalen  reicben  iibeng  f®il< 
betn  wollte,  fe  erbäbt  tuet  anfir  Snterefe  für  ibn  unb  wir 
felgen  ibm  tureb  fein  ganjet,  «ieiieiebt  legteg  üüerf  »it 
unuaterbtoifeeiifr  ©beiinabme  unb  p»ige;ibeni  ©enufe 

■3»  ber  ©mir  fing et’fcbrii  Bncfc  unb  SRuftfbanblung 
in  Berlin,  iü  fo  eben  erfftwaen  unb  an  alle  Buitbaab» 
langen  «erfanbt  wotbetf: 

Ü> f c ©cwcifitcn,  ober:  Der  jfantot  von  8id>» 
tcnfiagen,  ^uimor«.fe  In  gmei  Steilen, 
^frauSge geben  von  ©uflas  Slicolai.  tyrcit 
3 S()lr. 

€S  gereicht  uns  (um  befonbetn  ©ergnügen,  in  einer  jtif, 
wo  ©eutfmiano  mit  ben  fogenannten  biponfctfr«  Romanen 
glticbfam  überfchwemmt  wirb,  bem  «.imgtn  Sublifum  biefcn 
«aigei eigneten  ÄunÄroman  emvfebirti  (u  fännen.  ©er  S?irc 
©etfaffer,  welcber  mit  bem  Romaafcbreiber  Ä4rl  ©itoin 
nicht  eerwechfelr  Wrrbm  mije,  eutwidelt  bier  feine  hurchäi/g 
neuen  anScbceu  übecDKufif  unb  über  bi»  orriüqiichPeiiStra.' 
»oniftm,  welche  irQt  auf  ©euu'cblanb  ginPu*  haben,  wol»i 
Mi|Bgtmeife  ©psniini’g  unb  Carl  SKan«  0.  ©ehe»  gebaäit 
wich;  bltilichtlitfi  bcc  Brjäbluiig,  bie  bat  ©anje  einrleiber, 
finb  csir  ber  «Ugtn.einüeii  Sbeifnahme  gewif.  üRanoiitfanij- 
irit  bee  ©ituationen,  ein  blübenber  ©lol,  befonnene  eftaraf» 
teri#if  unb  eine  güUe  äiten  ftumorg  fmb  6ie©or(üge  biei»g 
BDtrM,  welche»  in  ben  Retentionen,  bte  über  batfelbr  bereit* 
erfchientn  put,  feir  gtlcbr,  in  einer  fogar  für  «Ins  ber  beiten 
©rieugniffe  brr  neueren  fuerotur  eifiärt  wirb,  unb  tuh  auf 
eine  würbiae SSeife  an^einfe's  arbbinghcllo  anfctlicft. 
SBir  fmb  Iberieugt,  baf  fawoltl  ber  becifenbe  £e»r,  al*  bet» 
jenige , Der  biof  in  heiteren  cfrjäbiuage n Unterhaltung  facht, 
»oUfommcn  beftiebigt  wttbtn  wirb. 


BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Beurtheilungen. 

Die  Rückkehr  ins  Dörfchen,  Liederspiel  in 
einem  Aufzuge,  mit  Melodien,  von  Karl 
Maria  von  Weher,  aus  dessen  Lieder- 
sammlungen gewählt,  arrangirt  und  iu- 
strumentirt  von  Karl  Blum.  In  Berlin  hei 
Schlesinger.  Preis  (des  Kla vierauszuges) 
2 Thaler  10  Sgr. 

So  hat  also  Weber  noch  nach  seinem  /Tod® 
eine  Oper  hergeben  müssen!  Sie  ist  bekanntlich 
vor  einiger  Zeit  auf  .dem  königstädter  Theater 
gegeben,  und  mit  Vergnügen  gesehen  worden;  hier 
erhält  die  musikalische  Welt  den  Klavierauszug. 

Der  besondre  Inhalt  desselben  kann  nur  bei- 
läufig Gegenstand  der  Kritik  «ein.  Denn,  von 
Gang  und  Bedeutung  der  Handlung  (worin  sein 
lebendigstes  Interesse  zu  suchen  sein  sollte)  findet 
sich  auch  nicht  eine  Andeutung;  unsre  deutschen 
Verleger  werden  wohl  nicht  eher  ihre  Artikel 
damit  interessanter  machen,  als  bis  es  in  Paris 
Mode  geworden.  Folglich  gilt  der  Klavierauszng 
nur  als  eine  Sammlung  verschiedener  Gesänge, 
Einige,  z.  11.  das  lieblich -naive  Liedchen: 


Wenn  die  Maien  grün  sich  kleiden  und  ge~~l5vt  die  QmÜI  rinnt 


und  das  überaus  artig  gemachte: 


, VSgleinhUpGM  in  den  Hainen,  Herzelten  hüpfet  in  der  Bruit 

sind  ganz  getreu  beibehalten,  und  werden  wohl 
auch  am  Besten  so  gefallen,  wie  sie  vom  Kom- 
ponisten selbst  gedacht  sind.  Andre,  z.  B.  das 
lustige  „Tut  ri  ro,“  „mein  Schätze!  ist  hübsch,“ 


„sagt  mir  an,  waa  schmunzelt  ihr“  it.  a.  sind 
mit  mehr  oder  weniger  Zusätzen  als  Duett, 
Massenstück,  Tanzscene  n.  s.  w.  benutzt.  Dass 
dies  mit  kluger  Rücksicht  auf  BiihnenefTekt  ge- 
schehn,  dafür  bürgt  wohl  der  IVame  des  bühnen- 
erfahrenen Bearbeiters;  aus  dem  Klavierausxuge 
kann  man  nicht  darüber  artheilen  — es  wird  * 
auch  Niemand  eher  interesairen,  als  bis  er  vom 
Klavierauszug  in’s  Theater  geht.  Für  den  grossem 
Theil  des  Publikums  diene  also  zur  Nachricht, 
dass  er  hier  für  2 Thaler  10  Sgr.  neunzehn  Ge- 
sänge und  eine  Ouvertüre  aus  Melodien  von 
K.  SuJ.  v.  Weber  erhält,  worunter  f<ir  die  mei- 
sten Freunde  des  Komponisten  doch  noch  hin 
und  wieder  Neues  vorkommt;  denn  wie  viel  Lieder 
hat  Weher  geschrieben!  Manches  ist  auch  aus 
seinen  unbekanntem  Opern  aufgenommen,  z.  B. 
der  zweistimmige  Satz  mit  Chor  Nr.  4 (der  mit 
einer  seltsam  verfehlten  Imitation  anfängt): 


aus  dem  ersten  Finale  von  „Silvnna“  und  das 
Tanzstück  Nr.  12  aus  einem  Ballet  derselben 
Oper,  mit  zugesetzten  Singstiramen. 

Mag  übrigens  in  besondern  Verhältnissen 
bisweilen  Aufmunterung  zu  solchen  Ragout- 
Kompositionen  liegen  (z.  B.  in  dem  Wunsch 
unsers  Verfassers,  das  dürftige  Repertoir  der 
königstädter  Bühne  zu  bereichern)  immer  bleibt 
es  ein  sweideutiges  Kompliment  für  das  Publikum, 
dem  man  damit  sagt:  es  halte  sich  ja  doch  nur 
an  Einzelheiten  und  habe  keinen  Sinn  für  Ganz- 
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heit  eines  Kunstwerks  — und  kein  guter  Dienst 
für  die  gewählten  Musikstücke.  Hier  sind  z.  B. 
Sie  leichten  Weberschen  Lieder  mit  dem  Hurnisch 
der  Orchesterbegleilung  angethan  worden;  möge 
es  Herr  Ul  um  auch  noch  so  geschickt  gemacht 
haben  (der  Klavierauszug  lässt  auch  davon  nichts 
erkennen ) die  Leichtheit  und  Flatterhaftigkeit 
des  Klaviers,  wird  nicht  vergütet  und  gerade  die 
leichtesten  Lieder  werden  am  meisten  verloren 
haben,  eben  so  manches  anspruchslose  Lied 
durch  Umwandlung  zu  einem  Ensemble;  jenes 
empfindet  man  natürlich  im  Klavierauszug  nicht, 
wohl  aber  dieses.  Und  wenn  man  auch  in  diesem 
Revier  von  einer  Nemesis  reden  dürfte,  so  war* 
sie  in  der  Ouvertüre  sichtbar  bervorgetreten,  die 
aus  einzelnen  Liedermelodien  zusammenkompo- 
nirt  ist,  wie  Weber  aus  einzelnen  Zügen  der 
Oper  that  — wenn  auch  mit  ungleich  grossem! 
Geschick  und  Talent. 

Demungeachtet  wird  die  Sammlung  Freunde 
finden. 

Berichte. 

Würde  der  Töne. 

Kantate  in  zwei  Abtheilungen, 
in  Musik  gesetzt  vou  Julius  Schneider. 

(Im  vorigen  Blatte  dieser  Zeitung  versprach 
Ref.  nach  Ansicht  der  Partitur  eine  nähere  Be- 
urtheilung  des  oben  angeführten  Tonwerkes  zu 
geben ; durch  die  Gefälligkeit  des  Komponisten 
ist  Ref.  jetzt  in  den  Stand  gesetzt,  sein  Ver- 
sprechen zu  erfüllen.  — ) 

Ein  jeder  Komponist  bat  die  Wahl 
seines  Textes  zu  verantworten;  denn  sagt 
ihm  der  Text  nicht  zu,  so  braucht  er  ihn  nicht 
zu  komponiren.  Herr  Schneider  hat  es  daher 
also  selbst  zu  verantworten,  diesen  Text  kompo- 
nirt  zu  haben.  Ref.  muss  gestehn,  dass  er  nie 
einen  der  Komposition  ungünstigeren  Text  ge- 
funden hat;  in  dem  ganzen  Dinge  ist  keine 
einzige  lyrische  Stelle',  alles  ist  rein  erzählend, 
mithin  höchstens  nur  als  Rezitativ  zu  gebrauchen ; 
schon  der  einleitende  Chor  giebt  statt  einer  rei-v 
nen  Empfindung  weiter  nichts  als  tönende  Worte: 

Zum  ernsten  Ürsitz  ew’ger  Schöne 
Schwebt  atmend  die  Empfindung  fort, 

Und  rauscht  auf  Sckwiugen  heil’ger  Tone 


Als  Geisterhauch  im  Weltakkord. 

Was  in  der  Schöpfung  weiten  Sphären 
Die  Ferne  auseinander  bannt , 

Der  Wehmuth  Leid , der  Wonne  Zähren  : 

Tönt  durch  der  Saite  Macht  verwandt. 

Dergleichen  Floskeln,  als:  — „Die  träumende 
Natur,“  — „der  Zwietracht  mordbefleckte  Rotte,“ 

— „des  Männermuthes  dräuend  Schlachtgebot,“ 

— „des  Gelingens  jubelvofler  Laut“  — und  an- 
dere mehr,  die  das  Gedicht  noch  enthalt,  können 
unmöglich  zur  Komposition  begeistern;  und  ohne 
Begeisterung  zu  komponiren,  ist  wahrlich  nicht 
rathsam.  Was  der  Dichter  im  ersten  Theile  mit 
einem  Male,  mit  einem  Aufruf  zur  Schlacht  will, 
kann  Ref.  nicht  ergründen;  doch  ist  namentlich 
dieser  Aufruf  der  minder  misslungene  Theil  der 
Dichtung,  auch  noch  am  besten  zur  Komposition 
geeignet.  Die  Text  Worte  heissen; 

Mann  an  BUnn, 

Fuss  an  Fuis 
Dringet  an , 

Schwerdtergnus 
Gelle  Mord, 

Jeder  Ort 
Ströme  Blut , 

Stürmend  über  Todesdrang 
Donn’re  unser  Schlachtgesang 
Heldonmuth ; 

Brüder,  in  des  Kampfes  Glnthen 
Für  das  Vaterland  zu  bloten 
Pocht  das  Männerherz! 

Was  der  Dichter  aber  mit  folgendem  Texte, 
der  als  Diskantarie  verarbeitet  ist,  sagen  will, 
das  wissen  die  Götter  1 

Heitre  Klänge  ( ■ , „ 

Wehn  und  tönen , 

Freudig  bebt  der  Helikon , 

Und  die  Sänge 
Der  Camöneu 

Feiern  mild  Latonens  Sohn  ; 

Denn  durchschossen 
Liegt  die  Schlange , 

Des  Entsetzens  wilder  Hort, 

Dem  Gesänge 

Ist  sein  Heiligthum  erschlossen. 

Und  def  Schicksals  ewig  Wort, 

Und  der  Schönheit  freie  Schranke 
Tönt,  ein  göttlicher  Gedanke, 

Offenbart  als  Weltakkord.  " • 

Wie  ist  es  möglich  solche  Worte  mit  Tönen  tu 
vermählen!  Das  zu  komponiren  ist  schwerer, 
als  die  bekannte  Worte  des  Sarastro: 

Man  gebe  ihm  sogleich 
Zweihundert  Sohienstreich’ ! 


Digitized  by  Goögle 


355 


Die  vielen  mythologischen  Beziehungen  und 
Anspielungen  passen  auch  in  einem  Werke,  das 
dem  grossem  Publiko  geboten  wird,  durchaus 
nicht;  sie  Bind  den  meisten  Zuhörern  böhmische 
Dörfer.  Klarheit,  Einfachheit , attische  Kürze  und 
vor  allem:  wahre  Poesie  sind  Hauptbeding- 
nisse  eines  solches  Werkes,  und  nicht  statt  des- 
sen leerer  Wortschwall.  Es  würde  zu  weit  führen, 
mehr  über  den  verfehlten  Text  zu  sagen.  lief 
geht  daher  zu  dem  musikalischen  Theil  des 
Werkes  Uber,  und  freut  sich,  dass  er  hier  den 
Tadel  mit  dem  Lohe  vertauschen  kann.  Vor 
allem  ist  Herr  Schneider  glücklich  zu  preisen, 
eine  solche  günstige  Gelegenheit  gefunden  zu 
haben,  eine  grössere  Tondichtung  zur  AulTührung 
gelangt  zu  sehen.  Wie  schwer  dies  hier  in 
Berlin,  und  namentlich  mit  Kompositionen  grossen 
Style«  der  Fall  ist,  weiss  lief,  aus  eigner  Er- 
fahrung. Alles  steht  hier  einem  jungen  Kompo- 
nisten im  Wege,  Publikum  und  Musiker,  und 
Musiker  und  Publikum!  Das  Publikum,  weil  es 
nur  grosse  Namen  haben  will,  Musiker,  weil  — 
doch  es  is.  hier  nicht  der  Ort  zu  dergleichen 
Auseinandersetzungen.  — 

Bevor  ein  Komponist  ein  Werk  anfüngt, 
muss  er  erst  wissen,  ob  er  für  die  Kirche  oder 
für  den  Konzertsaal  schreiben  will.  Nach  der 
eignen  Aussage  de»  Herrn  Schneider  hat  er 
sein  Werk  für  den  Konzertsaal  bestimmt,  doch 
widersprechen  dem  viele  Siitze  im  Werke  selbst, 
und  zwar  gleich  die  2te  Nummer,  die  Uassarie, 
welche  ganz  in . der  Art  der  Händelschen 
Oratorien-Arien  geschrieben  ist;  doch  scheint  es 
als  wenn  Herr  Schneider  mehr  die  Form  als 
den  Geist  derselben  aufgefasst  hKtte,  denn  der- 
gleichen Stellen: 


sind  wohl  nur  blosse  Nachahmungen  der  Form.  — 


Diese  Stellen  abgerechnet  ist  diese  Arie  noch  mit 
die  gelungenste,  denn  sie  hat  einiges  Leben, 
. was  manchen  andern  fehlt.  Die  Instrumentirang 
der  Altarie  mit  1 Viola  und  3 Violonceli’s  ist  wohl 
, nnr  als  Versuch  zu  betrachten,  den  Hr.  Schneidet 
nicht  wiederholen  wird,  denn  eine  tiefe  Stimmer 
wird,  wenn  sie  nur  mit  andern  tiefen  Stimmen) 
Begleitet  ist  ganz  verdunkelt,  und  tritt  gar; 
nicht  hervor.  Die  Tenorarie  Nr.  3 in  As  ist; 
gegen  die  erste  gehalten,  ganz  im  galantem 
Styl  geschrieben,  und  nicht  misslungen;  eben  so 
ist  das  Duett  Nr.  6 recht  schön  komponirt  und 
macht  durch  seine  Einfachheit  eine  sehr  gute 
Wirkung,  besonders  da,  wo  die  beiden  Stimmen 
Sopran  nnd  Tenor  hintereinander  nachahmend 
eintreten;  überhaupt  scheint  es,  als  wenn  dem 
Komponisten  die  zarten  Piecen  besser  gelängen 
als  die  kräftigen  und  heroischen.  Der  Chor- 
„Mann  an  Mann«  u.  s.  w.  gehört  ebenfalls  zu 
den  bessern  Chören  des  Werkes;  er  ist  gan» 
dramatisch  gehalten,  passt  eben  daher  wieder 
nicht  in  die  Kirche.  Ref.  glaubt  daher,  dass 
dem  jungen  Komponisten  Kompositionen  im  freien 
Styl  besser  als  im  sterengen  Styl  gelingen  mögen  ; 
einen  Beweis  dieser  Behauptung  giebt  wieder 
der  Schlusschor  des  ersten  Theils,  der  zwar  et- 
was an  Titus  erinnert,  aber  ebenfalls  ganz  drama- 
tisch gehalten  ist.  — Der  zweite  Theil  steht  dem 
ersten  an  Erfindung  sehr  nach,  doch  ist  er  dafür 
mit  mehr  Fleiss  gearbeitet,  so  sind  *.  B.  die 
beiden  Fugen  Nr.  17  und  Nr.  19  recht  gut  aus- 
geführt, nur  ist  das  Thema  der  letztem  etwas 
zu  lang,  und  schleppt  daher,  was  hauptsächlich. 
Schuld  des  Textes  ist,  welcher  heisst: 

Zu  Dir,  Dreieiniger,  jauchzet  empor  1 

In  seliger  Lust  der  Dnsterblfcheu  Chor. 

Ref.  schliesst  hier  den  Bericht  über  dies 
neue  Werk  , und  wünscht  dem  Komponisten  von 
ganzem  Herzen  einen  günstigeren  Text  und  eine 
eben  so  gute  Gelegenheit,  sein  Werk  zur  Oeflent- 
iichkeit  zu  bringen.  — Was  sind  die  Maler 
glücklich,  ist  ihr  Werk  beendet,  so  kann  es 
jeder  beschauen;  aber  ein  Komponist,  hat  er  ein 
Werk  fertig,  so  müssen  erst  1000  Hände  und  500 
Kehlen  in  Bewegung  gesetz  werden,  um  es  nur 
einmal  zur  Aufführung  zu  bringen.  G, 
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lieber  den  gegenwärtigen  Zustand 

des  Musikvreseus  in  London. 

(F  ortietzung.) 

Dringt  man  auf  den  geschichtlichen  Ent- 
wickelungsgang  der  Tonkunst,  so  zeigt  sich, 
dass  sie  nur  von  der  Kirche  ihr  festes  Bestehen 
erhalten  bat;  die  Theater  selbst  können  nicht 
ohne  vorhandene  Kapellen  gedeihen.  Nehmen  wir 
z.  B.  Italien.  Gegen  die  Mitte  des  achtzehnten 
Jahrhunderts  fand  man  in  allen  grossen  Städten 
sehn,  zwölf  Kirchen,  in  denen  das  Oflicium  mit 
Musik  in  grossem  Orchester  gefeiert  wurde. 
Dazu  brauchte  jede  ihren  Kapellmeister,  ihr 
Sänger-  und  ihr  Orchesterpersonal.  Dergleichen 
mussten  den  Nebenbuhlern  in  Wettstreiten  abge- 
wonnen werden,  and  das  ging  nicht  ohne  Talent. 
Die  Kapellmeister  waren  wohlunterrichtet  und 
die  Sänger  verwendeten  gar  manches  Jahr  auf 
die  Vervollkommnung  ihrer  Kunst.  Der  Kapell- 
meister, dessen  Existens  durch  seine  Amtsrevenüe 
gesichert  war,  schrieb  für  das  Theater  nur  um 
seinen  Huhm,  und  hatte  nicht  nöthig,  mit  seinen 
Kompositionen  zu  markten,  wie  die  Mehrzahl 
der  heutigen  Tonsetzer;  die  Sänger,  die  (wie 
Abbi  Petlegrin  es  nennen  würde)  „dinaient 
de  l'autel  et  soupaient  du  theälre,“  deren  Zu- 
kunft gesichert  war,  brauchten  nicht  die  Theater- 
unternehmer zu  hindern,  und  zwangen  sie  nicht 
das  Ensemblezu  opfern , um  einen  oder  zwei  aus- 
gezeichnete Künstler  zu  erkaufen,  die  Choristen 
endlich,  ganz  gewiegte  Musiker,  waren  natürlich 
auf  der  Scene  mehr  werth,  als  unsre  unwissen- 
den Figuranten,  denen  man  Morgens  das  ein- 
pfeifen muss,  was  sie  Abends  dort  verderben. 
Endlich  bildete  die  Gewohnheit,  gute  Musik  in 
den  Kirchen  zu  hören,  den  Geschmack  der  Aus- 
übenden und  des  Publikums.  Nichts  von  alle 
dem  existirt  mehr  heut  zu  Tage,  und  der  Fall 
der  Kirchenmusik  hat  den  Verfall  aller  übrigen 
Musikgattungen  nach  sich  gezogen. 

Diese  Betrachtung  passt  natürlich  auf  England, 
wo  eigentlich  keine  wahre  Kirchenmusik 
existirt,  obgleich  man  bisweilen  Musik  in  den 
Kirchen  aufführt.  Ich  erkläre  mich  näher.  Nach 
dem  Ritus  der  englischen  Kirche  ist  kein  andrer, 
als  der  Gesang  der  Psalmen  und  Kirchenlieder 


bei  dem  Gottesdienste  sulässig.  Jede  Grafschaft, 
ich  könnte  sagen,  jede  Parochie  hat  ihr  eignes 
Choralbuch,  ihre  eignen  Gesänge,  nnd  der  Orga- 
nist oder  Musikdirektor  der  Kirche  fügt  ihnen 
jährlich  einige  neue  zu.  Manche  dieser  Kompo- 
sitionen sind  berühmt  geworden  und  dadurch  all- 
gemein verbreitet ; es  sind  die  Gesänge  von  B o y n , 
Purcell,  Händel,  Tallis,  Ravensoroft, 
Battishill,  Smit  und  einigen  andern  englischen 
Tonkünstler.  Sie  sind  drei-  oder  vierstimmig 
gesetzt  und  werden  mit  schwacher  Besetzung 
aufgeführt,  oft  steht  nur  ein  Sänger  an  jeder 
Stimme ; der  Organist  begleitet  mit  Flötenregister 
und  nimmt  zum  Ritorneil  das  volle  Werk;  auch 
bei  starker  Chorbesetzung  registrirt  er  stärker. 
Der  Satz  in  diesen  Kompositionen  ist  wohl  rein, 
aber  alle  sind  einander  so  ähnlieh  an  Inhalt, 
dass  eine  ermüdende  Eintönigkeit  entsteht,  die 
noch  durch  die  Wiederholung  zu  den  zahlreichen 
Versen  jedes  Gesanges  vermehrt  wird.  Am 
auffallendsten  wird  dem  ausländischen  Zuhörer 
der  gänzliche  Mangel  an  Takt  bei  Organisten 
und  Sängern,  obgleich  die  Musik  taktisch  ge- 
schrieben iet.  Ich  weiss  nicht,  ob  nicht  dieser 
Fehler  seinen  Ursprung  in  der  Schwierigkeit 
geweihter  Artikulationen  hat;  gewiss  ist  er  aber 
höchst  unangehm.  Sicherlich  mnss  ein  wichtiger 
Beweggrund  für  die  Aufrechthaltung  dieser  lei- 
digen Gewohnheit- vorhanden  sein;  denn  ich  habe 
aie  sogar  in  der  Westmünster  -Abtei  gefunden, 
und  Atwood,  so  trefflicher  Musiker  und  Orga- 
nist er  ist,  hat  sie  nicht  aus  der  Paulskirche 
verbannen  können. 

Drss  nun  eine  solche  Kirchenmusik  auf  die 
Verbesserung  der  Tonkunst  in  England  nicht 
einwirken  kann,  begreift  sich.  In  den  wenigen 
katholischen  Kirchen  hat  man  keine  Musik,  als 
den  ChoraL  Ausnehmen  muss  ich  die  Kapelle 
der  bayerschen  Gesandtschaft,  wo  man  Werke 
guter  deutscher  und  italienischer  Meiser  ausführt; 
aber  nur  Fremde  besuchen  diese  Kapelle  und 
die  Ausübenden  bestehen  sämmtlich  aus  deutschen, 
italienischen  oder  französischen  Musikern,  so 
dass  die'  Engländer  von  einem  so  gaten  Vorbild 
in  ihrem  Kreise  keinen  Vortheil  haben. 

Wenige  Gelegenheiten  bieten  sich  für  grös- 
sere Mastkaufführungen  in  den  englischen  Kirchen, 
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es  sind  die  grossen  Festtage,  die  jährlich  ein- 
oder  zweimal  einfreten.  Ein  solche*  war  diesmal 
zu  St.  Paul  der  Jahrestag  der  wohlthätigen  Stif- 
tung für  die  Kinder  der  Geistlichkeit.  Dies» 
Stiftung  ist  sehr  alt,  seit  hundert  Jahren  fast 
wird  zu  ihrer  Feier  einTedeum  und  ein  Jubilate 
mit  vollem  Orchester  von  Pur  zell,  das  Halle- 
luja aus  Iländels  Krönungsmusik  und  ein  grosse* 
Anthem  von  Boja  „Lord  thoti  haft  been  ourre- 
fuge“  aufgeführt.  Der  grösste  Pomp  herrscht  bei 
dieser  religiösen  Feierlichkeit  und  eine  grosse 
Menge  versammelt  sich  zu  ihr.  Ich  war  begierig,, 
eine  Komposition  von  Purzell  zu  hören,  den 
die  Engländer  mit  Nationalstols  den  grössten 
Komponisten  Deutschlands  und  Italiens  an  die 
Seite  setzen;  — denn  von  den  französischen  Ton- 
selzern  mögen  sie  gar  nicht  sprechen,  weil  sie 
keinen  derselben  eines  Vergleichs  mit  jenem 
Biesengeiste  würdig  finden.  Nun,  ich  hatte  mich 
gutwillig  in  die  beste  Bewunderungspositur  ge- 
setzt, als  das  Te  Deum  dieses  Riesen  anbob; 
aber  wie  wurd’  ich  getäuscht,  als  statt  des  ver- 
sprochenen Meisterwerks  eine  lange  lange  Reihe 
unbedeutender  Redensarten,  übelzusammenhängen- 
der  Modulationen  unreiner  Harmonien  sich  breit 
machte ! Nicht  anders  war  es  mit  seinem  Jubilate. 
Freilich  in  London  könnte  man  dos  nicht  be- 
haupten ohne  die  Gefahr,  gesteinigt  zu  werden; 
denn  da  ist  die  Meinung  von  Purzelt  längst  rechts- 
kräftig geworden  und  über  alle  Erörterung  erhaben. 

Nicht  so  hochangesehn  ist  das  Anthem  von 
Boja,  doch  verdient  es  den  Vorrang  vor  jenen 
Werken  und  würde  überall  für  ein  gutes  Musik- 
stück gelten.  Was  dagegen  Händel*  Krönungs- 
Musik  betrifft,  die  trägt,  wie  alle  Werke  des 
grossen  Deutschen  einen  Stempel  der  Grossbeit, 
den  nnr  ein  Genie  des  ersten  Ranges  verleihen 
kann.  Noch  ein  andres  Musikstück  hätte  ich 
früher  erwähnen  sollen,  da  es  zuerst  aufgeführt 
wurde.  Es  war  ein  Anthem  mit  grossem  Orche- 
ster, das  Attwood  zur  Krönung  Georg  IV* 
komponirt  hat;  eine  treffliche  Komposition,  die 
beweiset,  dass  es  England  nicht  an  Komponisten 
fehlen  wird,  wenn  nur  Umstände  und  Verfassung 
der  Entfaltung  ihres  Talents  günstig  sind. 

Der  Ausführung  gebührt  weder  sonderlicher 
Tadel  noch  sonderliches  Lob.  Die  Violinen  sind 


in  den  englischen  Orchestern  in  der  Regel  schwä- 
cher, die  Biisse  besser,  die  Blasinstrumente  nur 
theilweise  gut;  die  Chöre  waren  für  einen  so 
ungeheuren  Raum,  wie  die  Paulskirche  nicht 
stark  genug  besetzt.  Gleichwohl,  muss  ich  ge- 
stehn , seigt  die  Auffassung  de*  Ganzen  bei 
Händels  Ilallelujah,  wahrscheinlich  durch  Tradi- 
tion gelehrt,  eine  grosse  Uebericgenheit,  vor  der 
Weise,  in  der  man  dieses  berühmte  Stück  in  Paris 
nimmt.  Die  Bewegung  ist  bei  weitem  langsamer, 
und  die  Stille  nach  dem  jedesmaligen  Ruf  Halle- 
luja ist  von  der  grössten  Wirkung.  Keiner  von 
den  Kopfschüttlern  bei  der  Entstellung  dieses 
Tonstücks  im  Pariser  Konservatorium  würde 
widerstehen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Musikalisches  und  Musikverwandtes. 

Mit  Bezug  auf  eigne  Umgebungen,  , 

von 

Dr.  R.  O.  Spazier  in  Dresden, 

I,  Der  Fidelio. 

Nachdem  neuerdings  Spontini's  „Vestalin,“ 
eines  der  Haupt- Repertoirstücke,  welche  die  in 
Dresden  allein  .noch  in  ganz  Deutschland  beste- 
hende italienische  Operngesellschaft  für  den  Kreis 
Ihrer  Aufführungen  sich  vindisirt  hatte  (wie  denn 
leider  selbst  alle  M o z a r t sehen  Opern  noch  von 
ihr,  wenn  auch  nicht  aufgefiihrt,  doch  in  Beschlag 
gehalten  werden)  im  Frühjahr  und  im  Laufe 
dieses  Sommers  von  den  Mitgliedern  der  dentschen 
Oper  errungen,  vortrefflich  besetzt,  und  in  ge- 
lungenen Darstellungen  mit  der  günstigsten  Auf- 
nahme von  Seiten  selbst  des  grössern  Publikums, 
und,  was  wichtiger  ist,  mit  sichtbarer  Theilnahme 
des  Hofes,  vorgeführt  worden,  ging  nun  auch 
gegen  Ende  August  Beethovens  „Fidelio“  über 
die  deutsche  Opernbühne,  von  einem  ungewöhn- 
lich gefülltem  Hause  mit  grosser  Aufmerksamkeit 
theilweis  sogar  mit  Enthusiasinns  angehört.  — 

Bereit*  vor  sechs  Jahren  ward  diese  Oper  zwar, 
noch  unter  Maria  v.  Webers  Leitung,  in  die 
Scene  gesetst,  lediglich  jedoch  nur  auf  ausdrück- 
liches Verlangen  der  Künstlerin,  die  sie  sich  zu 
ihrer  Antrittsrolle  aasgewählt,  und  sie  verschwand 
damals,  trotz  dass  die  Darstellerin  das  Ilaupt- 
mifgiied  unsrer  deutschen  Oper  ward  und  blieb, 
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trotz  der  freundlichen  Erinnerung  an  das  Spiel 
derselben,  die  sich  in  den  Seelen  so  vieler  fort* 
dauernd  lebendig  erhielt,  sogleich  nach  der  ersten 
Darstellung  für  immer  wieder  ton  der  Bühne. 
Doch  diesmal  ward  sie  ohne  eine  andre  Veran- 
lassung einstudirt,  nach  wenigen  Tagen  von  Neuem 
wiederholt,  und  sie  scheint  eine  Lieblingsvorstel- 
lnng  des  Publikums  werden  zu  wollen.  — Wer 
die  Verhältnisse  kennt,  unter  denen  die  deutsche 
Oper  in  Dresden  seit  ihrem  Entstehen  wirken 
musste,  an  der  Seile  einer  Nebenbuhlerin,  die 
seit  langen  Jahren  allein  die  Theiinahme  des 
Publikums  an  sich  gezogen,  allein  sonst  nur 
Unterstützung  und  Begünstigung  genossen,  für 
deren  Aufrechlhaltung  kein  Mittel  zu  theuer, 
keine  Ausgabe  zu  gross  schien,  die  daher  alles 
mögliche  und  mit  Erfolg  versuchte,  sich  in  die- 
sem Besitzthum  zu  erhalten  — so  dass  die  deutsche 
Kunst  sich  stets  nur  fast  mit  den  von  jener 
übriggelassenen  Fetzen  bekleiden,  und,  wie  es 
an  einem  andern  Orte  richtig  heisst,  wie  ein 
demüthiger  Bettelmann  neben  einem  übermiithigen 
Reichen  im  eignen  Vaterlando  herlaufen  musste 

wer  diese  Umstände  kennt,  dem  werden  mit 

Recht  Erscheinungen,  wie  die  oben  erwähnten, 
für  Vorboten  einer  Morgenröthe  gelten  können, 
die  nun  auch,  Dank  den  ausbarrenden  Bemühun- 
gen der  an  unsrer  deutschen  Kunstanstalt  wirken- 
den Männer,  an  dem  lang  umwölkten  Kunst- 
himmel  einer  mit  gar  reichen  Mitteln  begabten 
Stadt  heranzubreehen  beginnt.  — Es  kann  keine 
Frage  sein,  dass  in  einer  nicht  übervölkerten 
Hauptstadt  zwei  Institute  solcher  Art  Auf  die 
Dauer  gar  nicht  neben  einander  bestehen  können, 
und  die  Zeit  ihres  Zusammenlebens  hindurch  ein« 
das  andre  in  den  Hintergrund  drängen  müssen; 
darum  nutzste  gleich  von  Anfang  herein  ein 
Vernichtungskarapf  zwischen  beiden  beginnen. 
Ob  diesen  M.  v.  Weber  zu  Ehren  deutscher 
Kunst  mit  aller  der  Energie  geführt,  wie  ein 
Mann  seines  Rufes  gekonnt,  oh  er  mit  immer 
gleicher  Ausdauer  nach  allen  den  Mitteln  gerun- 
gen, mit  denen  er  allein  zu  führen  ist  — ein 
gediegenes  Personal  und  ein  mannigfaltiges 
ausgewähltes  Repertoir  — ob  nicht  ausser  dem, 
dem  vorigen  Könige  in  mancher  Beziehung  an- 
stössigen,  „Freischütz,“  und  der,  dem  grossem 


Publikum  immer  doch  unzugänglichem,  „Euryan- 
the,“  er  mit  denselben  Mitteln  öfter  Werke 
andrer  Meister  besetzen  gekonnt , um  sowohl  den, 
nur  an  italienische  Musik  gewöhnten  Hof,  wie 
das  ihn  nachahmende  Publikum  deutscher  Musik 
freundlicher,  und  zur  Unterstützung  bereitwilliger 
zu  stimmen  — das  ganz  zu  entscheiden,  können 
wir  uns  um  so  weniger  getrauen,  als  nicht  zu 
läugnen  ist,  dass  seinen  Nachfolger  mancherlei 
Umstände  von  Aussen  vorzugsweise  begünstigten. 
Dahin  gehören,  ausser  dem  Tode  eines  Monarchen, 
dem  es  bei  der  ausgezeichnetsten  musikalischen 
Bildung  im  Allgemeinen  mit  deutscher  Musik 
erging,  wie  dem  grossen  Friedrich  mit  der 
deutschen  Litteratur  — eine  lange,  sehr  geschickt 
benutzte,  Abwesenheit  des  Kapellmeisters  Mor- 
lachi,  der  von  einem  weniger  bekannten  Gegner 
nichts  gefürchtet  zu  haben  scheint,  — endlich 
den  seit  einigen  Jahren  überall  erkannten  V er- 
fall der  neuern  italienischen  Opernmusik , welche 
die  italienischen  Bühnen  auch  im  Auslände  in 
unsäglicher  Eintönigkeit  und  Dürftigkeit  des 
Repertoire  immer  wiederholen.  So  ist  es  denn 
jetzt  dahin  gekommea,  dass  die  italienische  Opern- 
gesellschaft ein  so  dürftiges  Personal  in  diesem 
Augenblick  aufweist,  das  sich  selbst  bei  Rossi- 
nis eben  Opera,  geschweige  bei  andern,  mit 
deutschen  Sängern  aushelfcn  lassen  muss.  Unter 
diesen  Umständen  ist  es  wohl  zu  erwarten,  dass 
bei  ausdauerndem  Fortstreben,  bei  geschickter 
Benutzung  dieser  augenblicklichen  Krise  in 
wiederholter,  mannigfaltiger  Thäligkeit,  es  den 
Mitgliedern  der  deutschen  Oper,  die,  bis  anf  einen 
bis  jetzt  noch  fehlenden  tiefen  Hauptbass,  jetzt 
ein  vorzügliches  Ganze  bilden,  gelingen  werde, 
einen  endlichen,  entscheidenden,  dauernden  Sieg 
zu  erfechten,  deutscher  Kunst  noch  den  letzten 
Raum,  den  ira  Vaterlande  ausländische  Afterkunst 
besetzt  hält,  zu  erringen,  um  deutschen  Künst- 
lern, schaffenden,  darstellenden  und  ausübenden, 
eine  nur  zu  schmerzlich  entbehrte  Gelegenheit 
mehr  zu  schaffen,  ihre  Leistungen  vor  das  Volk 
in's  Leben  treten  zu  sehen.  Denn  nur  die  Kollision 
mit  der  italienischen  Buhne,  nicht  etwa  Mangel 
an  Musiksinn  im  Allgemeinen,  war  bisher  die 
Ursache,  'dass  Dresden  so  vielen  deutschen  Kom- 
ponisten und  Sängern  stets  verschlossen  blieb. 

. Digitized  by  Google 


359 


Darum  ist  das  Aufblähen  und  Gedeihen  einer 
deutschen  Kuns.anstalt  mehr,  und  das  endliche 
gänzliche  Entfernen  jener  Fremden  aus  einer  der 
deutschen  Hauptstädte,  nicht  nur  ein  lokales, 
sondern  fast  ein  N’atienal-Interesse. 

So  lange  der  Fidelio  auch  der  Kunstwelt 
zur  Beuriheilung  schon  vorliegt , so  können  Be- 
merkungen über  ein  Meisterwerk,  das  neben 
den  höchsten  Erzeugnissen  des  menschlichen 
Genius  unter  allen  Völkern  and  in  allen  Zeiten 
di&teht,  so  wenig  überflüssig  erscheinen,  als  die 
mit  Recht  jedes  Jahr  sich  fast  erneuernden  über 
die  Antigone,  den  Leom,  den  Faust,  den  Don 
Juan  u.  s.  w.;  sollten  sie  auch  zu  nichts  andrem 
dienen  können,  als  uns  jene  Gestalten  su  eigner 
Erhebung  klar  und  bewusst  immer  wieder  von 
Neuem  vor  die  Seele  zu  rufen.  Aber  noch  nie 
hat  wohl  irgend  eine  geistige  Erscheinung  zu 
so  viel  Betrachtungen  Anlass  geben  können,  als 
dieses  Meisterwerk,  das  einzige  Beispiel,  wo 
eine  abgerundete  alle  Zeichen  höchster  Vollen- 
dung tragende  Kunsisehöpfung  ohne  alle  Vor-  und 
Nachgeschwister  des  Schöpfers  dasteht , ein  hoher 
einzelner  Berg,  der  ohne  vermittelnde  Vorgebirge 
und  Bergrücken  in  einer  weiten  Ebne  in  den 
Himmel  hinein  ragt.  Denn  die  grossen  andern 
unsterblichen  Schöpfungen  des  Meisen,  seine 
Instrumental-Kompositionen  liegen  der  Art  nach 
von  dem  Fidelio  so  weit  entfernt,  wie  vielleicht 
eine  Pindarsche  Ode  von  einein  Drama  Sbsrbaupt. 
Beide  erfodern  so  ganz  verschiedenartige  Kräfte, 
die  nur  selten  ein  Mosart  und  ein  Göthe  in 
sich  vereinigt,  sie,  die  Schöpfer  so  vieler  Kinder 
derselben  Art.  Es  ist  unmöglich,  dass  deni 
Meister  nur  in  einem  Augenblick  seines  reichen 
beständig  prodozirenden  Lebens  die  dramatische 
Schöpfungskraft  wie  ein  einzelner  elektrischer 
Blitz  durchzuckt  habe,  um  nachher  nie' wieder 
aus  der  Segenswolke  aber  seinem  Haupte  sich 
zu  entladen;  und  darnm  wird  die  Wehmut h 
über  das  Schicksal  seines  Meisters,  dass  jener 
wie  ein  weiter  ferner  Stern  nift  seinem 
Lichte  erst  dann  auf  der  Erde  verlor,  als  die- 
ser sich  bereits  ans  ibr  heraussugehen  anschickte! 
Gewiss  werden  die  Aktes  über  Beethoven,  die 
manche  bereits  längst  geschlossen  glauben,  erst 
dann , wenn  sein  einziges  Drama  überall  vor  dem 


Volke  aufzurichten  begonnen,  erst  anznlcgen  sein. 
Die,  welche  Unregelmässigkeit  der  Phantasie, 
gar  ansschweifende  Bizarrheit  als  sein  Eigen- 
thümliehes  angeben,  und  darum  das  weite  halb- 
dunkle, nnbegränste,  unbestimmte  Feld  der 
Instrumentalmusik  ihm  als  seine  eigentliche  und 
alleinige  Sphäre  anweisen  — sie  mögen  hintreten 
vor  die  Biihne,  und  dann  nns  noch  ein  Beispiel 
anführen,  wo  ein  Phöbus  die  Rosse  vor  seinem 
Sonnen  wagen  kräftiger,  umsichtiger  gezügelt  und 
gelenkt;  sie  mögen  uns  dann  ein  Werk  zeigen^ 
wo  ein  Meister  mit  mehr  Aufopferung  jedes,  sich 
hervorzudrängen  strebenden,  subjektiven  Egois- 
mus, jeden  einzelnen  Gedanken,  jedes  Bild  und 
Kraft  dem  Ganzen  untergeordnet;  — wo  mehr, 
was  die  Hauptbedingung  des  Dramatischen  ist, 
alle  Mittel  jeden  Hauptzug,  statt  zu  verdecken, 
nur  leuchtender  und  im  Verhältniss  zu  einander, 
hervorheben;  — wo  die  Karaktere  alle  durch 
die  Musik  in  Melodie  wie  Harmonie  schärfer 
von  einander  abgesondert,  aufgefasst,  gehalten, 
konsequenter  bis  ans  Ende  durchgeführt  sind;  — 
wo  die  Lichter  und  Schatten  ökonomischer  ver- 
theilt werden ; — wo  den  Effekten  durch  vorher- 
gehende Einfachheit  der  Weg  mehr  gebahnt  wird, 
so  dass  die  Kraft  anf  dem  höchsten  Gipfel  im- 
mer noch  so  in  den  Gränzen  selbst  griechissher 
Schönheit  bleiben  kann,  und  in  in  den  stärksten 
Momenten  selbst  noch  dem  Obre  schmeichelt, 
statt  es  zu  betäuben,  und  die  durch  dasselbe 
tinve.  deckten  Karakterzüge  desto  erschütternder 
durch  das  Ohr  bis  in  die  Seele  herabsteigen 
lässt!  — Hinsichtlich  der  Karakterauffassung  und 
deren  konsequente  Durchführung  haben  wir  nur 
dahin  zu  verweisen , wo  sie  am  klarsten  hervor- 
tritt, auf  diebeiden grössten  Extreme,  den  Pizarro 
und  den  Kerkermeister.  Wie  klar,  gemüthlich, 
einfach,  friedlich  und  melodisch  geht  Gesang  wie 
Begleitung  dahin,  in  allen  Scctten,  wo  der  letztere 
'Hauptperson  ist;  wie  hatbdunkei  und  anstät  wird 
• beides,  Wo  Pizarrno  mit  seinem  feindlichen  Ele- 
' mente  eirrtritt.  Ja  in  einzelnen  Stellen  seiner 
Partie  steigern  sich  diese  unlautern  Element  zu 
1 einer  seltnen  Höhe , dass  wir  den  laufenden 
harmonischen  Faden  in  der  halb  chaotischen  Vor-  ' 
Wirrung  nur  mit  grosser  Mühe  festzuhalten 
vermögen,  jedoch  stets  ohne  das  Ohr  zu  betäu- 
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ben,  stets  ohne  ganz  bis  ln’*  Verworrene  hinein- 
zugehen, stets  so,  dass  wir  uns  klar  bewusst 
'sind,  durch  welche  Mittel  das  Unheimliche  eines 
unklaren  Gemiithes  schwül  und  drückend  uns  in 
die  Seele  gelegt  ist.  In  dieser  Hinsicht  ist  be- 
sonders jenes  Duett,  wo  diese  Elemente  allein 
ohne  alle  Vermittelung,  wie  späterhin  im  Uten  Akt 
durch Hinzutritt  Leonoren’s  und  Florestan’s, 
gegenübertreien,  in  jener  Scene,  wo  Pizarro  dem 
Kerkermeister  den  Mordvorsehlag  thut,  ein 
Meisterstück  musikalisch  dramatischer  Verschmel- 
zung des  Kontrastirenden  zu  einem,  zu  gleicher 
Zeit  zweitheilig  und  doch  harmonisch  wirkenden 
Ganzen.  Eben  so  erkennbar  ist  der  Kontrast 
in  der  Gluth  Fidelio’s  mit  dem  matten  Gesänge 
des  vorkommenden  Florestan , wenigpr  vielleicht 
auffallend,  nnd  doch  so  streng  festgehailcn , die 
treue  Gattenliebe  Leonorens  nnd  die  blosse  V er- 
liebtheit  der  Tochter  des  Kerkermeisters  ln 
ihrer  untergeordnetem  Natur,  so  wie  endlich 
wiederum  die  gemeinere  Gutmiithigkeit  des  Kerker- 
meisters und  die  ediere,  höhere  Seelengüte  des 
zuletzt  eintretenden  Ministers  in  Rhythmus  und 
Tongängen.  Was  die  .Vlitielanwendung  anbelangt, 
die  Einfachheit  wie  die  unendliche  Naturwahrheit» 
da  haben  wir  ans  auf  jene  unendlich  erschütternde 
Scene  zu  deuten,  wo  das  Grab  im  Kerker  ge- 
graben wird.  Seit  Gluck’s  wildem  Chor  im 
ersten  Akte  der  „Iphigenia  in  Tauris“  ist  dies 
wahrhaft  Grausige,  und  mit  Verstärkung  der  dort 
wirkenden  Bässe  durch  das  Kontrafagott  nicht 
wieder  so  erkannt  und  dargestelh  worden.  «- 
Doch  diese  Vorzüge,  wie  jene  Glanzstellen  im 
Einzelnen  „ich  bin  sein  Weib“  u.  s.  w.  sind 
vielleicht  weniger  jetzt  noch  hervorzuheben,  tbeilz 
weil  sie  sich  von  selbst  dem  Zuhörer  zu  zehr 
anfdringen , theils  weil  sie  Beethoven  mit  einem 
oder  dem  andern  Vorgänger  in  einer  oder  der 
andern  Art,  wenn  vielleicht  auch  nicht  in  dem- 
selben Grade  gemein  hat.  Worin  er  aber  im 
Fidelio  am  grössten,  vielleicht  einzig  dasteht, 
das  ist  unter  andern  eine  so  meisterhaft  drama- 
tische Behandlung  des  Chors,  wie  vor  ihm  noch 
nicht  geschehen  war,  und  worin  er  ein  Muster 
aufgestellt  hat,  das,  wenn  es  gehörig  und  überall 
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erkannt  und  gewürdigt  wird,  die  Oper  auch  in 
dieser  Hinsicht  der  Vollendung  mit  zuzuführen 
beitragen  muss,  die  ihr  trotz  aller  neuern  Fort- 
schritte in  der  Erlernung  des  Wesens  der  dra- 
matischen Musik,  noch  gar  sehr  mangeln.  Es 
ist  zwar  seit  dem  Dpn  Juan  immer  mehr  erkannt 
worden,  wie  der  Chor  sich  mit  den  handelnden 
Personen  in  Wechseiberührung  setzen,  nnd  wie 
«r  sieb  selbst  handelnd  mit  einführen  lasse,  und 
wie  wir  in  der  Oper  mit  Hülfe  der  Musik  sogar 
«inen  Vorzug  vor  den  griechischen  Dramen  be- 
kommen, die  denselben  nur  durch  das  Medium 
der  Chorführer,  also  eigentlich  durch  aus  dem- 
selben heraustretende  Personen,  die  am  Ende 
Individuen  nur  unter  andern  Benennungen  wür- 
den , handeln  liessen.  Bis  jetzt  hatte  indess 
selbst  in  den  dramatischeren  Stellen,  wo  der 
Chor  abwechselnd  mit  den  Hauptpersonen  mit  in 
die  Handlung  eingriff,  die  Musik  derselben  doch 
nur  als  ein  einzelnes  — Individuum  und  nicht 
zugleich  als  Masse  dargestelh,  in  so  fern  nüiuiicb 
diese  nicht  bloss  in  verschiedenen  Stimmen  sicht- 
bar wird;  sie  hatte  ihn  nicht  sugleich  der  Zeit 
nach  in  seine  Theile  zerlegt,  und  dadurch  auch 
in  der  Handlung  als  Masse  anschaulich  vor- 
geführt; d.  h.  der  Chor  hob  im  Allgemeinen  zu- 
gleich an,  und  sang  von  Anfang  bis  Ende  den- 
selben Gedanken  zugleich. 

■»  (Schluss  folgt) 


• - *-■  N o t • i z e d. 

. .'  ■: . ‘ i»  «5*  ! ■ ■ i . ! . . 

(Aus  Bologna.)  Eine  neue  Erscheinung 
war  auf  dem  hiesigen  Testro  Comunale  die 
komische  Oper  eines  jungen  Komponisten  Mili- 
lotti,  .eines  Neapolitaners  von  Geburt,  unter 
dem  Titel:  Lo  Sposo  di  Prpv.incia,  die  gün- 
stig aufgenommen  wurde,  und  besonders  m den 
huinorisiifchen  Partieen,  jawohl  dem  Texte  als 
der  Musik  nach,  gelungen, und  originel  erschien. 
Zur  guten  Aufnahme  dieser  Oper  trug  besonders 
die  Prima  Donna,  die  beliebte  Signora  Giulia 
Griei  vipl  bei,,  welche  im  §piel  nnd  Gesang 
.gleich  ausgezeichnet  ist  und  von  dem  hiesigen 
Ptihükura  ausgezeichnet  wird. 

> t.'i 

dez  Schlesingerscheo  Buch-  und  Husikhsndulng. 
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Freie  Aufsätze. 

Heber 

musikalisch  - theoretische  Lehrbücher, 
von  G irsc hner. 

Ein  jeder  Messkatalog  zeigt  neue  theoretische 
Lehrbücher  an;  man  sollte  auf  den  Gedanken 
kommen,  dass  iu  diesem  Zweige  der  musikalischen 
Litterntur  eine  grosse  Lücke  wäre,  und  doch 
haben  wir  eine  solche  Masse  theoretischer  Lehr- 
bücher, namentlich  über  den  Theil  der  Theorie, 
welcher  mit  dem  Namen  Generalbass  belegt 
ist.  Da  cs  nun  eine  unzählige  Menge  solcher 
Generalbass- Schulen , Harmonielehren  u.  s.  w. 
giebt,  so  müssen  doch  diese  Werke  alle  nicht 
so  vollständig  und  untadelhaft  sein,  als  sie  theils 
von  den  Herausgebern , theils  auch  von  den 
Kritikern,  oder  auch  von  den  Verlegern  anga- 
priesen  werden,  und  als  cs  nöthig  ist,  um  das 
zu  erfüllen,  was  sie  bezwecken,  nämlich  den 
Lehr-  und  Lernbegierigen  einen  voll- 
ständigen Unterricht  in  der  Theorie 
der  Musik  zu  geben.  — Welchen  Grund  mag 
dies  wohl  haben ! — Diese  Frage  ist  dem  Schreiber 
dieses  Aufsatzes  schon  oft  in  den  Sinn  gekom- 
men , und  er  bat  aus  dem  genauem  Studium  vieler 
allen  und  neuen  Werke  über  den  obenbenannten 
Gegenstand  erkannt,  dass  mancherlei  Gründe 
diese  auffallende  Erscheinung  rechtfertigten.  Der 
erste  und  natürlichste  Grund  liegt  in  dem 
heilsamen  Triebe  des  Menschen,  fortsuschreiten, 
jeder  Sache  neue  Seiten , oder  doch  mindestens 
immer  eine  andre  als  die  nächstvorhergehende, 
abzugewinnen.  Jeder  glaubt  dann  freilich  auch, 
bis  er  eines  bessern  belehrt  wird,  dass  gerade 
die  Seite,  die  Er  von  dem  Gegenstände  aufgefasst, 


die  richtigste  und  beste  sei;  daher  wird  jeder 
die  seinige  als  solche  — wie  es  kommt,  schrift- 
lich oder  mündlich  — anpreisen.  Es  wird  dabei 
leicht  vergessen,  dass  eine  Sache  von  verichied- 
nen  Seiten  gleich  richtig  betrachtet  werden  kann, 
und  nicht  gerade  eine  oder  die  andre  Ansicht  die 
allein  selig  machende  sein  muss.  In  früherer 
Zeit,  wo  das  Feld  der  musikalischen  Theorie 
noch  nicht  so  sehr  ver-  und  zerarbeitet  war, 
entstanden  daher  viele  musikalischen  Schriften, 
in  welchen  sich  die  Verfasser  manchmal  gar 
derb  ihre  Meinungen  sagten;  diesem  Streiten 
haben  wir  so  manche  gute  Schrift  über  den 
Gegenstand  zu  danken,  denn  nur  durch  Kampf 
gelangt  man  zum  Siege;  einem  einiger- 
m aussen  in  der  musikalischen  Lilteratur.  Bewan- 
derten werden  sogleich  die  Kämpfe  zwischen 
Matthison  in  Hamborg  und  Buttstett  in 
Erfurt,  zwischen  Marpurg  in  Berlin  und  Sorge 
in  Loberslcin  u.  a.  tu.  einfalieo.  Utn  die  sonderba- 
ren Ansichten  so  mnncher  jener  Musikgelehrten  ein 
wenig  dem  minder  mit  diesen  Gegenständen  be- 
kannten Leser  näher  bekannt  zn  machen,  möge 
hier  eine  kleine  Probe  folgen:  „Das  beschützt* 
Orchester“  heisst  eine  musikalische  Schrift  von 
Mattheson,  herausgegeben  1717.  In  dieser 
kömmt  unter  der  Ueberschrift:  „Species  Octavae 
Allegorien“  pag.  256  eine  allegorische  Dar- 
stellung der  Intervalle  vor,  di«  zu  sonderbar  ist, 
als  dass  sie  nicht  hier  ein  Plätzchen  verdiente. 
Es  heisst  da  folgendermaassen : „Der  Fundament- 
Klavis,  er  sei  nun  welcher  er  wolle,  ist  ein-  vor 
allemal  Herr  im  Hause.  Seine  Gemahlin  heisst 
Diapason,  der  Sohn  Disdiapason  u.  s.  w.  Dito- 
nns  ist  Majordomus,  und  lässt  sich  ungern  von 
seinem  Vicario,  Semiditono,  verdrängen;  wenn' 
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auch  gleich  auf  eine  Zeit  laug  geschieht,  so 
weiss  doch  der  erste , dass  man  seiner  hei  sole— 
ner  Ablegung  der  Rechnung  unumgänglich  wieder 
nöthig  hat.  Semiditonus  ist  fromm  und  bleibt 
gern  in  statu  quo,  muss  aber  denn  sehr  bei  der 
>Hand  sein  und  allerhand  Kommissionen  über 
sich  nehmen.  Ditonus  hingegen  ist  ein  harter 
und  böser  Mnnn,  wird  auch  selten  w-as  mit  an- 
fassen, es  sei  denn  bei  grossen  und  weitläuftigen 
Festivitäten.  Der  Semiditonus  muss  allemal  -eine 
scharfe  Unter-Hofineisterstimma  haben;  Dilonus 
aber  braucht  nur  eine  gelinde  Haushälterin,  da- 
mit alles  fein  temperirt  bleibe.  Diapente  ist 
Oberküchenmeister,  und  hat  sowohl  Morgens  als 
Abends,  das  meiste  aber  um  Mittagszeit  zu  be- 
fehlen. Sein  Uqierküehenmeisler,  Quinta  falsa, 
ist  ein  schmutziger  Gast,  und  wirft  manchmal 
so  viel  Gewürz  in's  liebe  Essen,  dass  man  den- 
ken sollte,  aller  Brei  sei  versalzen;  allein,  wenn'a 
ordentlich  und  zu  rechter  Zeit  auf  die  Tafel  ge- 
bracht wird,  hat  es  den  rentablen  haut  gout. 
Signor  Diapente  hat  auch  seinen  eignen  Train 
und  ebenfalls  einen  Intendanten;  selbiger  richtet 
»ich  aber  nach  dem  Majordomo.  — Ilexachordum 
ist  ein  französisches  Fräulein,  die  mit  an  der 
Herrentafel  speiset,  und  nicht  selten  das  grosse 
Wort  hat.  Der  Majordomus  nimmt  sie  an,  und 
wenn  er  ambitieux  ist,  sucht  er  eine  geborne 
Französin  aus,  die  seiner  Meinung  in  allem  bei- 
pflichten, nach  seiner  Pfeife  tanzen,  und  sich 
Maja  (1!)  nennen  lassen  muss.  Ist  es  aber  ein 
gelinder  Mann,  so  kann  es  eine  thun,  die  in 
Deutschland  jung  geworden,  selbigo  wird  Mina 
geheissen.  Allein  der  Herr  des  Pallastes  caras- 
sirt  immer  mit  dieser  Eingebornen  soviel  als  mit 
der  Ausländerin.  Diatesseron  ist  ein  Kammer- 
Page , ein  loser  Vogel,  Fnchsschwünzer  und 
falscher  Hofschranze.  Er  ist  ein  Bastard  des 
Oberküchenmeisters,  trägt  schöne  3 —4  doppelt 
galorirte  Kleider,  und  will  bei  einfältigen  Leuten 
für  einen  vornehmen  Cavalier  angesehen  sein; 
allein  der  Herr  lässt  ihn  doch  hübsch  hinter  sich 
aufwarten,  ob  er  gleich  lieber  mit  an  der  Tafel 
wäre,  vorgebend,  er  sei  von  altem  griechischem 
Adel,  und  habe  richtige  Diplomnta  nobilitatis 
aufzuweisen.  Tritonus  ist  ein  roher  und  zank- 
süchtiger Schweitzer,  der  mit  einer  scharfen 


Hellebarde  vorhergebt,  wenn's  Essen  aufgetragen 
wird.  Ditonus  cum  Diapente  ist  Hausmeister, 
der  selber  auf  seinem  Leihe  nicht  viel  reines 
weiset;  (denn  er  geht  zu  Markte)  aber  er  hält 
den  Hof  sonderlich  propre.  Von  Ansehn  ist  er 
hässlich,  und  geschickt,  Kinder  zu  erschrecken; 
allein  wenn  die  Französin,  in  die  er  verliebt  ist, 
bei  ihm  steht,  so  lässt  es  ihr  noch  einmal  so 
schön  als  sonsten.  Die  Sekunden  sind  gemeine 
Burschen  und  dienen  als  Laquaien,  die  den  gan- 
zen Tag  eine  Treppe  auf  die  andre  nieder  laufen, 
vor  und  hinter  der  Kutsche  hergehen,  auch  bis- 
weilen wider  die  Herrschaft  brummen,  wozu  der 
Kammerpage  das  seinige  beitrügt,  die  Französin 
auch  gern,  wenn  wohl  nicht  so  oft,  noch  öffent- 
lich, dazu  hilft;  kommt  aber  der  Majordomus 
nur  dahinter,  so  stillet  er  durch  seine  blosse 
Gegenwart  im  Augenblick  alles  Missvergnügen. 

Die  Nona  ist  eines  gewesenen  Laquaien  Wittwe, 
und  trägt  der  Frau  des  Hauses  allerhand  Zeitun- 
gen zu,  dadurch  sie  sich  auch,  als  eine  alle 
Hausgenossin,  ziemlich  conservirt.  Die  Semitonia 
mnjora  sind  ein  Paar  Okeramtleute  und  Finanzen- 
Einnehmer,  durch  deren  Hände  die  Gelder  gehen. 

Sie  waren  vor  diesem  nur  kleine  Kassirer, 
wie  das  diatonische  Geschlecht  auf  dem  Thron 
sass,  jetzt  aber  wollen  sie  das  fac  totnm  sein. 

Die  Semitonia  minora  sind  Hofjuden,  die  zwar 
auch  Banqniers  heissen  wollen,  sich  aber  nicht 
allemal  gar  zu  rein  und  bei  Kredit  halten.  Doch 
hat  man  die  Schelme  nöthig.“  — 

So  schrieb  man  noch  vor  112  Jahren  über 
musikalische  Gegenstände;  dass  nach  dieser  Probe 
auch  die  Titel  der  Werke  gnr  wunderlich'  laute- 
ten, wird  keinem  aulfallen.  So  erschien  eine 
Schrift  unter  dem  Namen:  „Musikalischer  Staar- 
atecher,“  eine  andre  hiest;  „Musikalische  Strie- 
gel,“ noch  eine  andre  führt  den  Titel;  „das  in 
unsern  Opetn  - Theatris  und  Komödien-Bühnen 
siechende  Ckristenthura  und  siegende  Heiden- 
thum“ u.  s.  f. 

Ein  andrer  Grund  der  so  häufig  erscheinen- 
den theoretischen  Werke  lag  oder  liegt  in  der 
Manie,  neue  Systeme  und  neue  Theorien 
zu  schaffen.  Es  führen  viele  Wege  nach 
Rom,,  doch  ist  nur  einer  der  kürzeste; 
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welcher  ist  leicht  auf  der  Karte  auxzumessen,  aber 
nicht  ko  in  der  Musik.  Es  geht  hier  der  Musik  wie 
der  Philosophie;  die  meisten  der  Systeme  haben 
viel  Gutes  und  Vorzügliches,  doch  fast  keines  ist, 
wenn  auch  nicht, geradezu  umzustossen,  doch  in  allen 
Fällen  sattelfest;  es  giebt  immer  einen  Funkt, 
bei  welchem  es  angreifbar  ist;  ist  dieser  aber  erst 
gefunden,  so  tritt  gleich  Einer  auf,  der  diesen 
benutzt,  und  flugs  ein  neues  System  aufstellt,  bei 
welchem  oft  nichts  weiter  neu  ist,  als  der  Name 
des  quasi  Erlinders.  So  ist  es  von  Plato  bis  auf 
Fichte  und  Hegel  gewesen,  und  so  wird  es  von 
E'ichte  und  lieget  sein  bis  zum  Untergang  der 
Welt.  Ganz  derselbe  Fall  tritt  hei  den  musikal. 
Lehrbüchern  ein.  Der  meist  angreifbare  Theil 
derselben  tin  let  sich  zunächst  in  der  IJn  Voll- 
ständigkeit der  abgehandelten  Gegenstände. 
Soll  ein  Lehrbuch  vollständig  sein,  so  muss  von 
■ bis  « kein  Iota  fehlen;  bei  W'elchem  Lehrbuch 
ist  dies  aber  der  Fall?  — Mancher  wird  mir 
zwar  hier  Weber’s  Theorie  vorweisen.  Alle 
Achtung  vor  diesem  Werk  und  seinem  geistvol- 
len Verfasser;  aber  den  Schüler  möchte  ich 
sehen,  der  nur  aus  diesem  Buche,  ohne  alle  Vor- 
kenntnisse, sein  ganzes  musikalisches  Wissen 
schöpfen  könnte.  Für  denjenigen , der  schon 
manches  weist,  ist  die»  Werk  gewiss  eins  der 
belehrendsten,  welches  die  musikalische  Litteratur 
über  diesen  Gegenstand  besi  zt,  und  wir  Deutschen 
können  stolz  darauf  sein,  denn  keine  andre  Nation 
bat  ein  Werk,  was  diesem  an  die  Seite  zu  stel- 
len wäre. 

Eine  eben  so  angreifbare  Seite  zeigen  die 
musikalischen  Lehrbücher  in  der  Unordnung,  die 
in  den  Gegenständen  herrscht;  den  meisten  fehlt 
eine  logische  Verbindung,  die  meisten  Werke, 
wenn  sie  auch  den  Namen  System  an  der  .Stirn 
tragen,  sind  keine  wirklichen  Systeme. 

M«n  wird  hier  gleich  fragen:  wie?  ist 
Logier'«  System  kein  System?  — ich  antworte: 
im  strengsten  Sinne  des  Wortes:  nein!  — 
Ei  was,  wird  man  sagen,  und  du  bekennst 
dich  doch  als  einen  Anhänger  und  Verbreiter 
dieses  Systems?  — » Meine  Antwort  ist:  ja!  denn 
die  Art  und  Weise  des  Logierschen  Unterrichte 
ist  nach  meiner  Ansicht  bis  jetzt  die  beste,  die 
mir  bekannt  ist;  dass  sie  trotz  dem  aber  noch 
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nicht  die  vollkommenste  ist,  die  es  einst 
nnr  gehen  kann,  ist  durchaus  nicht  zu  behaupten. 
Die  Art  des  Logierschen  Unterrichts  ist  sehe 
systematisch,  doch  noch  nicht  ganz  vollkom- 
men System,  denn  obgleich  es  ganz  auf  mathe- 
matischen Prinzipcn  beruht,  so  ist  doch  noch 
manches,  was  vielleicht  die  Erfahrung  noch  an- 
ders lehren  wird.  Dies  Logiersche  System , oder 
richtiger  gesagt  die  Logiersche  Unterrichtsmethode 
muss  erst  mehr  Gerne! ngut  .aller  Musiker 
werden,  alsdenn  kann  sie  erst  dag  leisten,  was 
ihr  talentvoller  Erfinder  beabsichtigte  und  schon 
grösstentheils  bewerkstelligt  hat.  — Dass  diese 
Unterrichtsmethode  von  dem  grössten  und  besten 
Einfluss  auf  den  Musikunterricht  im  Allgemeinen 
ist  und  noch  sein  wird,  müssen  selbst  die  gröss- 
ten Gegner  dieser  Methode  einräumen,  und,  wie 
gesagt,  erst  einer  spätem  Zeit  ist  es  Vorbehalten, 
diese  Unterrichtsmethode  als  untadelhaftes  System 
darrzustellen. 

Die  allerangreifbarste  Seite  aber  ist  die, 
dnss  alle  Lehrbücher  nur  ein  handwerksmässiges 
Verfahren  angeben,  wie  Akkorde  zu  schreiben, 
Kontrapunkte,  Fugen,  Kanons,  nnd  wiedergleichen 
Dinge  alle  heissen,  zu  machen  sind,  ohne  den 
ästhetischen  Theil  der  Musiklehre  und  der 
Musik  zu  beachten;  was  ist  im  Grunde  dabei 
gewonnen,  wenn  man  Akkorde  schreiben,  Fugen, 
Kanons  u.  s.  w.  fabriziren  kann!  — Kanarien- 
vögel und  Hunde  lernen  lesen  und  rechnen, 
warum  sollten  sie  nicht  auch,  wenn  man  es  darauf 
anlegte,  Akkorde  schreiben,  Fugen  und  Kanons 
machen  lernen  ? — über  diesen  Punkt  Hesse  sich 
viel  schreiben,  doch  sapienti  sat.  — 

Vielleicht  kann  diese  Betrachtung  für  man- 
chen, der  beabsichtigt  ein  musikalisches  Lehrbnch 
zu  schreiben,  Nutzen  haben.  Es  Hesse  sich  noch 
manches  zufiigen,  wenn  es  hier  nicht  zunächst 
auf  die  Einleitnng  der  Anzeige  folgender  Schriften 
abgesehen  wäre. 

(Fortsetzung  folgt.) 
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Berichte. 

Musikalisches  «ul  Musik  verwandtes. 

Mit  Bezug  auf  eigne  Umgebungen, 

r o m 

Dr.  R.  0.  Spazier  in  Dresden. 

1,  Der  Fidelio. 

(Schluss.) 

Dadurch  bekommt  er  in  vielen  Füllen  nicht 
nur  etwas  höchst  Unbeholfenes  und  zugleich 
Unnatürliches,  indem  in  erslerer  Hinsicht  er  nicht 
unter  sich,  sondern  alle  zusammen  nach  einer 
Person  oder  nach  einem  Punkte  nusser  sich  hin- 
handelten;  in  der  zweiten  Rücksicht  eben  es  nur 
einzelne  Erschütterungsniomente  genugsam  tnoti- 
viren  können,  dass  eine  Gesammlheit  eine«  und 
denselben  Gedanken  zu  gleicher  Zeit  anhebt, 
ausser  da,  wo  es  die  Situation  mit  sich  bringt, 
dass  ein  Lied  irgend  einer  Art  von  einer  Menge 
zu  gingen  ist,  Lied  hier  in  weiterer  Bedeutung 
genommen.  Aus  diesem  Kreise  ging  nna  Beet- 
hoven in  dem  Chor  „o  welche  Lust“  — auf 
höchst  geniale  Weise  haraus.  Es  kommt  uns  so 
höchst  natürlich  vor,  dass  Einzelne  beim  Heraus- 
treten aus  einem  Kerker  in  jenen  Ausruf  aus- 
brechen, dass  sie  nun  andre,  diese  wieder  andre 
und  sofort  zu  demselben  hinreissen,  bis  alle  das- 
selbe aussprechen.  Da  dieses  Anregen  und  Nach- 
folgen durch  den  ganzen  Chor  durchgehalten  ist, 
so  ist  bei  den  Worten  »wir  sind  belauscht“  — 
ein  gegenseitiges  Handeln,  das  die  einzelnen  in 
immerwährender  Aktion  erhält,  meisterhaft  ge- 
geben. So  haben  wir  hier  dies  Anseinanderlegen 
des  Chors,  der  so,  wie  der  Komponist  will, 
Individuum  und  Masse  in  der  Musik  zugleich 
sein  kann.  Dazu  kommt  denn,  dass  der  Meister 
durch  den  scheinbar  dissonirenden  Eintritt  der 
zweiten  Stimme  in  der  Sekunde,  und  durch  den 
der  dritten  in  der  Quarte,  und  der  vierten  in  der 
Quinte;  einen  zwar  durch  die  Zeit  getrennten, 
dem  Hörer  im  Geist,  nicht  aber  int  Ohr,  ztt- 
sammenklingenden  dissonen  Akkord,  die  Will- 
kül.rlichkeit  der  anhehenden  Stimmen,  wie  sie 
sehr  gut  in  den  blossen  Sprachstimmen  so  klingen 
könnten,  bei  aller  Harmonie  auf  das  Anschaulichste 
darstellt , und  so  durch  nichts  künstlich  berechnet 
Scheinendes  die  Illusion  auf  das  höchste  steigert. 


Durch  diese  doppelte  geniale  Behandlung  von 
Worten,  die  tausend  andre  nach  gewöhnlicher 
Chorweise  hätten  singen  lassen , erreicht  der 
Komponist  auf  einmal  einen  vierfachen  Zweck. 

Er  bildet  so  einen,  Verstand  und  Geist  anfs 
Stärkste  fesselnden  künstlichen  Satz,  verschafft, 
was  sich  sonst  gewöhnlich  aufhebt,  dadurch  grade 
dem  Chor  .eine  höchst  lebendige  wechselseitige 
Handlung , öffnet  zugleich  durch  diese  jedem 
Zuhörer  die  Verständnis  in  jenem  künstlichen 
Satz,  macht,  dass  ihm  eben  das  Künstlichste 
hier  das  Natürlichste  erscheine,  und  so  gelingt 
es  ihm,  was  beides  wohl  noch  nie  geschehn, 
durch  einen  Chor  erstens  auf  der  Bühne,  zweitens 
durch  ein  obencin  schwieriges  Musikstück  bis  zu 
Thränen  zn  rühren.  — Bogen  Hessen  sich  über 
diesen  einzigen  Chor  niederschreiben.  — 

Ausser  jenen  wenigen  Andeutungen  wol- 
len wir  noch  einen  Augenblick  bei  der  Aufsuchung 
der  Gründe  verweilen,  die  dein  Fidelio  anfänglich 
ein  so  erstaunenswerth  trübes  Schicksal  bereiteten, 
indem  vorzüglich  dies  die  Wesenheit  dieses  Werkes 
wie  die  der  andern,  welche  leichtern  Eingang 
fanden,  zugleich  den  frühem  wie  den  jetzigen 
Zustand  dramatischer  Mnaik  andeutet.  — Man 
sagt  gewöhnlich,  die  Musik  im  Fidelio  sei  zu 
schwer,  darum  auf  der  Bühne  der  Menge  unver- 
ständlicher, und  giebt  meistentheils  darin  den 
Grund,  dass  er  nicht  durchgedningen.  — - Jedoch 
dies  scheint  uns  nicht  der  Punkt  zu  sein.  Worin 
sollte  dieses  Schwere  liegen!  Ist  er  nicht  reich 
an  einfacher,  selbst  gefälliger,  höchst  sangbarer 
Melodie!  Ist  nicht  die  Instrumentirung  so  ein- 
fach , dass  ein  nur  einigermaassen  geübtes 
Ohr  schon  beim  ersten  Hören  Gesang  und 
Harmonie  bis  in  die  Eigentümlichkeit  der  Gänge 
jedes  einzelnen  Instrumentes  durchhören,  aullas- 
sen und  ungestört  verfolgen  kann ! Liegen 
nicht  jene  karakterislischen  Motive  erkennbar 
kirr  und  offen  da!  — Die  Sache  ist,  er  ist  bei 
alle  dem  sehr  schwer,  der  Fidelio  allerdings  — 
aber  nicht  zu  verstehen,  wenn  nach  seinen  Er- 
fodernissen  so  anfgefiihrt,  wie  andre  Opern  — 
aber  er  ist  eben  unsäglich  schwer  gut  'auf Zu- 
fuhren — eben  weil  er  mit  Aufopferung  jedes 
einzeln  dastehenden  Nebenreizes  mit  sehr  weniger 
Ausnahme  von  Anfang  bis  zu  Ende  ein  einziges 
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grosse«,  nur  io  quantitativer  Hinsicht  and  in  der 
Personenzahi  wechselndes  Ensemble  — mit 
einem  Wort,  weil  er  ganz  nnd  nur  drama- 
tisch ist.  Ein  solches  Ensemble  nun  erstens 
mit  Aufmerksamkeit  und  Theilnahnie  nnhören  zu 
wollen,  ein  solches  mit  Wohlgefallen  ansehen 
zu  mögen,  — dazu  fehlte  von  vorn  herein  dem 
dem  Publikum,  das  gebildetste  selbst  nicht  aus- 
genommen, in  der  Zeit,  als  der  Fidelio  erschien, 
durchaus  der  Sinn.  — Verdankte  nicht  selbst  der 
Don  Juan,  die  vor  dem  Fidelio,  Gluek's  Werke 
ausgenommen,  dramatischte  Oper  der  Deutschen, 
beim  grössten  Theil  des  gebildeten  Publikums 
selbst  anfangs  gewiss  jener  Menge  halb  episodi- 
scher Scenen  und  eingelegter  Arien,  denen  der 
Zerline  sowohl  wie  den  Bravourarien  der  Anna, 
Elvira  und  des  Ottavio,  viel  von  seinem  Glück! 
Mozart  verschmähte,  mit  beharrlichem  Wunsch 
nach  Popularität  ringend,  jene  Motive,  Neben- 
reize und  einzelne  Lockungen  nicht,  um  von 
ihnen  seinen  hohem  Genius  zu  den  Bessern  des 
Volks  tragen  zu  lassen;  und  viele  Jahre  später 
erst  erhielt  jenes  Höhere  im  .Don  Juan  erst 
Werth  und  Würdigung  in  den  Augen  selbst  der 
Wortführer  im  Reiche  der  Musik  ! — Der  zweite 
mächtiger  wirkende  Grund , wiewohl  die  Folge 
des  ersten,  war,  dass,  um  den  Fidelio  aufführen 
zu  können,  es  bei  dem  damaligen  Znstand  der 
Oper  an  allen  Orten,  an  einem  nur  einigermaassen 
erträglichen  Personale  durchaus  fehlte.  Wie 
lange  ist  es  denn  her,  dass  wir,  noch  unter  der 
Knechtschaft  italienischer  Opernmnsik  stehend, 
es  vermissen,  wenn  wir  nur  Sänger,  nicht 
auch  Darsteller  auf  der  Opernbütme  sehen  I 
Ein  Ensemble  aber  ist  überall  das  iin  Verhält- 
niss  auch  jetzt  »och  am  Schwächsten  Ausgefuhrte. 
Des  Sängers  Freiheit  ist  dabei  überall  gebunden, 
seine  Aufmerksamkeit  durch  Pausen,  schnelles 
Einfallen,  überall  in  Anspruch  genommen,  seine 
Bewegung  durch  die  Mitspieler  und  Mitsänger 
bedingt,  seine  Handlung  sich  nach  der  ihrigen 
richten  müssend.  So  muss  er  unzählige  Schwie- 
rigkeiten zugleich  überwinden,  die  beim  Einzel- 
gesang  durchaus  wegfallen.  Dazu  kommt  nun 
hauptsächlich,  das  dieses  Schwerste  zugleich  das 
im  ßübnensinne  sogenannt  Undankbarste  ist. 
Macht  der  Sänger  seine  Sache  noch  so  gut,  er 


ist  nur  ein  Glied  in  der  ganzen  Kette,  und  giebt, 
was  ohnehin  seltner  geschieht,  das  Publikum 
seinen  Beifall  zu  erkennen,  so  bekommt  er  ihn 
so  nebenbei  mit.  Das  genügt  aber  seiner,  am 
Ende  verzeihlichen,  Künstlereitelkeit  nicht.  Er 
wird  daher  stets  lieber  solche  Opern  zur  Auffüh- 
rung kommen  sehen , wo  er  öfter  alteindie  Bühne 
einnimmt  und  ein  Bravo  für  sich  allein  weghascht. 

Man  sehe  nur  den  JFidelio  an.  Mit  Ausnahme 
der  Hauptrolle  ist  keine  Rolle  eine  solche  dank- 
bare, und  diese  auch  nur  in  einzelnen  Momenten. 

Auch  bei  ihr  muss  die  Künstlerin  schon  zu  so- 
genannten Koulissenlisten  ihre  Zuflucht  nehmen, 
um  auf  sich  hinzulenken.  Hier  wird  von  den 
Darstellern  meistentheils  dasselbe  gefodert,  dem 
der  Komponist  so  grossartig  selbst  sich  unterzog, 
gänzliche  Aufopferung  der  Persönlichkeit,  damit 
aus  Allem  ein  Ganzes  werde.  Wo  finden  sich 
selbst  jetzt  noch  viel  solche  Künstler  vereint  zu- 
sammen ! So  fehlte  es  zugleich  nicht  sowohl  am 
Können,  sondern  auch  am  Wollen  der  Darsteller.  — 

Denn  ein  Einzelner  hilft  hier  gar  wenig.  Man 
sehe  dagegen  den  Don  Juan  an.  Vieles  steht 
darin  so  einzeln  da,  dass  es  ohne  das  Andre  in 
gewissem  Sinne  recht  gut  noch  bestehen  und  er- 
freulich wirken  kann.  Einen  schlechten  Don  . 
überträgt  Wohl  hier  ein  recht  guter  Leporello, 
eine  erbärmliche  Elvira  eine  gute  Zeriine  u.  s.  f. 

Aber  ein  Fidelio  greift  so  Glied  in  Glied  ein, 
dass  mit  einem  schlechten  Fidelio  die  ganze 
Oper  vollkommen  sinkt,  und  dass  bei  einem 
guten,  sind  die  andern  schlecht , beinah  noch  das 
Meiste  wirkungslos  vorübergeht,  ja  durch  den 
Kontrast  dies  Sujet  auch  in  den  andern  Stellen 
schleppend  und  langweilig  erscheint.  Wo  war 
aber  damals  in  ganz  Deutschland  selbst  ein  Fidelio 
zu  finden!  — Jetzt  ist  es  freilich  in  vielem  an- 
ders geworden.  Der  höhere  dramatische  Theil 
der  Mozart'scben  und  andern  Opern  hat  bereits 
tüchtig  durchgewirkt,  der  erweckte  Sinn  für  die 
rein  dramatische  Musik  hat  bei  den  Gebildetem 
die  Konzertiausik  so  scharf  von  jener  gesondert, 
dass  wir  — und  negativ  wirkte  sicherlich  dahin 
das  falsche  Extrem  beim  Rossini,  [das  nach  dem 
ersten  Rausch  um  so  lieber  nach  dem  Wahren 
sich  sehnen  lässt,  so  wie  positiv  gewiss  die 
neuesten  so  dramatisch  lebendigen  französischen 
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Opern  — dass  wir,  sage  ich,  sowohl  mit  andern 
Erwartungen  r ar  die  Buhne  treten,  als,  und  eben 
darum , auf  derselben  ganz  andre  Darsteller  an- 
treflen.  — Darum  wird  die  Zeit  für  den  Fidelio, 
sie  wird  durch  ihn  für  den,  dem  Volk  immer 
noch  fremdgebliebenen,  Gluck  kommen. 

Ein  ferneres  Minderniss  für  den  Fidelio  war 
das  Reintragische,  dass  bis  zum  Schlüsse  trotz 
manches  Heitren,  das  Anfangs  vorwnltot,  und  das 
man  früher  im  Allgemeinen  nirgends  weniger  als 
in  der  Oper  suchen  mochte ; — von  jenen  ältem 
Aesthetikern  darin  bestärkt,  unter  denen  gerade 
am  Wenigsten  Sinn  für  das  Musikalische  im 
Allgemeinen,  geschweige  für  die  hohe  Bedeutung 
des  Musikalisch-Dramatischen  zu  finden  war,  wie 
fast  alle  Lehrbücher  beweisen,  welche  entweder 
die  Musik  ganz  übergehen  oder  sie  wie  ein  Sp  ei 
behandeln,  und,  nach  Weise  des  verstorbnen 
Müllner,  die  Oper  geradezu  für  Unsinn  erklären. 
Zur  Erweckung  jenes  Sinnes  für  das  Tieftragische 
In  der  Musik  trug,  freilich  nach  manchem  Jahr 
seines  Wirkens  erst,  am  Meisten  eben  wieder 
der  Don  Juan  bei,  dessen  äusserer  Einfluss  auf 
die  Gestaltung  unsrer  Musik  trotz  alles  Herrlichen, 
was  bereits  über  ihn  gesagt  worden,  immer  noch 
nicht  genugsam  gewürdigt  worden;  anfangs  sprach 
er  gewiss  durch  seine  heitern  Elemente  am  Meisten 
an;  — in  gewisser  Hinsicht  dann  auch  vor  An- 
dern Weber's  Freischütz,  in  dessen  Tragischem 
bei  mancher  unschüner,  nnd  der  Lust  der  niedem 
Klasse  anf  Kosten  des  feinem  Sinnes  und  Ohres 
zu  sehr  fröhnender,  Uebertreibung,  doch  gar  tiefer 
das  feindliche  Element  aufgefasst  erscheint,  als 
in  den  frühem  Spuk-  und  Teufclopern.  — 

Das  sind  etwa,  mit  Einschluss  des  etwas 
gegen  den  Schluss  im  ersten  Akte  schleppenden 
Sujets,  das  jedoch  der  Dichter  durch  andre  Ver- 
wickelung sehr  leicht  vermeiden  konnte  — jene 
Gründe,  worin  den  Fidelio  das  Schicksal  jeder 
neuen  grossen  originellen  Schöpfung  eines  Genius, 
zu  jeder  Zeit  in  gewisser  Art  zu  früh  zu  kom- 
men, weil  wir  erst  durch  ihn  uns  an  ihm  herauf 
ranken  können  — zu  hart  und  zu  lange  traf. 
Mit  Hülfe  mancher  Vor-  und  einiger  Nachwerke 
sind  wir  ihm  jedoch  jetzt  so  weit  nachgewacluen, 
dass  gar  bald  vielleicht  an  ihn  die  Reihe  kommt, 
seinen  Theil  zur  fernem  Ausbildung  des  musi- 


kalisch Dramatischen  bei  uns  in  Publikum,  Kom- 
ponisten, wis  Darstellern  zu  wirken.  — 'Tiefer 
ehrfurchtsvoller  Dank  dem  Meister,  der  mit  Auf- 
opferung seiner  selbst  Im  grossartigen  Kiinstler- 
sinn  an  detu  Horizont  unsers  Kunsliumraels  einen 
Stern  hinstellte,  der  uns  zu  dem  einzig  Wahren 
hinführen  mag  — tiefe  Wchinuth  seinem  Anden- 
ken, dass  er  dessen  Leuchten  bienieden  nicht 
erlebte!  — Dass  übrigens'  diese  Bemerkungen 
gegründet,  fand  Einsender  bei  Gelegenheit  vier 
Aufführung  in  Dresden,  bestätigt.  — „Ich  bin 
neugierig,“  äusserte  eine  hohe  Person  vor  der- 
selben zu  einem  der  Darsteller,  „ich  bin  neu- 
gierig, was  der  Fidelio  auf  mich  nach  6 Jahren 
für  einen  Eindruck  machen  wird,  nachdem  ich 
in  der  deutschen  Musik  manche  Fortschritte 
machte“  — und  freudig  sprach  er  sein  Entzücken 
nach  der  Darstellung  aus.  — 

Schliesslich  sind  wir  diesmal  den  Darstellern, 
die  unter  solchen  Umständen  so  viel  dazu  bei- 
trugen, dass  der  Fidelio  ein  stehendes  Kepertoir- 
slück  in  Dresden  wurde,  die  Rücksicht  und  den 
Dank  spezieller  Erwähnung  schuldig.  Das  Meiste 
bewirkte  hiebei  der  Natur  der  Sache  nach  Mad. 
Schröder-Devrient,  durch  ihre  meisterhafte 
Darstellung  der  Euryanlhe  auch  auswärts  als  eine 
der  vorzüglichsten  deutschen  BülmendarstcUerin- 
nen  in  der  Oper  bekannt.  Im  letzten  Akte  riss 
ihr  leidenschaftliches,  glühendes  Spiel  hin  bis 
zur  Begeisterung.  Leider  hängt  ihr  jedoch  von 
der  ulten  Sängerinnenlaktik  noch  so  viel  an, 
dass  sie  manches  Anfangs  liegen  lässt,  um  in 
den  letzten  Glanzeflekten  stärker  zu  wirken,  und 
dass  sic  zn  oft  durch  Kottlissenlisten  im  Haran- 
guiren  des  Publikums  am  Schluss  der  Gesänge 
zu  Aussprechen  des  Beifalls,  heraiufodert , wo- 
durch namentlich  im  Fidelio  manche  Illusion 
gestört  wird.  Indes*  tragen  die  Zuhörer  daran 
selbst  die  Schuld,  indem  sie  verdienten  Beifall 
sich  auf  diese  Welse  nur  herauszwingen  lassen, 
und  gern  erkaufen  wir  um  solchen  {Preis  die 
Wirkung  dieses  Meisterwerkes  übethanpt.  Sie 
möchte  aussei  der  Schechner,  die  wir  nicht 
hörten,  zur  Zeit  noch  die  einzige  sein,  der  es 
gelingt,  siegreich  dem  Fidelio  die  Stelle  zu  er- 
kämpfen, die  ihm  gebührt.  Was  die  andern 
Darsteller  betriflt,  so  mussten  sie  wegen  der  gn- 
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gedeuteten  Schwierigkeiten,  die  sie  hauptsächlich 
t reden,  weniger  ansprechen;  doch  verdienen  sie 
durchaus  Lob  und  Dank,  das»  sie  mit  Lust 
und  Eifer  alles  Mögliche  thaten,  der  schwierigen 
Aufgabe  su  genügen.  Mit  einem  Male  ist  hier 
das  Erfuderliche  su  leisten  fast  unmöglich;  sicher 
werden  sie  an  jeder  neuen  Darstellung  immer 
mehr  lernen , und  die  aus  derselben  gewonnene 
Ausbeute  wird  ihnen  an  andern  Orlen  um  so 
mehr  zu  Statten  kommen.  Denn  letzteres  ist 
mit  der  vorzüglichste  Gewinn,,  den  öfteres  Dar* 
stellen  von  Werken  der  Art  gewährt.  Die  schwerste 
Stelle  hot  Herr  Wächter  als  Pizarro,  um  so 
inehr,  als  er  mit  das  vorzüglichste  Mitglied  un- 
serer deutschen  Oper,  dessen  schöner  Stimme  sie 
grüsstentheils  mit  ihr  Aufleben  verdankt,  dieser 
Art  Hollen  überhaupt  weniger  gewachsen  ist, 
als  ihm  als  llarilon  die  nöthige  durchdringende 
Tiefe  fehlt,  und  seine  schönsten  Töne  in 
der  Reihe  liegen,  welche  sich  den  Mitteltönen 
des  Tenor  nähert.  Auch  dem  Kerkermeister,  so 
gut  sein  Spiel  war,  fehlt  Stärke  der  Stimme, 
was  namentlich  in  dem  schönen  Quartettkanon 
im  ersten  Akt  bemerkiich  ward.  Mad.  Wächter 
und  Herrn  Hosenfeld  gelang  die  Leichtigkeit 
und  Gewandtheit  in  ihreo  Scenen  wohl ; Herrn 
Bergmann’s  kränkliche  Tenorstiimue  war  im 
Florestan  ganz  an  ihrem  Ort,  lind  Herr  Risse 
sang  die  öber  alle  Beschreibung  schöne  Stelle, 
wo  der  Minister  Leonoren  die  Fesseln  abzuneh- 
men aufträgt,  so  gut,  dass  sie  ihre  Wirkung 
nicht  verfehlte,  und  die  wenigen  Töne  zum  zweiten 
Male  in  diesem  einzigen  Werke  zu  Thränen 
rührten.  Mit  ihnen  sollte  unser»  Gefühle  nach 
die  Oper  schliesen ; denn  der  nachfolgende  ge- 
wöhnliche Schluss  erscheint  nur  nackt.  — 

Möge  Herr  Kapellmeister  Reissiger  immer 
mehr  durch  solche  gediegene,  schnell  auf  einan- 
der folgende  Aufführungen  das  bereits  so  lebhaft 
erweckte  Interesse  des  Publikums,  so  wie  seines, 
so  viel  wir  vernehmen,  ihm  sehr  wohlwollenden 
Hofes  in  diesen  günstigen  Augenblicken  recht 
stark  zu  fesseln  suchen.  Denn  noch  ist,  wie  er 
wohl  am  Besten  weiss,  jener  eben  erwähnte  Sieg 
nicht  vollständig  erfochten.  Noch  stehen  ihm  in 
Intriguen  nicht  ungewandte  Feinde  und  ältere 
Parteien  gegenüber.  Möge  er  sich  hauptsächlich 


nicht  durch,  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  feile 
Berichte,  welche  die  deutschen  Leistungen  gegen 
die  italienischen  herabsetzen,  wie  es  namentlich 
mit  der  Veätalin  auf  sehr  unverständige  Weise 
geschehen  sein  soll,  irren  und  enlmuthigen  lassen. 
Es  kann  ihm  wio  seinen  darstellenden  Künstlern 
nicht  entgehen  , dass  ihnen  Aufmerksamkeit  und 
stille  Anerkennung  ihres  Streben«  nicht  fehle, 
und  dass  man  namentlich  anerkennt,  wie  man 
ihm  zuerst  die  Aufführung  der  grossen  ßeethoven- 
schen  Symphonien  in  Dresden  verdanke.  Indes« 
thun  freilich  unter  solchen  Umständen  namentlich 
auch  öffentliche  Anerkennungen  N'oth,  und  darum, 
und  weil  der  Einsender  der  Hoffnung  lebt,  dass 
die  deutsche  Musik  in  allen  ihren  Theilen  von 
nun  an  hier  einen  kräftigeren  Aufschwung  neh- 
men werde,  fügt  er  sich  gern  der  Aulfoderung 
der  Redaktion  eine«  geachteten  Blattes,  die  früher 
begonnenen,  später  aber  wieder  abgebrochenen 
Bemerkungen  über  Musik  im  Allgemeinen  und 
einzelne  Werke  ins  liesondre,  wie  deren  die  an 
Ort  und  Stelle  gehörten  Leistungen  veranlassen 
können,  von  Neuem  aufzunehmen,  uin  sie  in 
fortlaufender  Reibe  hier  niederzulegen.  Möge 
die  Veranlassung  zur  Anerkennung  reich  werden; 
denn  das  Amt  eines  bloss  tadelnden  und  über 
Armuth  jammernden  Berichterstatters  ist  für  ihn 
wie  für  die  Leser  gleich  nutzlos  und  unerfreulich.  — 

Ueber  den  gegenwärtigen  Zustand 

des  Musikvveseus  in  London. 

(Fortsetzung.) 

Jene  feierlichen  Messen  ohne  Credo  und  in 
der  Volkssprache,  die  man  in  manchen  Kirchen 
Denk cblands  hört,  sind  in  der  anglikanischen 
Kirche  unstatthaft.  Te  Deurn,  Hymnen,  grosse 
Kantaten,  wie  die  erwähnten,  sind  die  einzige 
▼olle  Musik  zum  Gottesdienst.  Nnr  die  grossen 
Musikfeste  (Festivals,  Meeting)  die  aus  jährlichen 
Einnahmen  zum  Besten  der  Wohltbütigkeitsan- 
staken  in  den  verschiedenen  Grafschaften  ihren 
Ursprung  erhalten  haben,  sind  Gelegenheiten  za 
ausserordentlichem  Aufwand.  Sie  dauern  in  der 
Regel  drei  Tage;  Morgens  wird  ein  vollständiges 
Oratorium,  oder  auserwählte  Stücke  aus  mehrern 
Oratorien  in  der  Hanptkirche  aufgeführt,  Abends 
ist  Konzert  und  — Ball.  Die  Zahl  der  Ausüben- 
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den  ist  jederzeit  ansehnlich,  bisweilen  400  oder 
500.  Bisweilen  hat  man  treffliche  Aufführungen 
gehört,  öfters  geschieht  es  freilich*  dass  die  Mehr- 
zahl schwach  genug  ist,  das  zu  verschlechtern, 
was  die  guten  Mitglieder  für  sieh  leisten  könnten; 
ohnedem  fehlt  es  auch  an  Zeit  zu  hinlänglichen 
Proben.  Die  glänzendsten  Musikfeste  waren 
übrigens  die  1768  und  1787  zu  Händels  Ge- 
düchtnissfeier  in  der  Westmünsterabtei  bei  Beinern 
Grabe  veranstelteten.  Im  ersen  Jahr  waren  an 
700  Musiker  vereint  und  ,unter  ihnen  alleg  rossen 
Sänger  jener  Zeit. 

- Einer  eben  so  imposanten  Festlichkeit  ward 
ich  am  2.  Juni  Zeuge;  eioer  vielleicht  ansprechen- 
dem , wenn  auch  für  die  Kunst  nicht  so  wichtigen. 
Es  ist  nämlich  eine  alte  Gewohnheit,  an  diesem 
Tag  alle  Kinder  aus  siimmtlichen  wohlthäligea 
Anstalten  in  der  Paulskirche  zu  versammeln  und 
sie  Dankgebete  singen  zu  lassen.  In  England 
gestaltet  sich  alles  grossartig,  sinn-  and  herz- 
erhebend;  und  so  war  auch  nichts  gespart,  das 
Fest  der  armen  Kinder  mit  dem  gehörigen  Pomp 
zu  umgeben.  Sieben  bis  ach  t tausend  Kinder, 
deren  Wohlaussehn  erfreut,  versammeln  sich  anf 
würdig  drapirten  Tribünen  und  stimmen  mit  dem 
Organisten  Atwood  im  Einklang  den  hundert- 
sten Psalm  an.  Man  muss  selbst  zngehöit  haben, 
um  sich  die  Wirkung  eines  solchen  (Jnison  vor- 
stellen zu  können;  die  Orgel  in  all'  ihrer  Kraft 
nnd  Herrlichkeit  sinkt  dabei  zur  .Nebensache 
herab.  Früher  hat  man  sie  auch  gar  nicht  ge- 
braucht, und  jetzt  geschieht  es  auch  nur,  um  die 
Stimmen  nicht  sinken  zu  lassen.  Bis  zur  Selt- 
samkeit gebt  die  Strenge,  mit  der  die  Kinder 
den  Ton  fest  halten.  Bei  einem  der  Gesänge 
(es  war  glaub'  ich  der  1 1 3 te  Psalm)  hatte  der 
Dirigent  ihnen  den  Ton  tiefer  angegeben  als  auf 
der  Orgel;  sie  gangen  fest  darin  fort,  ohne  sich 
durch  das  höhere  Orgelspiel  stören  tu  lassen. 

(Fortsetzung  folgt.) 

N o t i z e n. 

(Musikalische  Gesellschaft  zu  Rot- 
terdam.) Die  Gesellschaft,  welche  sich  zar 
Beförderung  der  Musik  seit  einiger  Zeit  zu 
Rotterdam  unter  Begünstigung  des  Hofes  nnd 


des  Ministeriums  gebildet  hatte,  zählt  bereits 
109  Mitglieder,  und  wirkt  besonders  durch  zweck- 
mässige Preisaufgaben,  die  auch  anderwärts 
Nachahmung  verdienten.  Für  die  beste  Kompo- 
sition der  Kantate  eines  vaterländischen  Dichten 
hat  diese  Gesellschaft  in  ihrer  letzten  Versamm- 
lung einen  Preis  von  300  Fl.  angesetzt. 

(Aus  Kopenhagen.)  Für  den  bevorstehen- 
den Winter  haben  sich  dem  hiesigen  Thesttt 
und  Publikum  grosse  musikalische  Hoffnungen 
eröffnet.  Die  berühmte  Pasta  wird  zu  Gast- 
spielen hier  erwartet.  Mad.  M i 1 d er- Haupt- 
mann, die  bisher  an  den  Rheingegenden  ver- 
weilte, hat  sich  gleichfalls  hieher  gewandt,  um 
auch  hier,  wie  an  andern  Orten,  mit  der  Bewunde- 
rung über  ihre  Stimme  zugleich  die  Verwunderung 
zu  erregen,  dass  eine  solche  Stimme  schon  pen- 
sionirt  worden.  — Der  berühmte  Pianist,  Herr 
Moscheles  ist  ebenfalls  von  Hamburg  nach 
Kopenhagen  abgereist. 

(Das  Konzert  zu  Tegernsee.)  Im 
Schlosse  zu  Tegernsee  sollen  bei  der  Durch- 
reise des  Königs  und  der  Königin  von  Bayern, 
als  die  hohen  Herrschaften  in  dem  Saale  des 
Schlosses  zur  Tafel  sassen,  dieselben  plötzlich 
durch  einen  Gesang  von  Alpenliedern,  die  im 
Nebenzimmer  von  6 Gebirgsmädchen  vorgetrageu 
wurden,  mit  nicht  geringem  Vergnügen  überrascht 
worden  sein.  Unter  diesen  Alpenmädchen  soll 
sich  Madnmn  Sigl-Vespermann,  welche  die 
Mädchen  zuvor  dazu  eingeübt  batte,  selbst  ver- 
kleidet befunden  haben.  Die  Münchener  politische 
Zeitung  hat  diese  artige  Nachricht  zuerst  niitge- 
theih;  von  der  Münchner  Flora  ist  sie  dagegen 
als  ein  leeres  Gerücht  erklärt  worden,  das  schon 
in  mehrere  andre  Zeitungen  übergegangen  ist. 

(Aus  London.)  Am  25.  August  ist  in 
London  »um  ersten  Male  der  »Vampyr“  von 
Marschner  gegeben  worden,  und  hat  ausser- 
ordentliches Glück  gemacht.  Mehre  Nummern 
wurden  da  eapo  verlangt,  und  mit  jeder  Vor- 
stellung stieg  noch  der  Beifall.  Der  Direktor 
der  königl.  Oper,  Haws,  hat  den  Komponisten 
aufgefodert,  für  England  eine  neue  Oper  zu 
schreiben,  zu  welcher  Planche  den  Test  liefern 
wird.  Auch  in  Paris  wird  auf  dem  Theater 
Favart  baldigst  Marscbners  „V  ampyr“  gegebea 
werden. 
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$ewicf)n$  »rnt  Jötic^ct'n  unb  ^«(tfalten, 

«Deiche 

bei  »erftbuöenm  93eriegern  erfdjienen,  unb  in  allen  SSutbbanblungen , 
in  SBerlttl  in  bcc  ©c^lf finge r’fcben  93ud)*  unb  SffluOfbanblung, 

No.  13.  unter  beit  £inben  SRo.  34,  JU  J)aben  flflb.  Den  u.  Boormbtr  1829. 

Diefeö  33erjeic»ni^  roirb  bem  58er(iner  €on»erfationa»^8Iatte,  bem  greimutfyigen  unb 
bet  Serliner  allgemeinen  ntufifaliftben  3eitun9 ^etgelegf. 


B 0 r i ü u f i 9 e X n j t i 9 f - 
3b  uaferm  Betlagt  »ird  erfcheinen: 

£ i f f a 5 & n tt>  t e t ä i ft. 

Bon  Dr.  Sudrcig  Odo.  ©ciienftücf  }u  Üleapcf  nie 
ti  ift  ic.  8.  elegant  breebirt. 

Sie  Bucbbanbiungta  nehmen  Beßellungm  darauf  an. 
(3n  Berlin  dir  ©tbleftngec'fchc  Butt;  und  MufifbandUwg.) 
£ti»|ig,  im  Actoder  1829. 

9tein‘f<be  Buchtmnblung. 


3ii  aliea  beutfeben  BucbbanMungen  ifteine  auifdbrlitte 
*n(unbigung  niedergelegt,  «on  der  AerauOgade  eine«  ©erte« 
in  M groben  Blüfftrn: 

$5eii  berrlicben  ©om  in  2)fa9t>t&urg, 

den  Wegtnflond  der  Bewunderung  für  Jambe  und 
den  ©folg  der  Bewohnet  B2agbedurg«,  in  feinte  Bau« 
fcbdnt)cit,  narb  cinjelnen  Jljtili'n  und  im  Sangen 
in  3eicbnungtn  und  Umeiflrn  darfleOend, 
roorauf  ßRümter  tom  Baufach,  fo  mir  ftebbaber  alter  dcut« 
fetter  3lrt  und  Kunff,  «ufmrrffam  in  machtn,  nicht  ortfrdltct 

mim 

Magdeburg,  im  ©rptemb«  1829. 

dreug'icbe  Buchhandlung. 

SRtne  0cbrift  für  SXetbKgelehttt. 

«Erörterungen  praftifc&ec  3te$tefragen 

au«  dem  gemeinen  und  ©ütbftfcbtn  Cioilrecbt«  und 
Cieilproetffe , mit  Btiichang  auf  die  darüber  »om 
Äonigl.  0ä$f.  2lppcßation«gtricbtc  cviljciltcn  <5nc, 
febribungtn,  «on  9.  21.  «.  San  gen  u und  Dr.  X. 
&.  Soti,  Sb nigl.  ©üebf.  21pptflation«rüth«n. 
Örflcr  ?hfil. 

30  erfebirnes  in  der  arnoldifchen  Bucbdandlung  iu  Dreiden 
und  Sripiig  und  in  aQtn  nambaften  Bucibandlungen  (ia 
Berlin,  in  der  © <6 1 e fi n g r r’itbrn  Bueb»  und  Muüthanb« 
lang)  fdr  1 Sttblr.  5 ©gr.  |u  drfotnmen. 


9ieut  mtbicinifd)«  Sdjtiften. 

Dr.  ©.  ^afynemann,  tteine  metieinifebe  ©djrifim, 
gefammrlt  und  hcrautgegeben  «on  Dr.  (£.  ©tapf. 
3wti  Bünde.  St.  8.  3 Diiljlt. 

Dr.  Ä.  £(>•  £111«,  do<  Dampfbad,  feine  Slnricbtung, 
SSäirfung  und  2Urocnbung.  8.  broetp.  174  @gt. 

Dr.  (J.  21.  JUbrecbt,  die  J5>ombopaibic  »on  dem 
©randpunlte  de«  Siecht«  und  der  UKedicinali^oli« 
i»i  beleuchtet.  Sr.  8.  »roch.  17*  ©gr. 


Üteur  3<itf<brift  für  fftatur«  und  Jpcilfunbe,  berau«, 
gegeben  «on  Dr.  S^ulanl,  ®Uinu«,  £aafe,  Ärepfig, 
©eilet  K.  &rflrr  Band,  1«  JPjefc,  mit  Anpfern. 
broeb.  1 fHifelr.  15  ©gr. 

Bon  der  frühem  3eitfc4rift  Und  5 Bünde  rrfebinun, 
im  tadenpnife  15  atblt.  — weiche  adrr  jeijr  für  10  9tf&lr. 
durch  alle  Buibbandlungen  (in  Berlin,  dureb  die  ©ebltfin« 
gtr'fc&e  Buch»  und  «upfhanblurig)  m detemmrn  fine 
21  r n 0 ( d i'febe  Bucbdandlung  in  DrcOdtn. 


Br i mir  ift  erftbiene»  und  in  aßen  Bucbbandlungen  de« 
Ted  und  Sultande«  ein  Berlin,  dureb  dir  ©cd  I ef  in  ger’fät 
Buch-  und  Mullbtnblung)  ju  erhalten : 

Jißgcmcine«  jpaubrobetctbuib 
der 

p^Uofop^ifc^en  ?Ö3  i f f cnf<bafte»t 

nrbS  ihrer 

fiiteratur  ttnb  ©efdjidjff.  * 
Bach  dem  hrutigrn  ©tandonntre  der  ©iffrnfehaft  de«« 
dritet  unb  bttauogegibcn 

t>Ott 

SBUbelm  2raugott  Arug. 

Bier  Bünde. 

Sr.  8.  1827—29.  18G*  Bogrn  enf  gutem  Drutf» 
papier.  10  SRihfri 

«ffiit  der  (Erfcfceiming  de«  vierten  Bande«  bat  der  ©ub« 
feriptiontorei«  aufgebört  und  ich  fanci  oon  beute  an  da« 
SBerf  nicht  anbei«  al«  jura  Sadenprti«  abgtben-  ©ingclne 
Bündr  tofirtt  2 Sttblr.  15  ©ar. 

{einig,  den  15  3«u<  1829. 

9.  X.  Brocthau«. 


©0  eien  ift  bei  mir  erfebienen  und  in  aßen  Buchbanb« 
lungen  (in  Berlin,  in  dtr  ©cblefingtr’feben  Buch«  und 
Biulilbandlung)  iu  irbalten: 

SBi&liothrf  cloflifthet  SXomatie  unb  SlebtUtn  bt« 
Qlußlanbta. 

eirbiebrttrr  di«  neumehnter  Band. 

Delpbint.  Bon  2lnna  Sermainc  »on  ©laül. 

2tu«  dem  ^eangbfifeben  überfegt  dureb  Sri  c brich 
Sir  ich.  SDfic  einet  (Einleitung.  12,  42^  Bogen 
auf  gutem  Drucfpapier.  Sch.  1 9Uhir.  15  ©ge. 

Die  frühem  tieferungen  entbaltrn:  Don  Ouifotr,  oon 
geroance«,  ftberfegt  oon  ©oltau  ca  Bünde,  2 SXrblr. 

15  ©gr.);  Der  tandpredigrr  oan  2ßafrfielb,  »on  Bold« 
fmitd,  überfeljr  »on  Del  «nid  (1  Band,  20  ©ar);  ®il 
Bla«,  oon  te  ©age  (4  Bünde,  2 Stblr.);  ©rfetiitte  de« 

Srifchtlra«,  oon  Queoeho,  überlegt  oon  Seil  (1  Band, 

15  ©gr-);  Üom  lione«,  »on  .fctlding,  äberfeht  oon  oon 
Südemann  (4  Bünde,  2 SUHr.  15  ©gr.);  BteU  Aiim’« 
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ISaDfaJbrl  ett  bi»  Unterwelt,  oon  ©ofberg,  tlberfent  *»# 
Ey  « I f < t ©anb,  ‘20  ©gr.);  2rgte©rfcf*  Di§  3<tepro  ©rti«, 
t»u  Äoteole  «st tiiVijt  nor,  £ourf*  (i©anb,  20g?<u  j, 
«Ui  big  legt  «rfäieurne  19  ©gab*  trSea  Satin  U jXtfelr. 
6 ©gr. 

3*brr  Kemad,  mit  einer  biograpbtf® ; literarif®««  ffm< 
Iiitung,  ifl  unter  brfonbcnn  Jitel  au®  einteln  iu  bei;  b« 
Werften  !>mfw  tu  erhalten. 

2eip|ig.  $.  31.  SBrecf^ou«. 


9lfUf  tforoäopatfftfdj«  ©cbrifttn. 

Bon 

Dr.  ff.  ©.  4bartlau6  unb  Dr.  ff.  g.  Srinfg, 
fpflcmaiif®e  SarileDung  btt  rrinrn  Ärjnfiaiitfunj 
gm,  für  bomiopaibildK  2ferjtc-.  7r,  8r,  9r  Bnnb, 
obft  SCarfleflnng  ctt  nntipforif®*«  2fr$nntrHK*f  in 
ihren  reinen  Bitfungca,  3n  3 Binbcn.  gt.  8. 
W btt  2t*  ©anb  *rf*ifnrn,  unb  aUt  3 ®4nbe  Sab  no®  int 
»rdn.  SJr.  »»n  9.  9UH*.  big  ffribe  b.  3.,  wo  bir  3t*  (legte) 
©«nb  «rf®einr,  bat*  alle  ©u®feanblung*n  (in  ©erlin,  bar* 
bi*  6®(efingerf®e  ©u®;  aeb  2Ru6fb(mb!u.ig)  ju  bei 
fcmm*n.  ©trtben  unb  feipjig,  im  ©epr.  1829. 

21  r 11 0 1 b i f®*  ®u®banbltmg. 


S51*  »an  mit  auf  ©ubfcription  angeMnbigfe: 

©eutf®«  ©ädmfunbe  ber  frtimaurerei  unb  b«  ba» 
mit  in  n)irfli®er  ober  »orgebli®cr  ©fji.bung  (leben# 
ben  geheimen  SerbinPungcn,  Orten  unb  Werten, 

iS  bereit«  «Bier  5*t  Jlrefe,  brr  ©ubferipfiOBg.arermiR  biiibt 
)*b»®  no®  b«  ffnfee  b.  3 offen;  ber$r*ig  eine«  ffrempiarg 
«uf  »eifern  ©ruefpapier,  mebiatt,  faubet  cartennirr,  oirb 
tirea  20  «gr.  bi«  1 Ditblr.  jfein,  StBe  ©u.tfetwbitingen 
(in  ©«tim,  bi*  © * I * ft  it  9 e t'f®«  ©u®#  unb  sffinfirfunblung) 
nehme«  ©«SeUung  hierauf  an  unb  bur®  biefc  erbitte  1*  mir 
bi*  ©ubfcnptiong » £iSen,  frdrgeng  glei®  na*  Neujahr,  b« 
bi*  9iamen  b*r  rrfp.  ©ubfenbenten  bem  8u®e  »oraeb.-uefr 
»erben  fotlen. 

KoSotf,  beit  1.  9lo»*m6er. 

Ä.  ff.  ©tillgr,  .£>of.-©i!®feiSiit(er, 


®o  eben  iS  erfebienen  anb  in  aBrn  ©aitbnnblunaen  (in 
©«rlin,  in  brr  ©*l«fiuge r’f®«n  ©u®,  unb  .»unffeanb-- 
lang)  |u  baten: 

Penelope. 

$ a f cf)  e n b u d& 

für  b a«  Oaftr  1830. 
^eraoggegeben  t» 0 n Sjieobor  £»11. 

191«  Jahrgang.  SDiit  8 Hupfern.  QktrfeimtiAc  21ug# 
gäbe  Ktjilr.,  feine  21iiggabe  23  Mtjiir. 

3 * b a I t: 

BaUerif  aus  ©®ill*rg  ©*bi®f*n  X.  8JJib®»nffnn 
»nb  ©tbieffai  Bon  fr.  fobmann  ®ie  JMienbenttn. 
C»n  ff.  ©.  e.  ©Hifi?.  ®«raarnbe  SSti'en.  Bon  ff.  ppb 
©atfcgntaitn.  ffbaralt*r,©f«u*Nr9(6m*r.  ®onä8.®aibi 
linger.  S£r*ue  grroinnt.  Bon®.  ©.  ©Ium*nb«g*n. 
— ©tbitbfe  pen  ®i«bge,  pp«  p.  ^««ipaib,  poro  ©tafea 
ppn  ©lanfentte. 

ffetpiig.  ff.  JP>  i n r i da  fdjt  ©utbbanNang. 


S33irf(id;er  9ieid)t^utn  unfern  Jpausf>a(rung. 

©p  eben  iS  erftfcie ren  unb  tu  allen  ©uttbanbfungen 
(in  ©ntin,  in  bet  ©(blefiBger'ftSfB  ©u*i  unb  SSugb 
banblusg)  iu  haben: 


3«pet(4§ig*f  ©egweif«  |tir  tSef&rbernng 

8«^  f>au$lid)tn  ?©o8lfta  »bei 

bet  ©efunbjeit,  bet  Öewrrb*  unb  Äinffe 
ober 

neuer  fta ueb a Ita  ng  J<  nab  Bemerbefag, 
♦ntbaitenb  tnebrere  taafenb  «ntpeifungen  fät  ben  ©fltgee, 
Janbmann,  Itilngler,  fabtifanlen  unb  £>anbtmfer,  fo  trie 
fite  Oangmutt«  unb  fe  e t«  »erben  »oUrn,  fdniRiriitti  aaf 
Pieiiiibrige  ffrfaferung  gegrSntet,  unb  tibernQ  leidbt  «nbSÄer 
anjutpenbeni  »Pbur*  bte  SRittel  an  Pie  ^anb  gegeben  wrre 
ben,  rtidbt  alinn  eine  ^nupboltung  mit  aUen  nur  mbglicben 
Bortatfeen  lu  oerfefeeit.  feltbe  gut  ju  erbaltetl,  unb  bebeiu 
tenfee  «rfpatmff*  bafe.t  ju  inatfeen;  fonbetn  au*  m ^ranf« 
beiten  ber  ®enf*ra  unb  Xbiere  f*iuU  unb  itirffame 
l>ülfe  tu  flnfeeu. 
fternaPgtgebett 

t>o«  rin«  0rfrflf<f)off  fennfn^p«i(^)*r2)länl1«•. 

©rff«  anb  brittel  JqiU-  9Xit  t iitjt.  »bbilbung.  8. 
ffillin,  ®rutf  nnb  Btrla?  non  ff.  ©,  Raubet. 

3*be«  Jjrft  (oftet  im  ©ubfcriptiennp  cei«  big 
t»r  ©eenbigung  beg  ganten  ®«tr<  nur  Ti  ©gr. 
•v*ina*  ba«  ©eppeti*.  Qrfern  Btoaat  nfcfeeinr  1 ^»eft. 

3«  einer  3»fc  »p  ©eutfcfelanb  mit  SUtbgebern,  ftaug. 
ft^nben,  Botftbtiften  SSetepten,  ffntbiiUang  ppn  ©tbeim. 
n ffrn  aller  8rt,  liberftbiremmt  iS,  ftbetnt  bie  ©erauggabe 
biefea  ®er(f«  faS  dberflülSg  tu  fein;  unb  fte  trtire  eg  mitf, 
litb,  wenn  berjnialt  teurr  ©djriften  ifeteni  iitei  eittfprg*t. 

/««»««  aug.:abBieii,  finb  foitte  mtbr«  anberg, 
glg  Belbfuefulationen.  ©enu  bag  ©u*  nur  aebrueft,  mg 
®ublifuiB  gebracht,  gefaaftunfe  bejablt  ttitb,  fpiS  ber  Sineef 
«reimt,  ©b  man*e  ©«ugt-drrr,  ^anbipetfer,  ÄiirtSler  b4i 
bar*  perftlbtt  »erben,  togipielige  Berfa*e  tu  ma*en,  »e l*e 
Bi®r  gelangen  unb  gelingen  tonnten  ; ob  ge  0elb  unb  3eif, 
ta  oft  fogar  ben  guten  Kuf  ber  3uoerij|igfeit  unb  ®ef*itf« 
Umreir,  beffeit  ffe  S*  unter  ife-eu  Btirbilrgern  erfreuten,  ba, 
ftit  bmgebrii  masten ; »enn  fte  bag  ©u*  ing  Seuer 

warfen;  »ag  tiimmeit  balbie  ©u*erfabrifauttn?  Benag,  fit 
haben  ihren  %mtd  errei*t,  unb  bag  (Seife  in  brr  stafche.  — 

©ei  mir  iS  erf*ienen  unb  in  aBrn  ©urhbanfetungeu  Ga 
©eriui,  in  ber  ©ehle|ia«er'f(t«n  ©u*<  unb  Btunfbanb# 
lungj  tu  haben. 

asetlin,  «B.,  brr  Keine  ©tngfAifrr,  ober  eingffbel 
für  fflementarfehulen.  ffnthaitenb:  t«e  crllcn  fflei 
men«  beg  92ctenftngeiig  na®  tiner  Sufenweifcn 

gorif®reiiung , mit  einem  änfiange  eon  cjB/  un|) 

gmciSinimigrn  .ffinberliebrtn  unb  ffftnraftneloPiren, 
tiuer  8.  7|  ©gr. 

ffltan  gäbet  hier  in  gebtingftt  fitj«  bie  oer|i!gli®Sen 
Kegeln  be«  Befattgeg  feit  Snfgugei  in  naturgemdfet  gtufen« 
folge  porgetragen.  ©ie  febt  lei*ten  Äinbertiefeer , fo  »j« 
Pte  beftnnteSen  ufectaimtlcbiff«  nnb  gemil  ei:;e  jrfer  ongei 
itebtnr  3ug«be,  Wobur®  bir,  »ftfefer  mangelfeoft  geftfiriebenen 
©ingba*tt  gdit{t tdb  übetguina  rretbett.  — ©a»  aOetl*en  • 
ftlbg  iS  bag  Kefultat  mebtidfeiiger  ffrfabeuug  einig  @*ula 
manne«  unb  fann  nlg  erorobt  empfcfelen  wirbln- 
SleuSabt  a.  b.  ©.,  ©nabet  1829. 

3-  X.  Q).  gBqgner. 

©o  eben  har  bi«  ®teffe  orriaffen: 

C^ronif  beg  neunje^nten  3af>r(>uhbertg. 

Diene  folge.  2r  ©an«.  21.  0.  p.  litel: 

fDie  neueSra  SBdtbfgcbenfeetien  im  progmalif®en  3u» 
fammenfeangc  bargefteüt  ppn  Dr.  ffati  Bentur  in  i. 
JDag  3ahr  1827.  gr.  8.  (48  Bogen)  Seimig. 
^)inti®g.  1829.  2 9»hlr,  26  ©gr. 


©er  freimutbigf  ©erfafFrr  etftlBi  birrmtf  eine  gufage, 
bie  er  trn  porigen  3al)tgange  ber  Cbrond  gegeben  bat:  „jit 
forttufitbren.  fo  lange  er  nodt  Cu:  unb  Sltbtiteinurb 

in  (1*  pttfpüre."  SRJge  biefef,  (fagt  6er  nuffüijtlttfie  ©e< 
urtbeilrt  in  beit  ©littern  für  lit.  Unt.  1829.  ®r.  19).  unb 
192)  n»cb  rf du  lau«  ber  S«fl  fein!  benn  uitbejtettftll 
wahr  i»  ef:  bie  ebronif  füllt,  bei  allen  ibren  äRdngeln, 
rad)  bem  unperbddtngen  3«upiffe  compettnftr  Ktdutr  eme 
fand  iebeuleube  {liefe  ttltftrtr  bifterifdieti  {iftratut  auf. 
8Btr  haben  flufetbent  fein  ©ttd»,  ntelcbef  einen  binldnaliit» 
»»(IfMnbigrn  3abre<beriibt  ber  neuelfeit  3eitemgni|fe 
lieferte  unb  »eilte  Sitetatu:  taim  ein  dbuliief  ®tf<btsbtib 
fiöerf  aufseifentü 


9lf«f  Unfftri$c$biidjfr. 

$r.  Otto,  (©imior)  bet  fitbfifebe  Äinberfreunb. 
ffin  £«feba^  für  ©labt.  unb  £anbfd>ut«n.  8.  (»7 
©ogen)  7J  ©gr.  (Jtlt  ©tbulen  jtabri  ein  no<b 
geringerer  ©reif  flact.) 

§r.  (((mann,  bie  etften  ©tünbt  brr  3ablrnrf4nug 
in  fragen  unb  2nln>orlrn;  gum  ilntertidjt  in 
©tfculfn  unb  jtir  ©ebüdüuiibülfr  im  ©ffiüftf» 
* leben,  gr.  8.  (9  ©egen)  15  ©gt.  (für  ©dhut«! 

finb«  ein  notb  geringerer  ©reif  (lau.) 

%,  f.  3R.  Ki*tet,  Keifen  |n  «Baffer  unb  gu 
Janbe  it.,  für  bie  reifete  ^ugenb  gut  ©elefirung 
unb  gut  Unterhaltung  fiir  ^ebermann.  9r  unb 
lOr  ©anb.  2 ^^fr.  5 ©gr.  ©rintim.  ©reif 
1 20  ©Sr' 

3fSe  io  ®4nb«  im  ?abrnpreif ' io  10  ©gr., 
— wegen  eine!  eerfudittn  Snadttruefff  um  7 $blr. 
15  ©gr.  (Crin  ertffiitbrf  SBtibnatbifgeftbenf.) 

3«  ber  a r n 1 1 b i’fdfen  ©udtbanMang  in  ©rtpben  uub 
feiPIt«  »rfcfele neu  unb  |U  haben  burdt  olle  namhafte  ©urbr 
banblungen  (in  »erlitt,  buttb  bie  ©<$le  finge  t’ftbe  ©u<6< 
unb  Stttüfbanbinng}. 


©p  eben  ift  ertöten«  unb  in  «Ben  ©udtbimbiiiagen  bef 
3m  unb  «ufUnbef  tu  erhalten ; 

Sncfbcirn  auf  bem  8eben  bef  fürfirn  Statt  nffp, 
©rafrn  ©umsroffjMpinnifffp,  ruff.  faif. 
Rdbmatfehüflf.  Jtuf  bem  öiaffifdKn.  fffiit  bem 
©ilbni§  ©umoroff'f.  ©r.  8.  12;  ©ogen  auf 
gutem  ©rttefpapitr.  t $&fr. 
teipiig,  ben  l#en  3n,i  1529. 

f.  2f.  Srocfhauf. 


3n  »Öen  »uehhanblungen  (in  ©tritt,  in  ber  ©tfcie. 
finge r’itben  ©ut&i  unb  «KufifbanMutig)  itt  gu  haben: 

Dr,  3.  © ©attrf  3a6rS«<h  her  bAuffitben 
2fnba*t  unb  Erhebung  bef  ^»tgenf. 
herauf  gegeben  ton  X.  ©.  Gberbarb",  für  bof 
Sab1  1830.  ®it  Sitelfupfer  unb  ©Jufifbellage. 
QDrei#  1 , Kt^lr. 

SXcnger’töe  ©u<S6anblang. 


Sfaueftei'  ÄatecfjiömuS  bet  Stenenju^t, 

Aber  poltflinbiger  auf  «ieildhcigc  Erfahrung  ge» 
grünbeter  Uuterritht  über  bie  einjig  pi^ere  SKeibobt 
©itnen  mi«  bem  gcbeihlidjjlen  4tfpige  gu  isartts, 
gu  pflegen  unb  gum  h^fle«  Ertrage  gu  bringen. 
Sin  ©u$  für  alif  ©egrnben  enimccfen  unb 


brraiifgegeben  pen  Dr.  dnri  SBUbelm  ®rn(! 
©ugftbe,  qjrtbiget  gn  ©Senigen » 3ena  nnb  bet 
©uperintenbaneur  Tibjnnct  je. , herauf geber 
ber  $nep  f lepdbic  ber  Sanb»  unb^aufi 
wiribf*aff.  9»ii  1 Jfupfer,  @r.  8.  bro<b- 
9)re«  15  ©gr. 


Dr.  € a i p a r i’f 

fjom5opaf(jif<§er  £f»u«:  unö  fHeifeörjt, 

eis  nnenibebrliibef  £ülffbu($  für  ^cbriniann, 
infbefonbere  für  alle  -Sjaufpiter,  ndibe 
auf  bem  ganbe,  entfernt  »en  4rgüi(|cr  ^ülfe,  mob, 
nen,  um  (1<b  baburtb  cfpne  biefribe  in  fincSen 
Äranfbciiffiilrn  feibfl  «*>b  bie  bogu  Billig* 

^»auf<3(p0thefe  terferrigen  gu  (innen.  Jjeraufge» 
geben  eon  Dr.  £ artmann.  3meitc  sermebrie 
unb  perbefferle  Auflage,  ©r.  8.  bro<b.  ©reif  15©gr. 

£>te  ^om6opat^ifc^e  jg>cüfunfl 

unb  ihr  ©erbiltnijj  gum  ©taaie.  ®cn  Dr.  ©.  SBilb- 
©rof,  proftifdiem  Tfrglegu  ^üiMbttgf»  im  ^ecgpg» 
ibutne  ©atbfen.  gr.  8.  brotb.  ©reif  22J  ©gr. 

<&efd)tdjte  ber  ^ortf^cirte  in  ben  9?ötur* 
rotifenfc^aften 

feit  1789  bif  auf  ben  blutig«  tag,  vom  ©aton 
@.  Cu  vier.  Tfuf  bem  Jrangijifibfn  ppb  Dr.  f, 
2f.  EJiefc.  Jr  ©anb.  gr  8.  ©reif  1 W«btr. 
15  ©gr.  (©reif  bef  gangen  ffiBerff  6 Kiblr- 
7i  egr.) 

Sirc^i»  für  neuere  Ärieg^  unb  SJrmee* 
©efdjic^te. 


{Jcrtfebnng  bef  mtiitairifiben  ?af*efl»utbf)  lt  ©anb, 
3f  $t{t.  gr,  8.  brod?.  ©reif  1 1 ©gr. 


Sabal  r. 

1)  ©riimtfungen  auf  bem  Selbjuge 
Imtb.  — 2)  Tie  firaniififcbe  ®«rS e. 
SKifeeBen.  £eip|ig. 

©aumgirtner'febc 


ppb  1812  iB  9t«f/ 
— 3)  {ittrariftbe 

©uchbanblung. 


Repertoire 

du  Iheatra  fran;ais  n Berlin. 

Ko.  I)  Mm  demien  viogt  Sols,  randcrUle  en  an  acte, 
par  Thcanl on  et  ftamond.  5 Sgr. 

Ko.  2)  Mslriaa,  ou  un  Mariage  d’inclination,  comudie  - 
Taudeville  endeu<  actes,  parScribe.  10  Sgr. 

Ko.  3)  L’Ambassatieor . eomedia-Tauderilte  en  uit  acte, 
p«r  Scribe  et  Mf lesrille.  7}  Sgr. 

Ko.  4J  I.rs  MoraljMM , comedie-Taudeyille  en  t in  acte, 
p*r  Scribe  et  Varner.  7|  Sgr. 

Ko.  5)  ün  dernier  Jonr  de  Fortune , comedie-Tauderille 
en  un  acte,  par  Dupaty  et  Scribe.  5 Sgr. 

Ho.  6)  Les Cuisiniers  diptomates,  raudeTille  en  un  acte, 
par  Rocheforl,  Barthelemi  et  Masson.  5 Sgr. 

Ko,  7)  f.lr.  Jovial,  ou  i’Hnissier  Chansonnier,  comedie- 
raudeville  en  detix  actes,  par  Tbeaulon  et  Choquart 
7i  Sgr, 


-No.  8)  Le  Mariage  de  raison , comedie-vaudeville  ea 
deux  actes,  par  Scribe  et  Variier.  10  Sgr. 

No.  9)  Le  Paysan  perverti,  piece  en  trois  jourutas,  par 
Theaulon.  12J  Sgr. 

No.  10)  Les  prcmicres  amoun , ou  les  Souvenirs  d'en- 
fauce,  comedie-vaudeville  en  un  acte,  par  Scribe. 

"4  »er. 

No.  11)  Theobald,  ou  le  Retour  deRussie,  comedie-vau- 
deville  ea  nu  acte,  par  Scribe  et  Varner.  7{  Sgr. 

No.  12)  Mme.  de  Sainte-Agnes,  comddie- vaudeville  eu 
un  acte,  par  Scribe  et  Varner.  7J  Sgr. 

No.  13)  Telva,  ou  L'orpheline  Russe,  cotnedie- Vau- 
deville en  deux  parlies , par  Scribe,  Devilleneuve 
et  Desverges.  7J  Sgr, 

No.  14)  La  jeune  Marraiue,  cotnedie  - Vaudeville  en  un 
acte,  par  Scribe,  Lockroy  et  Chabot.  8 Sgr. 

No.  15)  Simple  Histoire,  comedie-vaudeville  en  un  acte, 
par  Scribe  et  Courcj-.  7}  Sgr. 

No.  16)  Leonide,  ou  la  Vieille  deSuresne,  cottedie-viu- 
deville  en  trois  actes,  par  Villeneuve  etSaint-Hilaire. 
10  Sgr. 

No.  17)  La  Somnambule , comedie-vaudeville  en  deux 
actes,  par  Scribe  et  G.  Delavigne.  Sgr. 

No.  18)  Le  Diplomate,  comedie-vaudeville  en  deux 
actes,  par  Eugene  Scribe  et  Delavigne.  7$  Sgr. 

No.  19)  La  Quarantaine,  comedie-vaudeville,  par  Scribe 
et  Mazeres.  5 Sgr. 

No.  20)  Le  Cousin  Frederic,  ou  la  Correspoudanoe , co- 


medie-vaudeville en  un  acte,  par  Emile,  Arago  et 
Alexandre.  SRgr. 

Ko.  2l)  La  Lune  de  .Miel,  comedie-vaudeville  en  deux 
actes,  par  Scribe,  Melexville  «st  Carmouche.  10  Sgr. 
No.  22)  La  Demoiselle  k marier,  ou  }*  premiere  F.ntre- 
vne,  comedie-vaudeville  en  un  acte,  par  Scribe, 
Mclesville  et  Carmouche.  7}  Sgr. 

No,  23)  L’lleritiere , comedie-vaudeville  en  un  acte,  par 
Scribe  et  Delavigne.  5 Sgr. 

No.  24)  Le  jeune  Mari , cotnedie  en  trois  actes , par  Ma- 
steres. 1 0 Sgr. 

No.  25)  La  vreux  general,  comedie-vaudeville  en  deux 
actes,  imitee  du  T heitre  AUeraaud  de  Kotzebue.  Par 
Desvergers  et  IVarin.  7\  Sgr. 

No.  26)  Le  vieuxMari,  comedie-  Vaudeville  en  deux 
actes,  par  Scribe  et  Melesrille.  10  Sgr. 

No.  27)  La  maitresse,  comedie-vaudeville  en  deux  actes, 
• par  Merville,  H.  Leroux  et  Alexis.  10  Sgr. 

Erschienen  und  zu  haben  in  der 
Schlesinger 'sehen  Buch-  und  Musikhandlung, 
in  Berlin,  unter  den  Liuden  No.  34, 

Dieses  Repertoire  enthalt  nur  diejenigen  Comedies 
und  Vaudevilles  der  neueren  berühmten  Französischen 
Theaterdichter,  die  in  Parisund  Berlin  allgemeinen  Beifall 
gefunden  haben , und  eignet  sich  wegen  der  Korrektheit 
und  weil  nichts  die  Erlernung  der  Französischen  Sprache 
So  befördert,  als  das  Lesen  Französischer  Lustspiele,  vor- 
züglich zum  Schulgebrauch. 


Musik 


Von  der  den  13.  October  auf  dem  Stadttheater  xu 
Aachen  zum  Ersteumale  aufgeführten  uud  mit  dem  ent- 
schiedensten Beifall  aufgenommenen  romantischen  Oper: 

Bibiana, 

oder : 

Die  Kapelle  im  Walde, 

in  drei  Aufzügen, 
von 

Louis  Lax, 

Musik  von  ),  P.  Pixis, 

ist  die  vollständige  Partitur  regelmässig  nur  durch, 
die  J.  A.  Mayer’sche  Buchhandlunng  in  Aachen  zu 
beziehen,  welche  alle  Bestellungen  hierauf  prompt  be- 
sorgen, sowie  sonstigen  Anfragen  genügen  wird.  Das 
Buch  der  Oper  ist  ebendaselbst  bereits  gedruckt  erschie- 
nen und  durch  jede  Buchhandlung  zu  erhalten. 


a 1 i e n. 


Neue  Musikalien, 

welche  so  eben  erschienen  und  durch  alle  Buch-  und 
Mnsikhandiungen  (in Berlin  in  derSchlesioger’scheu 
Buch-  uud  Miisikhar.dlung)  zu  haben  sind: 

Prinz  Lieschen,  komische  Oper  in  drei  Akten 
von  E.  Gehe,  in  Musik  gesetzt,  lürdas  Klavier  ein- 
gerichtet und  dem  Hrr.  Oberst-Burggrafen,  Graf  Cho- 
tek  gewidmet  von  Joseph  Wolfra m.  gr.  Fol.  geb. 
4 Thlr.  |5  Sgr. 

Daraus  einzeln  die  Ouvertüre  zu  vier  Händen  1 5 
Sgr.  No,  I.  20  6gr.  No.  2.  Arie  mit  Chor  10  Sgr.  No. 
3.  desgl.  7£Sgr.  No.  4.  Duett  7j  Sgr.  No.  5.  Ari« 
7J  Sgr.  No.  6.  Finale  des  lsten  Acts  20  Sgr.  No.  7. 
Duett  5 Sgr.  No.  8.  Arie  5 Sgr.  No.  9.  Duett  7}  Sgr. 
No.  10.  desgl.  7 § Sgr.  No.  tl.  Quartett  10.  Sgr.  No. 
12.  Finale  des  zweiten  Acts  20.  Sgr.  No.  13.  Arie  mit 
Chor  5 Sgr.  No.  14.  Arie  7}  Sgr.  No,  15. Duett  7}  Sgt- 
No.  16  Fiual  12}  Sgr. 

Dresden  und  Leipzig. 

Arnoldi'sche  Buchhandlung 


rr 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

| 

Beehrter  Jahrgang. 


Bcurtheilungen. 

1.  Generalbass  - Schule  oder  vollständiger 
Unterricht  in  der  Harmonie-  und  Ton- 
setzlehre von  L.  E.  üebhurdi.  Erster 
Band.  XI.  Werk.  Erfurt  und  Leipzig 
hei  Hartknoeh.  Preis  2 ThJr.  10  Sgr, 

2.  Knechts  allgemeiner  musikalischer  Kate-, 
chismus,  oder  kurzer  Inbegriff  der  all- 
gemeinen Musiklehre,  zum  Behufe  der 
Muaiklehrer  und  ihrer  Zöglinge,  Fünfte 
verbesserte  und  vermehrte  Ausgabe. 

Freiburg  bei  Herder.  1824» 

3.  Theoretisch  - praktische  Generalbass- 
Schule  von  J.  H.  Knecht 

4.  Bewährtes  Methodenbuch  beim  ersten 
Unterricht  von  J.  H,  Knecht. 

Nr.  2,  3 und  4 bei  Herder  in  Freibarg 
erschienen. 

5.  Theoretisch-praktisches  Lehrsystem  des 
Pianoforlespiels  von  C.  G.  Wehncr, 
Zwei  Theiic.  Meissen  bei  Klinkicht 
und  Leipzig  bei  Mittler. 

(Fortsetzung.) 

ach  dem  oben  Gesagten  wäre  nnft  su  un- 
tersuchen, ob  diese  Lehrbücher  den  Anfoderungen, 
die  an  ein  gutes  Lehrbuch  an  machen  sind, 
entsprechen.  Dies  soll  jetzt  mit  dem  zuerst  an- 
gezeigtem  geschehen,  e*  ist  dies  die  General- 
bass-Schule von  GebhardL  Der  Verfasser 


dieses  Bachs  ist,  wie  der  Titel  sagt,  Gesanglehrer  * 
am  königlichen  Gymnasium  und  Organist  an  der  ' 
Prediger-Kirche  zu  Erfurt.  Seiner  Stellung  nach 
müsste  er  also  eigentlich  wissen,  wie  ntaa  unter-  ( 
richtet.  Mündlich  mag  er  dies  recht  gut  können, 
aber  scbriftlioh  gewiss  nicht.  Als  Beweis  dieser 
Beschuldigung  mögen  einige  Sätze,  aus  dem  Lefar- 
buche  folgen.  Pag.  5t,  f 20  heisst  es; 

„Der  übermässige  Sextenakkord  entsteht  aus 
dem  verminderten  Dreiklang  auf  folgende  Art:" 


• b < d t>d« 


„Wenn  man  ztim  verminderten  Dreiklang, 
wie  bei  a,  statt  der  Oktave  die  Septime  hinzufügt. 
Wie  bei  b,  die  Terz  des  Grundbasses  zufällig 
erhöht,  wie  bei  c,  den  Grundton  II  weglässt,  und 
die  Quinte  desselben  in  den  Bass  legt,  wie  bet 
d,  so  bekommt  man  den  übermässigen  Sexten- 
akkord. Zu  diesem  Akkorde  kann  nur  doppelte 
Terz  genommen  werden,  wie  *.  B. 


Ferner  heisst  es  pag.  91,  $ 111; 

„Es  giebt  auch  einen  Qutntsextenakkord, 
der  gewöhnlich  in  den  Molltonarten  vorkommt, 
und  ans  dein  verminderten  Dreiklange  anf  fol- 
gende Art  entstanden  ist; 

Digitizecf  by  Google 


Wie  bei  a,  und  fügen  ihm  statt  der  Oktave  die 
kleine  Septime  als  leitereigenen  Ton  zu,  wie  bei 

b,  setzen  die  kleine  None  noch  hinzu,  wie  bei 

c,  erhöhen  die  Terz  zufällig,  wie  bei  d,  lassen 
den  Grundton  weg,  wie  bei  e,  setzen  die  Terz 
des  unächten  Septimenakkordes  (bei  e)  in  den 
Bass,  wie  bei  f,  so  bekommen  wir  den  Quint- 
Sexten-  Akk ord  mit  der  grossen  Terz, 
reinen  Quinte  und  übermässigeen  Sexte, 
Welcher  ebenfalls  frei  einlreten  kann,  weil  er, 
wenn  die  übermässige  Sexte  Dis  enharwonisch  in 
Es  werwandelt  wird,  gleiche  Intervalle,  wie  ein 
Haupt-Septimen-Akkord  bat.  — In  diasetu  Akkorde 
ist,  wie  man  aus  seiner  Entstehung  sehen  kann, 
die  Quinte  abwärts  Grundton.  — Die  Verwechs- 
lungen dieses  Akkordes  bei  g und  h kommen 
•eiten  vor,  weil  sie  minder  wohlklingend  sind.“  — 

Dass  ein  Schüler  nach  dieser  Erklärung  den 
übermässigen  Quintsextenakkord  erlernen  kann, 
möchte  Bef.  bezweifeln.  — Dergleichen  weit- 
schweifige und  unverständliche  Erklärungen  kom- 
men noch  viele  in  dem  Werke  vor.  — Herr 
Gebhardi  sagt  in  der  Vorrede  zu  seinem  Werke: 
„Wie  bei  allen  Wissenschaften  es  nicht  allein 
darauf  ankömmt,  was  davon  gegeben,  sondern 
auch  wie  es  gegeben  wird,  so  schien  mir  bis 
jetzt  ein  Werk  über  die  Theorie  der  Musik  zu 
fehlen,  welches  die  ganze  Lehre  der  musikalischen 
Komposition  auf  eine  recht  praktische  Weise, 
gründlich,  fasslich  und  dentlich  (ff)  vortrüge.“ 
Ferner:  „In  den  vorhandenen  Generalbass-Schulen 
sind  entweder  die  Regeln  nicht  hinlänglich  be- 
gründet, oder  sie  sind  nicht  auf  eine  solche 
Weise  vorgetragen,  dass  sie  von  Schülern  ohne 
weitere  praktische  Anweisung  verstanden  und 
angewendet  werden  können.“  Man  sieht,  dass 
der  Verfasser  eine  recht  gute  Ansicht  gehabt  hat, 
wie  ein  solches  Werk  bearbeitet  werden  muss, 
doch  haben  seine  Kräfte  nicht  ausgereicht,  das- 
jenige auszuführen,  was  er  sich  vorgenonunett 


hatte;  deutlich  ist  sein  Vortrag  nicht  (was  doch 
eigentlich  Iiauptbedingniss  eines  jeden  Lehr- 
buchs ist),  und  praktisch  noch  viel  weniger,  denn 
die  vielen  Beispiele,  die  er  als  Aufgaben  hin— 
stellt,  sind  zwar  an  und  für  sich  recht  lobenswerth, 
doch  machen  sie  noch  Bicht,  dass  das  Werk 
praktisch  wird.  Ferner  muss  ein  Werk  voll- 
ständig sein,  dies  ist  auch  in  dem  besprochnen 
Werk«  nicht  der  Fall;  d<  nn  es  fehlen  z.  B.  die 
verschiedenartigen  Auflösungen  des  verminder- 
ten Septimenakkords,  eben  so  ist  das,  was 
der  Verfasser  über  das  Wesen  der  Melodie  sagt, 
höchst  unvollständig  und  mangelhaft,  so  wie  auch 
die  Lehre  von  der  Modulation  bei  weitem  noch 
nicht  erschöpft  ist.  Die  Lehre  vom  Rhythmus 
hingegen  ist  mit  grösserer  Sorgsamkeit  ausge- 
arbeitet und  kann  wohl  der  beste  Theil  des 
Werkes  genannt  werden.  — Die  Folge  der  Ge- 
genstände ist  ebenfalls  nicht  neu,  sondern  gerade 
so,  wie  sie  in  den  meisten  andern  Lehrbüchern 
eich  findet.  Den  ästhetischen  Theil  der  Musik- 
lehre hat  der  Verfasser  ganz  nnd  gar  nicht  be- 
achtet, nnd  überhaupt  in  dem  ganzen  Werke  nur 
•in  hand  werksmässiges  Verfahren  gegeben,  Harmo- 
nien zu  schreiben  und  aufzulösen.  — Aus  allem 
diesen  geht  hervor,  dass  der  Verfasser  durch  sein 
Buch  auf  keine  Weise  das  Fortschreiten  der 
Kunst  befördert,  sondern  nur  das  gethan  hat, 
was  so  viele  hundert  andre  vor  ihm,  und  zum 
Theil  noch  viel  vollständiger  und  besser,  gethan 
haben.  Vielleicht  mögen  die  noch  zu  erwarten- 
den andern  Theile,  in  welchen  der  Verfaaser 
•laut  seiner  Vorrede  verspricht,  vom  5 und  6 stim- 
migen Satze,  von  der  Anweisung,  wie  eine  Choral- 
melodie  mit  verschiedenen  Bässen  za  begleiten 
ist,  (wo  denn  auch  wohl  von  den  Kirchen -Ton- 
arten die  Rede  sein  wird),  vom  Kontrapunkt, 
vom  Kanon  und  der  Fuge  und  vom  freien  Style 
und  der  Instrumentation  zn  sprechen,  besser  als 
der  ente  Theil  gelingen,  nnd  so  durch  eine 
grössere  Deutlichkeit  und  Gründlichkeit  die  Schwä- 
chen und  Mängel  des  ersten  Theils  vergessen 
machen.  Ref.  geht  jetzt  zu  dem  zweiten  oben- 
angezeigten  theoretischen  Werke  über. 

(Schluss  folgt.) 


* 
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Trois  Quatuors  ponr  deux  Violons,  Alto 
et  Violoncelle  par  Ferdinand  Ries,  Oe,  150, 

* Nr.  1,  2,  3.  Simrock  in  Bonn.  Preis 
jeder  Nummer  6 Francs. 

Lange  Zeit  hat  der  thätige  und  geschätzte  Ton* 
setzer  seinen  Fleiss  vorzugsweise  der  Klavier- 
komposition , dem  Unterricht  und  Konzertgeben 
in  London  gewidmet,  und  dabei  vielfach  Rück- 
» sicht  auf  Modernität  genommen.  Jetzt  scheint 
er  seine  Zeit  ganz  andern  und  edlem  Zwecken 
zu  weihen  und  in  mannigfaltigen  Arbeiten  der 
reinen  Kunst  und  seinem  Talent  dafür  allein  zu 
leben.  Vor  einiger  Zeit  ist  seine  erste  Oper, 
die  „Räuberbraut ,“  mit  Ehren  erschienen,  von 
einem  grossen  Oratorium  hört  man  ebenfalls 
immer  mehr  Rühmliches,  und  die  obengenannten 
Werke,  wenn  gleich  einer  kleinem  Gattung  an* 
gehörend,  müssen  neben  den  grossem  gleiche 
Achtung  gewinnen.  Feine  und  zarte  Erfindung, 
wie  sie  dieser  Kompositionsgattung  am  besten 
zusagt,  vergesellschaftet  sich  mit  einer  gereiften 
Technik  und  grosser  Gewandtheit,  der  man  es 
wohl  verzeihen  mag,  wenn  sie  hin  nnd  wieder 
von  der  Leichtigkeit  zum  Spiel  (namentlich  ln 
Modulationen , die  keinen  innern  Zweck  offen- 
baren, als  das  leichte  Behagen  des  Setzers  — 
vergl.  z.  B.  Nr.  3.  lolrod.  T.  4)  sich  verleiten 
lässt.  Alle  vier  Partien  sind  angemessen  und 
hinlänglich  beschäftigt,  die  erste  Violin  begün- 
stigt, jedoch  nicht  zu  Bravounwecken , sondern 
zu  feinsinniger  eleganter  Kanälen«  und  Figari- 
rung.  Wenn  der  erste  Geiger  so  auf  den  Sinn 
de«  Komponisten  eingeht,  wie  s.  B.  dessen  Bruder, 
Herr  Kauimeriuusikus  Ries  in  Berlin  (einer  der 
besten  Schüler  von  Spobr)  so  wird  die  geist- 
reiche und  feine  Komposition  gewiss  allgemein 
gefallen  und  jedem  Quartettzirkel  zur  Förderung 
. gereichen.  - 

Die  Ausstattung  lägst  nichts  zu  wünschen. 

1 . * 

Zwei  Balladen  von  U li  1 a n d und  Talvy, 
komponirt  von  C.  Löwe.  Op.  8.  Fünfte 
Sammlung.  Schlesinger  in  Berlin.  Preis 
1 Thlr.  10  Sgr.  ■ ' 

Diese  Blätter  haben  des  Verfassen  erste 
Produktionen  zuerst  in  ihrer  eigentümlichen  Be- 


deutung beseichnet;  sie  hahen  späterhin  ange^ 
deutet,  wie  der  rühmliche  Weg  des  Tondichters 
im  Begriff  sei,  in  den  Abweg  zu  einer  einseitigen 
Manier  auszulaufen.  Leider  ist  es  ihnen  auch 
nicht  erspart,  das  Eintreffen  dieser  Warnung  an 
den  vorliegenden  Gesängen  aufzuweisen. 

Wenn  der  Komponist  nicht  seiner  Anlag« 
nach  wahrer  Tondichter  wäre,  so  könnte  er 
sich  leicht  damit  beruhigen,  dass  jeder  Vorwnrf, 
der  ihm  hier  gemacht  wird,  zunächst  in  den 
komponirten  Gedichten  wurzelt.  Aber  sein  eigent- 
liches Verdienst  besteht  eben  darin,  dass  er  in 
seinen  frühem  trefflichen  Gesängen  sich  mit  dem 
Dichter  ganz  idenlifizirt  hat.  So  ist  jedes  Gat 
des  Dichters,  Bild  und  Empfindung,  sein  Eigen- 
thum  geworden  und  jeder  Mangel  seine' Mitschuld 
— Mitschuld  nämlich  gegen  sein  eignes  Bewusst- 
sein von  seinem  Berufe.  Wenn  er  uni  in  Edward 
den  Verzweiflungsschrei  des  bösen  Gewissens, 
in  Erlkönig  neben  dem  Erlengeflüster  die  ver- 
lockende Stimme  des  Geistes,  die  Angst  des 
Kindes  und  den  beschwichtigenden,  endlich  grau- 
lenden Vater  singt:  so  zeigt  er,  dass  es  ihm 
um  Ernst  und  Wahrheit,  nicht  um  Tändelei  nnd 
Vorspiegelung  zu  thun  Ul  Daher  seine  Kraft; 
nnd  bei  der  Abweichung  davon  seine  Schwäch«. 

Die  vorliegende  erste  Ballade  zeigt  uns  einen 
Ritter,  der  bei  einem  Goldschmidt  Geschmeide 
für  die  Braut  bestellt,  Meisters  Töchterlein  in 
Liebessinnen  nach  dem  Ritter,  der  zuletzt  erklärt, 
dass  sie  selbst  dieErkorae  sei  Dieser diinne Faden 
ist  noch  lang  gesponnen.  Erst  den  Goldschmidt 
in  seiner  Bude,  dann  den  Ritter  sehn  wir',  dar 
ein  Kränzchen  für  die  Braut  bestellt.  Im  dritten 
Verse  wünscht  sich  Helene  ein  Kosenkränzlein 
vom  Ritter;  ira. vierten  bestellt  der  einen  Ring, 
im  sechsten  wünscht  sich  Helene  eine  Locke; 
dann  begehrt  der  Ritter,  dass  Helene  alles  an- 
probire  alles  das  ist  artig  komponirt,  aber 
konnte  es  bei  solcher  Länge-  wichtig  genug, 
konnte  es  reicher  werden,  konnten  Wiederholun- 
gen des  schon  satt  Genossenen  ansbleibenl 

Wenn  nun  das  Mädchen  in  heimlicher  Pein 
nm  die  Wahl  einer  andern  Braut  sich  demiithig 
geschmückt  hat,  erklärt  sich  der  Ritter: 

Helene  lütt,  Helene  traut, 

Der  Scherz  «in  Kode  nimmt; 
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' \ Da  feist  die  »Derschöoste  Braut, 

Für  die  ich’s  goldne  Kranzloin, 

Für  die  den  Kranz  bestimmt  u.  s.  w. 

Welche  spielig  gemiilhlose  Wendung!  Ist  es 
nicht  die  Weise  eines  eiteln  Hofschranzen , der 
sich  gewiss  hält,  dass  jede  Biirgerdirne  froh  sein 
wird,  der  er  seinen  adligen  Namen  und  seine 
schöne  Person  zuwerfen  will!  Natürlich  hat  der 
Komponist  auch  nur  einen  zierlichen,  wenig 
sagenden  Schwall  von  Tönen: 


He-le-n«  lüia,  Hf-lf-nr  traut,  drr  Scherz  ein  Rn-dr  nimmt, 
Du  biat  die  al-lcr-schünsto  Braut,  für  die  irkj  goldne  — — 


mit  klingender,  aber  nicht  bedeutender  Arpeggien- 
Begleitung  als  Krone  der  zwölf  Seiten  langen 
Ballade  zu  geben  vermocht.  Das  Ganze  steht 
auf  einer  Linie  mit  dem  Toggenburger  und  an- 
dern der  mittermässigen  Zumstegschen  Balladen. 
Natürlich.  Ilal's  dem  Komponisten  bei  diesem 
Gedicht  mehr  Ernst  sein  können!  Dech  fehlen 
nicht  liebliche  Erinnerungen  an  sein  schönes 
Talent;  dafür  wird  jeder  ihm  Nachfiihlende  den 
Vers: 

Ei  war  an  einem  Sonntag  früh  u.  i.  w. 
erkennen. 

Hat  sich  hier  der  Komponist  zu  einer  Tände- 
lei herabgelassen,  so  erscheint  seine  zweite  Bal- 
lade als  blosse»  Werk  der  Manier.  In  einer  mit 
wenigen  Veränderungen  und  zwei  abwechselnden 
Zwischensätzen  siebenmal  wiederholten  Gesang- 
Strophe  von  vier  Takten  wird  uns  erzählt : 

Herr  Djring  ritt  wohl  durch  das  Land 
* Und  freit’  eine«  zweiten  Weibe»  Hand.  — 
und  wie  diese  die  Kinder  der  ersten  stiefmütter- 
terlich  behandelt.  Diese  Einleitung  ist  lang;  zu 
lang  würde  man  sie  nur  dann  nicht  finden,  wenn  sie 
*u  einem  grossen  Momente  hinführte,  der  sich 
uns  in  schlagender  Kürze  hinstellte.  Dann  würde 
auch  die  musikalische  Wiederholung  eines  an 
sich  wirksamen  Satzes  nur  zur  Verstärkung  des 
neuen  Gedankens  dienen. 

Statt  dessen  kommt  — eine  neue  Einleitung. 
Weitläufig  wird  erzählt,  wie  die  Mutter  im  Grabe 
das  Weinen  der  Kinder  vernimmt,  sie  zu  sehen 
beschliessl,  den  Herrn  lange,  lange  darum  bittet, 
der’s  endlich  gewährt;  wie  sie  sich  aufrichtet 
und  endlich  Gewülb'  und  Grabstein  bricht.  Das 


ganze  Stück  ist  ein  Lento,  Tremolo  der  rechten 
Hand  mit  dieser,  sich  nachher  bereichernden 
Figur:  > 1 i 


im  Bass  und  eintönig  langhinschleppender  Sprache 
der  Singenden.  Der  Gipfelpunkt  ist  ein  Fortissimo 
beim  Zerbrechen  de«  Marmorsleins.  Langhin  wird 
nun  erzählt  zu  weit  ausgezogenem  Arpeggio: 


in  derselben  Eintönigkeit,  wie  der  Hund  geheult 
und  der  Geist  die  älteste  Tochter  am  Thor  ge- 
troffen. Zu  einer  klagenden  Begleitungsiigur 
erfolgt  der  lange  Zwiesprach  beider;  sie  geht 
dann  zu  den  übrigen  Kindern,  kleidet,  kämmt, 
wiegt  sie;  der  Vater  wird  herbeigerufen  und  lang 
' ermahnt  und  gewarnt;  des  Ilnndes  Geheul  soll 
die  Mutter  wieder  rufen,  wenn  man  ihre  Kinder 
versäumt.  So  schwindet  der  Geist,  und  es  wird 
uns  erzählt,  wie  ängstlich  sorgfältig  des  Hundes 
Knurren  die  Gatten  gemacht.  Wie  weitläufig 
das  alles  zugeht,  zeige  eine  Stelle,  die  Anrede 
des  Geistes  an  den  Vater: 

Ich  liest  Dir  in  Fülle  Bier  und  Brod , 

Meine  Kindlein  sterben  vor  Hunger  and  Noth ; 

Ich  liess  ihnen  bleue  Bettlein  neu , 

Meine  Kindlein  liegen  auf  nackter  Streu; 

Ich  lieis  eine  Menge  grosser  Wachslicht  Dir, 

Meine  Kindlein  liegen  im  Finstern  hier. 

Man  muss  Mutter  und  Hausfrau  sein,  tim 
dieses  Detail  zu  goutiren.  Was  soll  nun  der 
Komponist  damit  beginnen?  Er  hält  sich  an 
„die  schauerliche  Eintönigkeit“  der  stereotypen 
Geistersprache,  er  hat  die  Begleitung  vom  Tre- 
molo bis  wieder  zum  Tremolo  gesteigert,  mit 
wirkungsreichen  Figuren-  bedeutungsvoller  ge- 
macht — aber  eben  gemacht  ist  das,  wie  das 
Gedicht.  Oie  Dichterin  hat  eine  Volkssage  aas 
dem  Geisterleben  erfinden  wollen , ohne  Glauben, 
und  so  hat  der  Komponist  den  Geist  erscheinen 
und  reden  lassen  mit  jenen  Spiel-  und  Siog- 
monieren,  die  ihm  anderswo  Ernst  und  Wahrheit 
gewesen.  Man  denkt  jener  Wachutube  voll 
Soldaten  im  Finstern,  die  dem  eintretenden  Offizier 
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antworten:  „wir  graulen  uns.“  Wären  sie  aber 
bis  tum  andern  Mittag  sitzen  geblieben,  sie  hät- 
ten sieh  nicht  mehr  „gegrault.“ 

Marx. 

Berichte. 

Faust  von  Spoltr. 

Auf  der  königlichen  Bühne  in  Berlin. 

Am  14.  Nor.  zum  ersten  and  am  17.  zum 
• zweiten  Mal  wurde  diese  berühmteste  Oper  des 
verehrten  Komponisten  znm  ersten  Mal  auf  dem 
hiesigen  Opernthenter  aufgeführt,  nachdem  sie 
seit  sechszehn  Jahren  auf  allen  Opernbühnen 
Deutschlands  gegeben,  und  nach  Verdienst  ge- 
schätzt worden.  Eine  so  späte  Bekanntschaft 
musste  einerseits  die  Erwartung  des  Publikums 
spannen,  andrerseits  konn'.e  sie  sie  auch  leicht 
über  den  Gegenstand  der  Oper  irreleiten.  Da« 
Erstere  ist  an  den  überfüllten  Häusern  sichtbar 
geworden,  die  Besorgnis»  des  Letztem  ist  vor  den 
lebhaften  Antheilsbezeugungen  der  Zuhörer  ge- 
schwunden. 

Die  Fabel  vom  Doktor  Faust  ist  dem 
Deutschen  von  dem  Puppenspiel  her  als  Jugend- 
Erinnerung  mit  seinem  Leben  verwachsen;  später- 
hin hat  uns  Göthe  das  Urbild  des  deutschen 
Geistes  in  demselben  Faust  offenbart,  dem  der 
Knabe  schon  in  dunkler  Ahnung  sich  blutsver- 
wandt fühlte.  Das  reichste  und  tiefste  Streben 
in  allen  endlichen  Richtungen  muss  zu  dem 
unendlichen  Urquell  hinführen  oder  in  Vernich- 
tung stürsen,  wenn  der  Vermittler  aller  Wider- 
sprüche des  Endlichen , der  Glaube  und  das  Leben 
für  das  Ewige,  fehlt.  Der  deutsche  Faust  hat  nun 
alles  Wissen  und  Vermögen  in  sich  gesammelt; 
stürzt  er  sich  in  den  Taumelgennss  des  vollsten, 
schrankenlos  durchstürmten  Sinnenlebens,  öffnet 
er  sich  alle  Quellen  dieses  berauschenden  Borns 
angescheut  selbst  mit  der  hülfreichen  Macht  des 
Bösen:  so  muss  eben  an  diesem  letzten  Ver- 
sweiflungsvcrsuch  die  Unzulänglichkeit  des  gan- 
zen dem  Ewigen  abxagenden  Streben«  in  das 
grellste  Licht  treten  und  die  heilige  Macht  des 
Glaubens  an  dem  erretteten',  oder  am  bestraften 
Faust  offenbar  werden.  , 

Der  Dichter  der  Oper  hat  diesen  Gedanken 
nicht  fest  gehalten;  nnd  daher  kann  man  leicht 


mit  falschen  Erwartungen  zn  dem  Werk  heran 
treten.  Ihm  ist  Faust  ein  jugendlich  glühender 
Sinnenmensch,  der,  wie  seine  ganze  Klasse,  ein 
Ileri  hat  für  das  Gute,  Momente  genug,  wo  er 
nur  ihm  leben,  ihm  sich  sogar  opfern  will,  aber 
Schwäche  genug,  bei  dem  nächsten  Anlass  Vor- 
sätze und  Gesinnung  an  der  sinnlichen  Ver- 
lockung zu  verlieren,  ln  seiner  Gutherzigkeit 
und  in  seinem  Wankelmuth  geht  er  weit;  er 
erneut  den  Vertrag  mit  dem  Bösen  im  vollen 
Bewusstsein  der  Verdammniss,  die  er  damit  auf 
sich  ladet,  um  ein  geliebtes  Mädchen  zu  retten; 
und  verlasst  dasselbe  bei  dem  ersten  Blick  auf 
ein  andres.  In  diesem  Zustande  finden  wir  ihn 
schon  beim  Beginn  der  Oper;  das  Pact  mit 
Mephistopheles  ist  schon  geschlossen,  wir  sehen 
die  Verirrung  und  Bestrafung  eines  Wüstlings, 
der  die  Macht  des  Bösen  gewann,  indem  er  selbst 
bei  edlen  Trieben  seinem  Einfluss  offen  stand. 
Man  würde  ohne  diesen  innern  Zwiespalt  einen 
zweiten  Don  Juan  sehen;  so  ist  es  nur  ein  hal- 
ber, in  sich  zerfallener.  Mephistopheles  ist  nicht*, 
als  das  tückische  ihm  dienende  Wesen.  Dies 
muss  man  sich  einprägen,  um  nicht  durch  ge- 
täuschte Erwartung  vom  Inhalte  des  Gedichts 
gestört  — schon  bei  der  Auffassung  der  Ouver- 
türe geirrt  zu  werden. 

Diese  hat  nun  kein  Moment  des  götheschen, 
des  deutschen  Faust  zu  verkünden;  aber  für  den 
Faust  der  Oper  ist  sie  ein  Meisterstück,  gewiss 
die  trefflichste  Instrumentalkomposition  Spohrs 
und  eine  der  trefflichsten  Ouvertüren,  die  je  ge- 
schrieben worden.  Io  jugendlich  pochendem  Ueber- 
muth  braus't  das  Allegro,  mit  dem  sie  beginnt, 
in  C-dur  auf,  in  einem  vollen  Strome  daher. 
Herrschend  ist  diese  treibende,  steigernde  Figur 
der  Geigen ; 


m 


Nach  einer  ängstlich  klagenden  Melodie 
(Seitensatz)  der  ersten  hoch  verstiegenen  Geige 
(G-dnr)  schlagen  die  Posannen  mit  einer  In- 
trade  in  Es-dnr,  Lugubre-Fagolte  u.  s.  wi  treten 
zu.  Nun  heben  Klarinetten,  Fluten,  Fagotte, 
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Basa  im  Fugato  einen  Trauergesang  (Largo)  voll 
bodenloser  Klage  an;  nach  der  ersten  üurch- 
aihrung  schwirrt  jene  Figur  der  Saiten  durch,, 
wie  gespenstisches  Nachlgefltigel  — es  ist  da* 
Reich  der  ewigen  Klage.  Spohr  hat  sich  hier 
wie  nirgend  als  Tondichter  gezeigt;  das  erste 
Vllegro  schlägt  wieder  ein,  aber  in  Moll,  und 
zauset  wilder  nnd  tragischer  zu  F.nde. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Ueber  den  gegenwärtigen  Zustand 
des  Musik  wese  ns  in  London. 

(Schluss.) 

I * » 

Bei  der  Prüfung  der  Hindernisse,  die  das 
gedeihen  der  Tonkunst  in  England  findet,  war 
bisher  nur  von  dem  Abgang  oder  der  Unzuläng- 
lichkeit  der  Einrichtungen  dazu  die  Hede.  Es 
ict  noch  zu  zeigen,  welchen  Einfluss  das  Verhalten 
des  Publikums  dabei  übt 

Man  könnte  London  ein  Absteigequartier  für 
England  nennen.  Der  Schluss  des  Parlaments 
•st  das  Signal  zur  Räumung.  Die  Reichen  fliegen 
ihren  Landsitzen  zu,  in  deren  Feenkreise  alle 
ländlichen  Vergnügen  mit  allen  Genüssen  des 
tusgesuchtesten  Luxus  sich  vereinigen ; die  übrigen 
tesuchen  das  Festland,  um  sieb  da  von  ihren 
Vasgaben  zu  erholen,  die  ihre  Eitelkeit  die  w enigen 
•londe  in  London  gebot.  Mit  dem  Ende  des 
Inli  wird  London  eine  Einöde,  leerer  als  die 
entlegenste  Provinzialstadt;  denn  nicht  bloss  die 
Reichen  ziehen  ab,  alle  Künstler,  Modediener, 
Schmarotzer,  Industrianten , die  von  ihnen  zehren, 
zerstreuen  sich  und  ruhen  von  ihrer  Mühe,  oder 
sammeln  Kraft  zum  nächsten  Male.  Vier  Monate 
währt  die  Londner  Saison,  vom  15.  Mürz  bis 
sum  15.  Juli.  Da  herrscht  eine  ungeheure,  bei- 
spiellose ThäligkeiJ.  in  der  Stadt,  die  eben  eine 
Wüste  schien,  da  beginnt  die  ununterbrochene 
Reihe  von  Konzerten,  Schauspielen,  Oratorien, 
musikalischen  Soirien , Festen  aller  Art.  Die 
Vergnügungen  sind  so  gehäuft,  dass  man  nur 
nicht  begreift,  wie  die  Frauen,  ja  wie  die  stärk- 
sten Männer  es  aushalten,  ohne  (der  Ermüdung 
zu  erliegen. 

Alle  Welt  lernt  Musik  in  England;  nicht 
um  sie  wirklich  zu  lernen,  sondern  weil  es  zum 
guten  Ton  gehört,  so  und  so  viel  für  diese  Musik 


auszugeben  und  den  nnd  den  berühmten  Künstler 
zum  Lehrer  zu  haben.  Ifin  und  wieder  findet 
man  wohl  eine  junge  Dame  mit  wirklicher  An- 
lage für  Klavier  oder  Gesang;  aber  mekitentheils 
ist  dein  Engländer  die  Musik  nur  ein  Mittel  ge- 
gen die  tödtliche  Langweile.  Gesang  und  Piano- 
forte haben  vor  allen  übrigen  Zweigen  den  Vorzug; 
nmn  versichert,  dass  die  Zahl  der  Lehrer  auf 
viertausend  steigt.  Unter  ihnen  behaupten  J.  B. 
Kramer  und  Moschei  eg  den  ersten  Rang. 

Der  erstere  ist  nicht  mehr  jung,  und  sein  Spiel 
bat  nicht  mehr  die  Sicherheit  und  den  Glanz  von 
ehedem;  aber  sein  Anschlag,  sein  Ton  ist  vor- 
trefflich, und  im  Adagio  kommt  ihm  keiner  der 
Lebenden  gleich,  unter  den  frühem  am  meisten 
Düssec.  Moscheies  hat  seine  Spielart  sehr 
geändert.  Er  besitzt  noch  jenen  Glanz  und  jene 
Leichtigkeit  in  den  Forcetouren,  die  alles  zur 
Bewunderung  und  unter  andern  auch  H.  Herz 
auf  seine  Bahn  hinrissen.  Aber  dazu  gesellt  er 
jetzt  den  vollendetsten  nnd  geschmackvollsten 
Gesang.  Nach  diesen  Meistern  sind  Schlesin- 
ger, Pio  Ci  an  che  t ti  n i,  Potter  und  Madame 
Anderson  am  angesehensten.  Die  andern  4000 
sind  mehr  oder  weniger  obscure  Häuser;  aber 
jeder  hat  seinen  Anhang  und  alle  leben. 

Unter  den  Gesanglehrern  bemerkt  man  Lama 
(der  eine  gute  Elementargesanglehre  geschrieben), 
Bigrey,  Attwood  nnd  Curioni.  Velluti 
hat  eine  Gesangschule  errichtet  und  die  meisten 
Sänger  des  italienischen  Theaters  geben  Unter- 
richt. Aber  ausser  diesen  anerkannten  Talenten 
giebt  es  noch  eine  Legion  obscurer  Lehrer,  die 
eine  Kunst  lehren,  ohne  sie  selbst  zu  verstehen, 
un.l  deraungeachtet  sehr  beschäftigt  sind.  Alles 
macht  sich  in  England  durch  Protektion,  und 
man  ist  davon  so  überzeugt,  dass  die  Künstler 
weniger  nm  ihre  Vervollkommnung  als  um  Gön- 
ner besorgt  sind.  Wer  die  unter  den  Reichen 
und  Mächtigen  findet,  dessen  Glück  ist  gemacht; 
nnd  weiter  will  man  ja  nichts  in  einem  Lande,  wo 
die  Kunst  ein  blosses  Geschäft  ist.  Mit  Hülfe 
vermögender  Gönner  geben  hier  Musiker,  deren 
Namen  man  nie  nennen  gehört,  glänzende  und 
einträgliche  Konzerte,  bei  denen  sie  mit  nichts, 
als  mit  des  Einnahme  sich  bemühen.  Dagegen 
Wird  das  schönste  Talent,  wenn  es  keine  Freunde 
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hat,  nicht  dazu 'kommen,  einen  Saal  z"  füllen. 
Ea  geht  so  weit,  dass  man  nicht  einmal  Musiker 
zu  sein  braucht,  um  ein  Konzert  zu  geben; 
Mode  kandier,  unter  dem, Schutz  einiger  gro. 
sen  Damen,  haben  sehr  glänzende  tu  Stand; 
gebracht. 

Hier  ist  alles,  Spekulation ; so  kann  di'> 
Häufung  der  Konzerte  nicht  weiter  auffallen,  die 
so  weit  geht,  dass,  etwa  drei  Monate  lang  täglict. 
drei  bis  vier  statt  finden.  Alle  Triebräder  der 
CHarlatanerie  werden  in  Bewegung  gesetzt : prunk- 
volle Ankündigungen  in  den  Journalen,  flaggende 
Aushängezettel  von  der  Höhe  eines  Stockwerks, 
kleinere  Bekanntmachungen,  die  man  in  den 
Schauspielxälen,  ja  auf  offener  Strasse  ausgiebt, 
nichts  wird  versäumt.  Wer  aber  diese  Konzerte 
nicht  gehört  hat , kann  sich  keine  Vorstellung 
davon  machen.  Ein  hastig  zusammengerafltes 
Orchester,  das  ohne  Probe  spielt;  einige  Sänger 
von  Ruf,  die  aber  unter  den  ewigen  Anstrengun- 
gen erliegen  und  an  den  hundertmal  abgedrosche- 
non  Sachen  ersticken  möchten;  ein  Haufen  mit- 
telmässiger  Sänger  und  Instrumentisten , ein 
Küchenzettel  nach  dem  Geschmack  des  hohen 
Publikums,  obenan,  „la  Savoyarde“  und  „Je  petit 
tnmbour  de  la  Garde  nationale“  und  dergleichen 
Raritäten.  Es  ist  ein  Beweis  für  die  Unsterblich- 
keit der  Seele,  dass  der  Geist  der  Musiker  das 
übersteht. 

Eine  Beobachtung  des  Publikums  in  England 
zeigt,  dass  es  das  Bedürfoiss,  nicht  aber  den 
Geschmack  für  Musik  hat;  die  Unterscheidung 
möchte  manchem  subtil  Vorkommen,  und  doch 
hat  sie  ihren  guten  Grund.  Nämlich  das  Volk 
theilt  sich  in  zwei  Klassen,  die  nichts  vereinigt, 
nichts  aneinander  bindet,  ja  die  zwei  verschiedne 
Stämme  scheinen.  Der  eine  besteht  aus  jener 
betriebsamen  und  wohldenkenden  Volksmasse, 
die  die  gedeihlichste  Kultur  und  Einrichtung 
hervorgerufen  und  den  Verein  des  Gemeinwohls 
mit  dem  Privatvortheil  glücklich  vollendet  hat. 
Dieser  Klasse  fehlt  es  nicht  an  Geschick  für  die 
Künste,  wohl  aber  an  Zeit;  sie  können  ihr  nur 
Erholung,  nicht  Geschäft  sein.  Die  andre  Klasse, 
die  sieh  von  anderm  Blute  dünkt,  ist  die  aristo- 
kratische. Einer  der  geistreichsten  Engländer 
nannte  ihre  Angehörigen  die  letzten  des  Menschen- 


geschlechts. Klingt  das  auch  nach  Bitterkeit, 
so  darf  mao  doch  behaupten,  dass  sie  die  lächer- 
lichsten sind.  Sie  nennen  sich  untereinander  die 
Fatbionablen,  the  fashionable  world;  nicht, 
als  müsste  man  fashionable  sein,  um  edel  zu  sein; 
umgekehrt  man  muss  adlig  sein,  um  für  fashio- 
nable zu  gelten.  Was  nun  fashionable  ist,  lässt 
sich  nicht  so  wohl  deutlich  machen,  Wer  heut 
dafür  galt,  kann  übers  Jahr  obscur  sein.  Fashio- 
nable bedeutet  „in  der  Mode“  und  „nach  der 
Mode.“  Wer  da  mit  will,  muss  seinen  Geist 
und  sein  Vyissen  verbergen,  denn  die  „Fusbion“ 
will  nicht  an  ihre  Dummheit  und  Unwissenheit 
erinnert  sein.  Nächstdem  gehört  Kleidung,  Equi- 
page, ein  Souper,  ein  Ball  dazu.  Der  Künstler, 
der  Gelehrte,  der  Arzt  werden  „fashionable,“ 
wenn  die  „fashion“  sich  ihrer  Gaben  bedient. 
All’  ihr  Dichten  und  Trachten  geht  dahin , denn 
ihre  Zukunft  ruht  auf  der  Lehre : „werdet  fashio- 
nable, Und  ihr  seid  Wohl  gebettet.“  Dort  will 
Jemand  über  Geschichte,  oder  Litteratur,  oder 
Musik  Vorlesungen  halten.  Er  versteht  kein« 
Silbe  davon.  Was  thuts  I Wenn  es  nur  fashio- 
nable ist,  ihn  zu  hören;  alle  Well  wird  hinlaufen. 
Er  wird  vom  Wetter  und  von  den  Schniirleibern 
sprechen,  alles  wird  erbaut  sein  und  kein  Mensch 
an  seine  Ankündigung  denken. 

Wenn  die  Fashion  ein  Konzert  besncht,  füllt 
es  ihr  nicht  ein,  zuzuhören.  Es  ist  ein  Vereini- 
gungspunkt, und  das  Geräusch  der  Singenden  und 
Spielenden,  das  man  Musik  nennt,  begleitet  di« 
Konversation,  wie  das  Plätschern  des  Wiesen- 
quelts  Schilfers  Liebeserklärung  *).  So  wie  der 
Dirjgenl  das  Zeichen  giebt,  (ult  alles  (nämlich 
das  Publikum,  nicht  das  Orchester)  richtig  ein 
in  das  Gesprttchsel  **),  das  „Rianhaha-Ge- 
plapper“  erklingt  wie  ein  leichtes  Weben,  ein 
Sausen,  wie  Regentraufe,  wie  Hagel,  wie  ein 
Markttag,  wie  ein  Kaffeeklatsch^.  Und  das 
dauert  pritcis  bis  ztint  letzten  Strich  des  Vor- 
geigers. Nur  Ein  Künstler  ist  von  diesem 
Äccompagncment  ausgenommen ; das  ist  der  Sänger, 
oder  vielmehr  die  Sängerin  ä la  mode.  Mit 
ihrem  ersten  Tnne  wird  es  wieder  still.  Mit 
dieser  Auszeichnung  giebt  die  Fashion  zu  ver- 
stehen, dass  sie  nicht  unempfindlich  für  Musik 
ist,  und  dass,  wenn  sie  das  Uebrige  nicht  mit 
anhört,  es  nur  nicht  ihrer  gnädigsten  Attention 
würdig  ist.  Nur  bilde  man  sich  nicht  ein,  dass 
sie  diese  Gunst  nach  Einsicht  vertheilt;  ganz 
fremde  Beweggründe  lenken  sie.  Die  vorige 
Saison  bot  den  Beweis  Ehedem  verschwendeten 
die  Engländer  aus  dem  höhern  Rang  ihr  Geld 
für  Vergnügen  und  hielten  die  Künstler  mit 
goldnem  Hegen  für  ihre  Brntalität  schadlos.  Seit- 


*)0h,  Oh!  (Test  tout,  comtne  ehe*  nous!  Wie  oft 
hat 's  die  Zeitung  belacht  und  beweint ! Oh,  Fsahio- 
nabletetee!  Ottottototototo!  Popoi!  Dal 
**)  Puristisch  für  Konversation. 


dem  ihnen  aber  das  Festland  wieder  geöffnet  ist, 
lernen  sie  ihre  Eitelkeit  mit  Sparsamkeit  ver- 
einigen. ln  der  vorigen  Saison  hatten  sie  be- 
schlossen, das  Honorar  herabzusetzen,  das  sie 
den  Sängern  an  ihren  Soiree»  zahlten.  Madame 
Malibran  wollte  sich  das  nicht  gefallen  lassen 
und  damit  war  entschieden,  dass  sie  keinen  Er- 
folg haben  würde.  Denn  es  braucht  nur  ein  und 
der  andre  Chef  der  vornehmem  Bande  auszuspre- 
chen, dass  es  nicht  „fashio nable“  ist,  den  und  den 
Künstler  zu  hören,  und  alles  flieht  und  verachtet 
ihn,  wie  einen  Paria.  Mad.  Mai  ihr  an  musste 
nacltgeben  *)  und  ihre  Gefälligkeit  trug  ihr  die 
bisher  verweigerte  Gunst  ein;  ihr  Lob  ertönt 
aus  jedem  Munde,  der  sie  bisher  bcschrien  hat. 
Ich  könnte  noch  tausend  Fälle  anfiihren,  die 
beweisen,  wie  gänzlich  der  hohen  Gesellschaft 
in  England  der  Sinn  für  Musik  abgeht,  wie  sie 
sie  auch  gar  nicht  liebt,  sondern  nur  als  eine 
Klapper  gebraucht,  die  Langweile  zu  verscheuchen. 

So  ist  es  und  so  wird  es  b' eilten.  Wie 
lange  hat  ntan  schon  an  der  musikalischen  Er- 
ziehung von  England  gearbeitet.  Von  Händel 
an,  in  dessen  Periode  alle  grossen  Sänger  Italiens 
und  Deutschlands  (die  Mara  unter  andern;  io 
London  auftraten,  bis  auf  Kletnenti,  Düssec, 
Kramer,  Stetheit,  Wölfl,  Kalkbrenner, 
Ries,  Moscheies,  Viotti,  Haydn,  Winter, 
die  Malibran,  die  Sontag  und  die  Tyroler- 
Sänger  Rainer,  bat  män  alles  mit  angehört, 
und  ist  so  weit  wie  vother.  Es  ist  die  Fabel 
vom  Midas,  der  auch  ira  Gold  wühl  e und  haarige 
lange  Ohren  haue. 

Allerlei. 

Konzertwesen  in  Berlin. 

Die  Aussichten  für  das  beginnende  Winter- 
halbjahr können  unter  den  gegenwärtigen  Ver- 
hältnissen nicht  erwünschter  sein. 

Die  Singakademie,  die  schon  im  vorigen 
Jahr  durch  die  Thnt  anerkannte,  was  in  diesen 
Rlättern  seit  sechs  Jchren  als  ihre  Pflicht  und 
Nothwendigkeit  bezeichnet  wurde:  ihre  Tbäiig- 
keit  mehr  dem  Publikum  zu  widmen:  schreitet 
auf  dieser  ehrenvollen  Bahn  rüstig  vorwärts. 
Bereits  um  14.  Nov.  Hat  sie  eine  öffentliche  Auf- 
führung zu  woblthatigem  Zweck  leranslaltet,  und 
darin  ausser  andern  trefflichen  Sachen  ein  sechs- 
zehnslimmiges  „Hör#  est“  von  Felix  Mendels- 
sohn-Bar tbol Ay  von  genialer  Erfindung  und 
meisterhafter  Arbeit  bekannt  werden  lassen.  Noch 
vier  Atifluhrungen,  zwei  mit,  zwei  ohne  Orche- 
ster-Begleitung hat  sie  für  den  bevorstehenden 
Winter  angekündigt,  und  es  lässt  sich  hoffen, 
dass  der  Cbarfreitag  uns  Bachs  Passions- 
musik zurückfübren  wird. 

♦ j u;e  «rrnsn  Fabrikarbeiter  in  Manchester  and  Glasgow 
müssen  auch  nachgeben. 


Herr  Musikdirektor  Möser  hat  seine  nicht 
genug^zu  rühmenden  Aufführungen  von  Quartett- 
und  Sy  mphonie-Musik  am  IS.  Nov.  mit  dem 
Vortrag  dreier  Quartette  von  Haydn,  Mozart 
und  Beethoven  wieder  begonnen.  Wie  weit 
der  Sinn  für  diese  Unternehmung  schon  durch- 
gedrungen  ist,  zeigte  sich  an  dem  vollen  Saal 
bei  dieser  ersten  Aullührung,  während  die  er- 
sten vorjährigen  Versammlungen  nur  schwach 
besucht  waren  und  dazu  dienen  mussten,  Lust 
und  Bestich  für  die  folgenden  erst  zu  erwecken. 
Sei  es  nun  die  Vorliebe  des  Publikums,  oder  das 
längere  Zusamroenspiel  des  Herrn  Möser  mit 
den  übrigen  Quarteltistea,  Herren  Kiumermusikem 
Ganz,  Len ss  und  Kelz;  man  war  liberal  der 
Meinung,  noch  nie  ein  so  präzises  und  dabei 
ungebunden  erscheinendes  Zusammenspiel,  ein* 
solche  Einheit  im  Geistes  gehört  zu  habet 
Herr  Musikdirektor  Möser  bewies  eine  Aniuulh, 
Zartheit  und  eine  geistreiche  Auffassung,  die  be- 
sonders bei  Haydn  und  Mozart  nichts  zu  wünschen 
übrig  Hessen.  Der  nächste  Mittwocli  wird  wahr- 
scheinlich Stntphonien  bringen. 

Einen  besondern  Zweck  hat  sich  Herr 
Kammermusikus  Eies  für  sein  heutige* 
(21.  Nov.)  Konzert  gesetzt.  Er  wird  uns  daria 
mehrere  Stücke  aus  der  Oper  seines  Brudert 
Ferdinand  Ries,  die  „Räuberbraut,“  bekannt 
machen.  Freilich  gehören  Opern -Sachen  nicht 
wohl  in  ein  Konzert  upd  können  da  weder  ihre 
volle  Wirkung  noch  treffende  Würdigung  erV®* 
gen.  Allein  bei  der  dermaligen  Abwendung  unser* 
Theaters  von  deutscher  Musik  zu  den  ärmlichen 
pariser  Fabrikaten  kann  eine  erkleckliche  Reihe 
von  Jahren  hingehen,  ehe  die  „Rjiubsrbraut“  uns 
von  der  Bühne  her  bekannt  wird.  Vielleicht 
ist  die  Ri  es' sehe  Musik  vor  mancher  andern 
geeignet,  auch  im  Konzert  Glück,  zu  machen  und 
von  den  unzerttreutern  Zuhörern  da  noch  bester 
genossen  zu  werden,  da  Ries  (nach  ein  Paar 
dem  Ref.  in  Partitur  bekannt  gewordenen  Sätzen 
zu  urtheilen)  sein  Orchester  mit  vorzüglichem 
Fleiss  und  Geist  ausgearbeitet  hat  und  sich  da 
auf  eine  edle  Weise  als  ehemaliger  Schüler 
Beethovens  bekennt. 

Bekanntmachung. 

Jo  Folge  einiger  Anträge  muss  die  Red#kdw 
nochmals  erklären : 

„dass  kein  Konzert  in  diesen  Blättern  vor- 
ausverkiindigt  werden  kann , in  dem  nicht 
eine  vollständige  Symphonie,  oder  sonst  ein 
grösseres  Werk  zur  Aufführung  kommt-“ 
Dagegen  wird  jedes  so  würdig  ausgesiattetf 
Konzert  mit  Freuden  voraus  angezeigt  werde# 
und  bedarf  es  dazu  nur  einer  schriftlichen  Am* 
fodernng  vom  Konzertgeber,  gleichviel  ob  er  mit 
dem  Redakteur  in  Verbindung  steht,  oder  nicht.  — 

Marx. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerschen  Buch-  und  MujLkJundulug. 
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Beurt  Heilungen. 

Musikalische  Lehrbücher. 

(F  o rtsetzung.) 

Der  Titel  des  zweiten  der  oben  angezeigten 
Lehrbücher,  „des  Katechismus,“  von  Knecht, 
giebt  an,  dass  das  vorliegende  Werk  die  fünfte 
verbesserte  und  vermehrte  Ausgabe  sei.  Wenn 
man  auch  nach  dem  zweiten  Vorbericht  geht, 
der  nur  von  einer  zweiten  Auflage  redet,  so 
ist  auch  dies  schon  einigerraaaasen  ein  Beweis 
der  Nützlichkeit  des  Werkes,  und  gewiss  ein 
gutes  Zeichen ; denn  schlechte  Lehrbücher  werden 
selten  zum  zweiten  Mal  aufgelegt.  — Der  Ver- 
fasser giebt  als  seine  Hauptabsicht  an:  „die  all- 
gemeinen Grundsätze  der  theoretischen  und  prak- 
tischen Musik,  welche  jeder  gründliche  Musiker 
wissen  soll,  in  Vereinigung  des  alten  Tonsjstems 
mit  dem  neuen  (so  viel  möglich)  systematisch, 
deutlich  und  gedrängt  darin  vorzutragen.  Es 
sollte  zugleich  der  Vorläufer  einiger  andrer  klei- 
nen und  wohlfeilen  musikalischen  Lehrbücher 
für  den  ersten  Unterricht  im  Singen,  Violin-, 
Klavier-  und  Orgelspielen,  wie  auch  im  General- 
> hasse  sein,  welche  demselben  von  Zeit  zu  Zeit 
nachfolgen  werden.  Der  V ortheil  in  dieser  Neben- 
absicht liegt  darin,  dass  die  hier  vorgerragenen 
allgemeinen  musikalischen  Anfangsgruade  dort 
keiner  Wiederholung  mehr  bedürfen,  wodurch 
viel  Kaum  zu  andern  nützlichen  Materien  ge- 
wonnen wird.“ 

Aus  diesem  geht  hervor,  dass  der  Ver- 
fasser eine  recht  lobenswerthe  Ansicht  bei  dem 
Ausarbeiten  seines  Büchelchens  hatte;  doch  darf 
man  behaupten,  dass  auch  die  genaueste  Kennt- 


nis« der  in  dem  Werk  enthaltenen  Gegenstände 
nicht  hinreichend  ist,  einem  Musiker  das  Prädikat 
der  Gründlichkeit  zu  verschaffen.  Für  Dilettan- 
ten mag  dasjenige,  was  das  Buch  enthält, 
wohl  eher  ausreicben;  ein  gründlicher  Musiker 
aber  muss  mehr  wissen,  als  Akkorde  schreiben, 
Dissonanzen  auflöten  u.  s.  w.  Die  (frag-  und 
antwortw  eise)  Form  des  Werkes  ist  schon  durch 
den  Titel  angezeigt,  und  in  vieler  Hinsicht  wohl 
sehr  zweckmässig,  besonders  bei  einem  Werke, 
das  nur  die  ersten  und  hauptsächlichsten  Anfangs-  , 
gründe  einer  Kunst  lehrt.  Doch  hei  einem  tiefem 
Eindringen  in  den  Gegenstand  würde  eine  solche 
Bearbeitung  nicht  genügen.  — Eine  grössere  Nutz- 
barkeit des  Werkes  liegt  darin,  dass  es  für  jeden 
Instrumenlisten  brauchbar  ist,  indem  die  darin 
abgehandeiten  Gegenstände  sich  nicht  auf  ein 
einzelnes  Instrument  beschränken,  sondern  sich 
über  alle  verbreiten.  Das  Werk  ist  in  7 Haupt-  *• 
abschnitte  eingetheilt;  der  erste  enthält  die  Er- 
klärungen vom  Ton,  Tonkunst,  K,  b,Su.  s.  w.; 
im  zweiten  Abschnitt  wird  von  den  Tonzeichen, 
im  dritten  vom  Takt,  im  vierten  von  den  musi- 
kalischen Zeichen  und  Ausdrücken,  den  Pausen, 

Fermaten  u.  e.  w.  gesprochen.  Der  fünfte  Ab- 
schnitt handelt  von  den  Tonleitern  der  Tonarten 
und  der  sechste  von  den  Intervallen  und  Akkor- 
den. Man  kann  hieraus  abnehmen,  wie  weit  der 
Verfasser  in  das  Gebiet  der  Tonkunst  einschrei- 
tet. — Der  Stjl  ist  im  Ganzen  «ehr  verständlich 
nur  hin  und  wieder  etwas  sehr  veraltet;  nene 
Ansichten  stellt  der  Verfasser  nicht  auf,  sondern 
giebt  nur  das  schon  oft  Dagewesene  auf  eine 
andere  und  wohl  zweckmässige  Art,  die  äussere 
Ausstattung  des  Werkes  könnte  etwas  gefälliger 
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sein , denn  sowohl  Papier  als  Druck  gehören  zu 
den  mittelmässigstcn,  die  es  giebt.  — 

Das  nächste  Werk,  gewissermassen  eine 
Fortsetzung  des  eben  besprochenen,  ist:  „die 
Generalbass-Schule“  von  demselben  Ver- 
fasser. Diese  ist  nicht  in  katechetiacher  Form, 
sondern  in  der  gewöhnlichen  Art  geschrieben. 
Der  Verfasser  setzt  bei  diesem  zweiten  Werke 
das  erste  voraus,  and  nimmt  fast  denselben  Weg, 
wie  Türk  in  seiner  Generalbass-Schule ; die 
Lehre  von  den  Variationen  ausgenommen,  hat 
er  durchaus  gar  nichts  Neues  gegeben,  ist  viel- 
mehr im  Styl  weit  hinter  Türk  zurückgeblieben, 
s.  B.  $ öS  heisst  es:  „Was  ein  Generalbass- 
Schüler  bei  jedem  Stücke  für  Punkte  zu  beobach- 
ten habe?“  — „Ein  Generalbass-Schüler  hat  bei 
jedem  Stücke  folgende  Punkte  und  Kegeln  be- 
ständig zu  beobachten:  Erste  Regel:  Er  soll 
1)  die  Akkorde  in  der  eingestrichnen  Oktaven- 
Abtheilung  greifen,-  und  nicht  leichtlich  weder 
unter  das  kleine  g noch  über  das  zweigestrichne  f 
gehen,  weil  diese  Mitteltöne  zur  Begleitung  die  ver- 
nehmbarsten und  angenehmsten  Töne  sind  u.  s.  w.“ 
Nach  dergleichen  Regeln  (es  sind  ihrer  9, 
denen  man  wenigstens  500,  die  nicht  im  Lehr- 
buche stehen,  binzufngen  könnte)  folgen  nun 
Uebungsstncke  in  dein  Spiel  bezifferter  Basse.  — 
Die  Abhandlung  von  den  Variationen  ist  ganz 
in  derselben  Art,  wie  die  eben  gegebene  Probe 
und  erschöpft  den  Gegenstand  bei  weitem  nicht. 
Noch  ein  obenangezeigtes  Werk  von  demselben 
Verfasser  heisst:  „Be währte«  Methoden- 
buch beaim  ersten  Klavierunterricht.  Dies 
ist  wie  das  erste,  nämlich  in  katechetischer  Form 
geschrieben,  doch  so,  dass  man  auch  die  Fragen, 
wenn  man  will,  weglassen  kann,  ohne  den  Sinn 
zu  zerstören.  Was  in  diesem  Werke  vorkommt, 
ist  schon  grösstentheils  in  dem  ersteu  Werke, 
„dem  musikalischen  Katechismus“  abgehandelt, 
nur  auf  das  Klavier  übertragen  und  demgemäss 
etwas  mehr  ausgefübrt ; dem  Werke  sind  eine 
Menge  Beispiele  hinzugeffigt,  die  sowohl  in  ihrer 
Form  als  in  ihrem  musikalischen  Werthe  nicht 
sehr  hoch  stehen  und  dem  Schüler  eben  nicht 
die  angenehme  Seite  des  Unterrichtes  zeigen. 

(.Schluss  folgt.) 


Bericht  e‘ 


„Faust“  von  Spohr. 

Auf  der  königlichen  Bühne  in  Berlin. 
(Fortsetzung.) 


Auf  dem  Schlusstone  der  Ouvertüre  (der 
Vorhang  ist  aufgeflogen,  Nacht,  eine  Strasse  vor 
festlich  erhelltem  Hause,  aus  dem  Tänzer,  Damen, 
Masken,  Fackelträger  nach  Hause  strömen)  setzt 
Musik  hinter  dem  Theater  ein,  mit  einer  schnel- 
len Wendung  nach  F-dur,  ein  altertümlicher 
Tanz  im  Menuetlenrhjthmus  mit  Nachahmungen, 
Bindungen  u.  s.  w.  Festlich  prunkend  tönen  bei 
dem  dritten  Theil  Trompeten  und  Pauken  drein. 
Faust  tritt  vor,  in  die  fortgehende  Tanzmusik 
rezitativizch  hineinsprechend,  unbefriedigt,  ange- 
eckelt  von  dem  „sinnlosen  Sinnenleben.“  Mephi- 
stopheles rückt  ihm  dieses  schwankende  Suchen 
und  Schmähen  der  Lust  vor  und  in  einem  Kezitatir 
und  Duett  spricht  Faust  seine  Absicht  aus,  die 
Macht  des  Bösen  „zum  Guten“,  zum  Wohlthun 
zu  verschwenden  — Mephistopheles  erklärt  seine 
verderbliche  Dieostfertigkeit  und  seinen  Hohn. 
Diese  ganze  Introduktion  hat  eine  würdige  und 
wohlzusagende  Haltung,  besonders  das  Duett  ist 
so  fliessend  und  klai  und  ruhig  geführt,  wie 
nirgend  eine  spohrsche  Komposition  — und  mehr 
war  nicht  zu  thun  nach  dem  Inhalt  des  Opern- 
gedichts. Faust  singt  schöne  Töne,  wie  er  schöne 
Worte  macht;  ein  tieferer  Ernst  ist  bei  ihm  nicht 
dahinter,  und  der  Komponist  würde  förmlich  in 
Zwiespalt  mit  seinem  Gedichte  gerathen  sein,  hätte 
er  mehr  in  die  Bolle  legen  wollen.  Dass  — der 
Teufel  gleichfalls  in  wohlgeführtcr  Weise,  ja 
gelegentlich  in  Koloraturen: 


singt  und  beide  Stimmen,  des  edelwoltenden 
Menschen  und  des  Erzbösen,  sich  einträchtig  und 
angenehm  zusnmmenfiigen:  würde  unbegreiflich 
sein,  wenn  wir  es  hiermit  einem  rechten  Teufel 
zu  thun  hätten.  Es  ist  aber  nur  der  viel  vermö- 
gende Diener  des  Herrn. 

Beide  gehen  ab  und  wir  werden  in  einen 
Saal  versetzt,  wo  Fausts  Freunde  ein  muntei  es 

,Digitized  by  Google 


Trinklied  nnsliramen.  Nachdem  nie  »ich  zurück- 
gezogen haben,  tritt  Faust  mit  Röschen  ein, 
einem  einfachen,  herzigen  Mädchen.  Beide  spre- 
chen (ihre  Gefühle  in  einem  sanften,  still  nnd 
lieblich  in  das  Gemüth  fliessenden  Duett  aus, 
einem  jener  Sätze,  die  dem  trefflichen  Komponi- 
sten soviel  Freunde  anter  Sängern  und  Zuhörern 
erworben  haben ; auch  dramatisch  konnte  die 
Situation  nicht  befriedigender  erfasst  werden. 
Mephistopheles  kündigt  den  Andrang  des  Volks 
an,  das  von  Röschens  Bräutigam,  dem  Goldscbmidt 
Franz,  zu  Röschens  Rettung  aus  den  Armen  des 
Zauberers  herbeigerufen  sei.  Hier  ist  es,  wo 
Faust  sein  Pact  mit  dem  Teufel  erneut,  um 
Röschen  durch  ihn  retten  zu  lassen.  Zu  ihm 
sammeln  sich  seine  Freunde,  das  Volk  stürmt 
herein,  Röschen  wird  von  Franz  ängstlich  und 
vergebens  gesueht,  dem  gährenden  Unwillen  und 
Drängen  der  Masse  entzieht  sich  Faust,  indem 
er  mit  seinen  Freunden  auf  dem  Mantel  durch 
Lüfte  und  Gewölbe  davonfliegt.  Dies  ist  eine 
grosse,  reiche,  höchst  wirksame  Musikmasse. 
Noch  imposanter  wäre  der  Eintritt  des  Volks- 
chors gewesen,  wenn  er  sogleich  beim  Erscheinen 
auf  der  Bühne  erfolgt  wäre,  statt  dass  jetzt  ein 
Solo  Franzens  einleitet.  Die  Masse  ist  zum 
Dreinschlagen,  die  Erklärung  kommt  hinterher. 
Auch  das  Suchen  und  die  wehmiithige  Klage  um 
Röschens  Verschwinden , das  sich  wiederholt, 
würde  hemmend  und  ermattend  empfunden  wer- 
den, wenn  nicht  die  ganze  Scene  als  erste  Mas- 
senwirkung belebt  und  willkommen  wäre,  so 
dass  man  einen  einzelnen  Rückhalt  gern  überträgt. 

Die  nächste  Scene  führt  uns  auf  eine  Raub- 
burg zu  einem  gefangenen  Fräulein  Kunigunde, 
die  ein  düsterer  Traum  von  ihrem  Geliebten 
(Graf  Hugo)  ängstigt.  Dies  und  das  erhöhte 
Gefühl  ihrer  Liebe,  Treue  und  Standhaftigkeit 
giebt  Anlass  zu  einer  grossen  und  reichen,  sehr 
dankbar  geschriebenen  Scene.  Die  Koloraturen 
sind  weder  überhäuft  noch  zu  ausgedehnt  und 
eben  so  geschickt  herangeführt,  als  gut  gebildet. 
Man  erkennt  schon  aus  dem  bisher  Erzählten, 
dass  die  Oper  mehr  eine  Kette  von  einzelnen 
(gar  schnell  einander  verdrängenden)  Scenen, 
als  ein  einheitsroll  entwickeltes  Drama  ist.  Nur 
in  diesem  Verhältnisse  kann  man  die  weit  aus- 


geführte Scene  nicht  zu  lang  und  handlanghem- 
mend finden ; ja  vielleicht  hat.  der  denkende 
Komponist  in  weislich  überlegter  Absicht  seine 
Sätze  ruhig  und  reichlich  ausgesponnen,  um  dem 
Gemüth  des  Hörers  bei  dem  Schwanken  der 
Handlung  eine  wohlthuende  Beruhigung  und  Hal- 
tung zu  geben.  DieB  scheint  die  Bestimmung 
der  Scene  zu  sein,  da  wir  aus  dem  bekannten 
Kreise  plötzlich  herausgerissen  und  zu  neuen 
Verhältnissen  geführt  werden. 

Umsonst  hat  Gulf,  Kunigundens  Räuber,  sie 
bedroht.  — Im  Wald,  in  der  Nähe  seiner  Burg, 
finden  wir  Graf  Hugo  und  seine  Reisigen.  In 
einer  muthigen  Scene  mit  Chor  (der  besonders 
am  Schluss  recht  waflenlustig  drein  klingt) 


wird  der  Vorsatz  ausgesprochen,  Kunigunde  zu 
befreien.  , Alles  zieht  ab,  um  zwei  Fremde  zu 
beobachten , die  sich  von  fern  zeigen.  Röschen 
erscheint,  von  dem  hingebenden  Franz  geleitet, 
um  Faust  aufzusuchen;  Duett  beider,  sie  voll 
Unruhe  und  Sehnsucht  zu  dem  Geliebten,  er 
beruhigend,  warnend,  bittend,  beide  in  sanft- 
ansprechender Melodie  über  einer  unheimlich 
laufenden  Figur  in  den  Saiten.  Mephistopheles 
ist  bei  der  Hand,  Zauberschlaf  auf  die  Augen 
der  Ermüdeten  zu  giessen;  auf  Wolken  werden 
sie  von  dannen  geführt.  In  diesem  Duett,  wie 
in  der  ganzen  Oper,  tritt  Mädchenhaftigkeit  und 
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Unschuld  in  Röschens  Melodie  so  lieblich  hervor, 
dass  mancher  Zng,  z.  B.  diese  Stelle: 


in  ihrem  Zusammenhang  an  Paminens  wunder- 
bar reizendes  Bild  erinnert.  Das  Grauliche  der 
Begleitung  tritt  mehr  zu  Franzens  Gesang;  ihn 
bewahrt  nicht  alles  einnehmende  Liebe  vordem 
Gefühl  unheimlicher  Nähe.  Vorherrschend  wird 
es  erst  mit  Mephistopheles  Zutritt.  Dass  dieser 
nach  der  Entfernung  des  jungen  Paars  die  Scene 
mit  einem  kalten  Spruche  schiiesst  — 

Oie  Zeit  erzieht  und  reift  die  Saat, 

Es  lohnt  sich  selber  jede  That. 
würde  in  einem  einheitsvollern  und  gedrängtem 
Drama  anfhalten  und  zerstreuen,  in  dieser  Reihe 
einzelner  Bilder  schiiesst  es  das  gegenwärtige 
nur  noch  voller  und  entschiedner  ab. 

Hugo  erscheint  in  Fausts  Geleitschaft  und 
Beistand.  Kunigunde  wird  zurückgefodert,  ver- 
weigert — hier  beginnt  das  Finale  — die  Burg 
wird  vom  Welterstrahl  vernichtet,  Kunigunde 
gerettet , der  Räuber  auf  Faust's  Befehl  von 
Teufeln  lebendig  zurllüllegetragen.  Die  Handlung 
lässt  kalt,  aber  die  Musik,  besonders  des  letzten 
Satzes  ist  voll  Feuer  und  Kraft  und  giebt  Zeugniss 
von  der  Kunstgeübtheit  des  Meisters.  Dass  diese 
Kraft  mehr  der  harmonischen  und  instrumentalen 
Konstruktion  anzugehüren  scheint,  dass  die  Stim- 
men im  letzten  Salze  nicht  genug  individualisirt 
und  kontrastirt  erscheinen,  um  die  ihnen  gebüh- 
rende erste  Stelle  recht  entschieden  einziinehtncn: 
liegt  freilich  zunächst  int  Gedicht,  das  statt  einer 
reichern  Handlung  nnd  Gemi'uhszeichming  alles 
den  tttissern  Effekten  untergeordnet  bat.  Der 
Komponist  hat  gezeigt,  dass  er  hier  ein  eben 
solches  unbedingtes  Meisterstück',  wie  die  Ouver- 
türe, geliefert  haben  würde,  wenn  — es  ihm  der 
Dichter  erlaubt  hätte. 

Der  zweite  Akt  führt  uns  durch  düster 
brütende  Nacht  (Zwischenmusik)  auf  den  Blocks- 
berg zum  Walpurgisfest  mit  seinen  phantastischen, 
abentbeuerlich  barocken  und  graulichen  Gästen. 
Hier  erscheint  Faust,  den  unwiderstehlich  machen- 
den Liebestrank  zu  empfangen,  der  kaum  genossen, 
seine  Wirkung  auf  die  gesaramte  Hexenwirth- 


schaft  ausübt,  die  Faust  mit  widriger  Zudringlich- 
keit umtanzen  und  kapern  möchten.  Soll  diese 
Scene  einen  ernstem  Eindruck,  ein  Grauen  her- 
▼orrufen,  so  ist  sie  unglücklich  ersonnen;  hei 
den  hiesigen  Aufführungen  weckten  diese  selt- 
samen Gestalten  (alle  Weiber  mit  Nasenrüsseln, 
Greisenküpfe  auf  Aifenleibero,  ein  Paar  Geköpfte, 
die  ihre  Köpfe  abnahmen)  mit  ihren  grotesken 
Sprüngen  und  Katzbalgereien  eher  hin  nnd  wie- 
der Lachen,  dem  eich  bei  jener  Hexenconr  noch 
Widerwille  beigemischl  haben  mag.  Eine  traurige 
Bolle  spielt  dabei  der  — gemalte  ßeizebub  mit 
dem  Mond  in  den  Tatzen,  eine  unbewegliche 
Fratze,  selbst  wenn  Faust  beim  Abgehen  ihm 
den  .Mond  ans  den  Klauen  schlägt.  Schwerlich 
möchte  eine  verbesserte  Darstellung  den  erw  iinsch- 
tern  Eindruck  herbeifiibren ; man  wird  immer 
nichts,  als  ein  Intermezzo  sehen,  das  schon  als 
,,hors  d'oeuvre“  eher  komisch  als  ernst  wirke 
Der  Komponist  hst  indes»  für  diese  Scene  ge- 
arbeitet. Faul  und  leichtsinnig  mischen  sich  die 
Weisen  des  Hexentanzes  ( 3J\  und  */s  Takt,  jenes 
dar,  dies  moll), 


der  einstimmige  Ilexenchor,  die  Solostimmen 
dazu,  bilden  ein  Ensemble,  das  einer  bessern 
Aufgabe  von  Seiten  des  Dichters  würdig  war 
und  bei  allen  Schwächen  der  Scene  die  Theil- 
nahme  des  Publikums  fest  zu  halten  weise.  Die 
Instrumentation  ist  mit  überaus  glücklich  erfun- 
denen, pittoresken  Züge  ausgestattet.  — Bei  dieser 
Scene  wurde  der  Nachtheil  einer  so  verspäteten 
Aufführung  der  Oper  sichtbar.  Wie  ganz  anders 
muss  sie  vor  zehn  und  mehr  Jahren  als  erste 
Darstellung  dieses  Spnckwesens  gewirkt  haben, 
wo  noch  keine  unwillkürliche,  ja  unbewusste 
Erinnerung  an  die  Beschwörungscene  im  Frei- 
schützen den  Nachtheil  von  Seiten  des  Gedichte 
fühlbar  macht«)  Der  Komponist  hat  für  seine 
Arbeit  den  Vergleich  nicht  zu  scheuen,  er  muss 
sich  vielmehr  bewnsst  sein,  ein  grossartigeres, 
einheitsvolleres  Tonstück  geschaffen  und  damit 

1 1 ' # 

*)  Dieselbe  Melodie,  dieC.  Löwe  in  seiner  un  vergleich* 
liehen  Walpurgisscene  ( 2 tes  Heft  der  Balladen)  als 
kuirstbruderiiehen  Gross  aufgenommen  Hat. 


Dii 


381 


der  leeren  Scene  erst  einen  Inhalt  gegeben  zn 
haben.  Hingegen  wurde  Webern  die  glücklichere 
Aufgabe,  seine  Scene  lebendiger  als  wesentlich 
fiir  das  Ganze  zn  empfinden,  und  die  reiche 
Schaar  wirkungsvoller  Erscheinungen,  die  sein 
Dichter  ihm  nach  einander  vorführte,  mit  Sprache, 
jeder  angemessen,  zu  versehen.  Daher  diese 
Reihe  geistreicher,  phantastisch  und  sprechend 
erfundener  Züge  in  seiner  Musik  zur  Besch  wo- 
rtingsscene , die  ihre  Einheit  nicht  erst  vom 
Komponisten  erwarten  mussten,  sondern  in  der 
Hundlung  fanden. 

Die  nächste  Scene  versetzt  uns  vor  den 
aachner  Dom,  in  dem  lingo’s  und  Kunigundens 
Vermählung  geweiht  wird.  Röschen  mit  ihrem 
Brnkenburg-Franz  geht  während  feierlichen  Kir- 
chengesangs und  Orgelspiels  vorüber,  noch  immer 
Faust  suchend,  in  di#  Kirche.  Der  Anblick  der  Ver- 
mahlung treibt  sie  hinans,  und  sie  ergiesst  in 
einer  seelenvollen  Kavatine  ihre  Klagen  und 
Sorgen.  Der  Ilochzeiizug  mit  Faust  geht  vorüber. 
Höschens  Wiedersehen  wirft  Zwiespalt  in  die 
treulose  Hrost  und  in  einer  grossen  Scene  (alles 
ist  weggegangen)  entscheidet  er  unwiderruflich, 
Kunigunden  um  jeden  Preis  zu  besitzen. 

Im  ilochzeitsaal  sehen  wir  uns  wieder. 
Der  prunkvoll  und  prächtig  komponirle  Chor  der 
Glückwönschenden  mit  zärtlichen  Solos  der  Gatten 
eröffnet,  nach  Fausls  Eintritt  wird  eine  Polonaise 
mit  glänzender  Musik  nufgeführl,  in  deren  Ver- 
lauf Faust  seine  Bewerbung  bei  Kunigunde  an- 
föngt,  diese  dem  zauberhaft  Unwiderstehlichen  — 
nicht  widerstehen  kann,  Mephistopheles  den  be- 
trogenen Galten  warilt  und  dieser  endlich  mit 
gezücktem  Sehwcrdle  Rache  nehmen  will.  Röschen 
in  Mannskleidern  stürzt  mit  Faitsts  Freunden 
herzu,  ihn  in  retten,  Kunigunde  flieht,  Hugo 
wird  von  Faust  niedergestochen,  der  sich  mit 
seinen  Freunden  durchschlägt,  Kunigunden  zu 
ereilen.  Mit  dieser  Scene  hat  man  hier  den 
zweiten  Akt  beschlossen  nnd  den  Rest  als  dritten 
Akt  dargestellt.  Der  Abschnitt  ist  wichtig  — 
die  erste  von  Faust  mit  eigner  Hand  verübte 
Blutschuld;  di#  Komposition  in  ihrer  Ausbreitung 
und  mit  ihrem  durchaus  grossartigen  Schluss 
eignet  sich  vollkommen  zu  einem  kräftigen  Akt- 
schluss. Dass  die  nun  entstandenen  beiden 


letzten  Akte  (besonders  der  letzte,  der  nur  zwei 
Musikscenen  enthält)  in  keinem  ebenmästigen 
Verhältniss  zum  ersten  stehen,  wirkt  vielleicht 
nur  vortheilhafter,  da  der  efrste  dnrc|i  seinen  ge- 
häuften Scenen Wechsel  so  ermüdend  wirkt,  als 
durch  den  musikalischen  Inhalt  interessant  ist. 

Den  letzten  Akt  eröffnet  nun  eine  Arie  der 
Mephistopheles: 

• Stille  noch  dies  Wuthveriangen , 

Bald  geendet  ist  dein  Lauf,  « 
in  der  der  Komponist  die  kalte  lauernde  Tücke 
des  Verderbers  so  getreu  zu  schildern  hatte,  als 
Musik  es  vermag.  Vortrefflich  kehrt  am  Ende 
die  ßlocksbergsutusik  wieder,  die  Hexen  kehren 
von  Faust  zurück  und  berichten  ihrem  Meister: 

Ist  vollbracht,  wie  du  befohlen, 

Bei  der  Braut , die  er  gestohlen , 

Haben  wir  ihn  nach  Gebühr 
Gehetzt  und  geneckt, 

Gequält  und  geschreckt, 

TV, is  auch  Süsses  er  genossen. 

Bitteres  haben  wir  drein  gegossen  u.  s.  w. 

Beide  Tanzweisen  ( 3/t  und  2/u  ) alles,  auch  die 
kecke  Vermischungsweise  der  Motive  geht  uns 
noch  einmal  vorüber;  jener  Satz,  der  dem  Faust 
schon  früher  trügerische  Zusicherungen  ertheilt 
halte,  kehrt  mit  bedenklicher  Moral  wieder: 


und  seltsam  graulich  schliesst  in  der  Musik  eine 
wahre  Adoration  der  Hexen  vor  der  schwarzen 
Majestät: 
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worauf  sie  freilich  in  der  bekannten  Weise  leicht* 
sinnig  wegflirren. 

Im  Finale  tritt  nun  erst  Kunigunde  int  ver- 
zweiflungsvoilen  Staunen  über  ihren  Treubruch, 
Höschen  liebekrank  auf,  Mephistopheles  nennt 
eich  schon  hier  den  Richter  des  Veibrechers, 
der  nun  anftritt,  eine  Hiobspost  noch  der  andern 
empfangt  — die  Gerichte  verfolgen  ihn,  Röschen 
ist  abgegangen  und  hat  sich  in  den  Strom  ge- 
stürzt — von- allen  verlassen  und  von  Mephisto- 
pheles , der  ihm  mit  schneidender  Kiilte  die 
Rechnung  macht: 


AUlei  ward  Dir  Prfiige-ge-bm,  wm  er -zeugt  da*  Erden- 


le-ben,  Schönheit.  Reichthaai,  Krall  und  Macht,  hat  di« 


Hölle  Dir  ge-brarht. 


eine  Auffassung,  die  schon  für  sich  vortrefflich 
zu  nennen  ist,  hier  aber  um  des  Schlusses  willen 
die  vorzüglichste.  Denn  Alles  flieht,  nun  den 
Gerichteten,  der  böse  Diener  bäumt  sich  in  vol- 
ler arger  VVuth  auf,  die  Hölle  öflnet  ihren 
Flaramenschoos  und  Faust  wird  hinabgestürzt. 

Soviel  zur  Uehersicht  einer  Oper  *),  die 
ungeachtet  so  vieler  neuerer  Werke  desselben 
und  andrer  Komponisten  sich  in  grosser  Achtung 
erhalten  hat  und  dieselbe  auch  in  Rerlin  behaup- 
ten wird.  Den  Verehrern  des  Künstlers  (und 
wer  zählte  sich  nicht  gern  dazu?)  wird  sie 
ein  interessanter  Vergleichungspunkt  zu  seinen 
spätem  Werken  sein.  Man  wird  alle  in  diesen 
gereiften  Eigentümlichkeiten  im  „Faust“  schon 
vorhanden,  mehr  oder  weniger  entwickelt  finden. 
Verhüllter  ist  noch  jene  Hinneigung  zum  Elegi- 
schen, zu  jener  weichen  Ausmalung,  die  in  spätem 
M erken  öfters  der  Energie  der  Zeichnung  nach- 
theilig geworden  zu  sein,  und  die  von  einem 
Werke  zum  andern  Spohrs  Dichter  in  die  Bahn 
des  Meisters  gezogen  za  haben  scheint,  dass  sie 
ihm  ja  recht  homogene  Aufgaben  stellten.  Würde 
ihm  eine  gerade  entgegengesetzte  geboten  und 

*)  Die  seit  dem  zum  dritten  Mal  mit  gleichem  Erfolg 
»ufgeführt  ist. 


er  für  sie  ganz  gewonnen,  so  könnte  das  in  sei- 
nem Kunstlerleben  eine  zweite  Periode,  nach  der 
mit  „I  aust“  begonnenen  anheben.  Dies  ist  aber 
der  Punkt,  in  dem  deutsche  Komponisten  gegen 
italienische  und  besonders  französische  so  un- 
glaublich in  N’acbtbeil  stehen.  Der  Italiener  ist 
so  tief  gesunken,  dass  er  mit  seinen  Opernge- 
dichten zufrieden  sein  kann.  Der  Franzose  findet 
bei  seinen  Dichtern  sa  wenig  Poesie,  als  er 
selbst  hat;  aber  ein  Geschick,  eine  Praktik,  eine 
dutch  keine  tiefere  Ideo  oder  Empfindling  be- 
schwerte Gewandtheit,  die  vor  den  Augen  sei- 
nes Publikums  (und  das  ist  überall  die  Masse 
der  halb  und  äusserlich  Gebildeten)  den  Abgang 
tieferer  Innerlichkeit  gar  wohl  ersetzt  — oder 
verbirgt.  Und  so  mag  es  geschehen,  dass  jene 
musikalisch-armselige  „Stumme“  und  ihres  Glei- 
chen vor  den  würdigen  Arbeiten  eines  Spohr 
sich  breit  machen.  Aber  wie  sollen  die  Dichter 
hiiifebereit  und  der  reebten  Hülfe  fähig  sein,  so 
lange  die  Musiker  noch  selbst  ihren  Mangel  un- 
bedacht und  unbesorgt  lassen  ? Die  französischen 
Musiker  bewachen  und  leiten  ihre  Operadichfer 
besser,  und  beide  Theiie  befinden  sich  dabei 
wohl.  —Einen  eignen  Einfluss  scheint  die  .Schwäche 
der  Operngedichte  auf  Spohrs  Kompositionsweise 
ausgeübt  zn  haben.  Ihm,  dem  durchaus  gebildeten 
Manne,  konnte  der  besondre  Inhalt  der  oft  so 
schwachen  Verse  nicht  so  wichtig  werden,  als 
die  A orstellung,  die  er  sich  von  dem  Inhalt 
seiner  Scenen  'gemacht  hatte.  So  lenkte  sich 
seine  Kraft  mehr  darauf  hin,  auf  Anlass  des 
Gedichts  eine  Reihe  musikalischer  ausgeführter 
Tonbilder  zu  geben,  als  jeden  Schritt  des  Ge- 
dichts in  das  Tonleben  zu  erheben  — eine 
Eigentümlichkeit,  worin  ihm  K>  M.  v.  Weber 
bestimmt  entgegensteht.  Daher  haben  seine  Ton- 
stiieke  als  solche  eine  Ausarbeitung,  Fülle  und 
abgerundete  Vollendung  vor  denen  Webers  und 
vieler  andern  entschieden  voraus,  wogegen  die. 
dramatische  Prägnanz  nachgestellt,  nicht  selten 
geopfert  ist.  Man  könnte  das  an  vielen,  für  sich 
schönen  Einzelheiten  darthun;  statt  dieser  weit- 
läufigen Nachweisung  sei  der  häufigen  nach  der 
Weise  kirchlicher  Orgelpunkte  verzierten  Schlüsse 
gedacht,  welche  die  Scene  als  Tonstiick  zieren, 
als  dramatischen  . Moment  leicht  beschweren,  wenn 
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sie  öfters  wiederholt  werden.  Solche  Schlüsse 
hat  im  „Faust“  die  erste  bewegte  und  die  Hand- 
lung belebende  Scene,  in  der  Röschen  gesucht 
wird  und  Faust  durch  die  Lüfte  davon  fahrt;  die 
vor  dem  grossen  Finale,  in  der  Mephistopheles 
Schlummer  auf  Röschens  Augen  giesst;  die  Hlocks- 
bergscenc  und  andre.  Es  bedarf  keiner  Andeu- 
tung, wie  Spohr  zu  diesen  Schlüssen  durch  dos 
Gedicht  veranlasst  war.  Liessen  die  Scenen  keinen 
andern  Schluss  (was  jedoch  nicht  behauptet  werden 
wird),  zu  so  mussten  sie  dramatisch  wirksamer 
gewendet  werden  — und  das  ist  eben  der  Punkt, 
in  dem  Spohr  und  die  meisten  deutschen  Kompo- 
nisten nicht  genug  Vorsorge  zu  haben  scheinen. 
Dieser  Schlussart  in  dem  Einfluss  auf  dramati- 
schen Fortgang  stehen  die  Coden  gleich,  mit 
denen  andre  Siitze  zu  Ende  geführt  werden.  So 
z.  H.  das  erste  Duett  zwischen  Faust  und  Mephi- 
stopheles. Von  dem  Moment,  wo  im  Allegro 
beide  Stimmen  imilirend  gegeneinander  treten, 
besonders  vom  5ten  Takt  dieser  Stelle  an  drängt 
es  sieb  zum  Schlüsse,  der  nach  dem  13ten  Takt 
daselbst  hiitte  einlre'.en  können.  Hier  wird  aber 
auf  dein  schliessenden  tonischen  Dreiklang  ein 
neuer  Dominan:enakkord  (der  Unterdominante, 
ns-dur)  erbaut  und  eine  Coda  von  IG  bis  20 
Takten  aogebiingt.  Musikalisch  ist  dagegen  nicht 
nur  nichts  zu  erinnern,  sondern  das  Interesse 
des  Zusatzes  und  die  Fülle,  die  er  dem  Ganzen 
giebt , hochzuschätzen.  Dramatisch  w ird  es  als 
eine  Hemmung  des  Verlaufs  empfunden  werden, 
als  eines  von  den  Gewichten,  die  den  Gang  be- 
sonders des  ersten  Akts  erschweren.  Dass  die 
zahlreichen  Zuhörer  solche  einzelne  Hemmungen 
wenig  oder  gar  nicht  empfunden  haben,  ist  ein 
Reweis  für  den  Reiz  und  Reichthum  des  Ganzen. 

(Schluss  folgt.) 

Berlin  am  2t.  November. 

Konzert  des  Herrn  Kammermusikus 
Hubert  Ries. 

Den  wichtigsten  Inhalt  dieses  schon  vor  acht 
Tagen  angekündigten  Konzerts  bildeten  Ouver- 
türe, Rezita  iv  und  Arie,  Terze.t,  Arie  mit  Chor 
und  Räuberlied  ans  der  Oper  „die  Räuberbraut“ 
von  Ferdinand  Ries.  Es  wäre  mehr  als  ver- 
wegen, über  nbgerUsene  Theile  einer  Oper,  deren 


Inhalt  man  nicht  einmal  kennt,  aus  einer  ein- 
maligen Konzertnufluhrung  zu  urtheilen.  Doch 
offenbarten  die  genannten  Stücke  (von  der  königl. 
Kapelle,  Fräulein  von  Schätzet,  Mad.  Türr- 
schmidt,  Herrn  Zschiesche  und  Herrn  M. 
vorgetragen)  so  viel  Schönes  in  Erfindung  und 
Ausführung,  namentlich  eine  so  wirkungsvolle 
und  eigenthümliche  Instrumentation,  dass  gewiss 
recht  viele  Zuhörer  den  Wunsch  mit  nach  Hause 
nahmen,  die  ganze  Oper  auf  einer  unsrer  Bühnen 
zu  sehn  — und  zwar  innerhalb  der  ersten  sechs- 
zehn Jahre. 

Der  Konzertgeher  erfreute  in  einem  von  ihm 
selbst  sehr  gut  koiuponirten  Konzert,  so  wie  in 
\nrinlionen  für  2 Geigen  von  Maurer  (mit  sei- 
nem Schüler  Herrn  Stern  gespielt)  durch  sein 
ganz  vortreffliches , besonders  durch  Reinheit, 
Zartheit  und  Ruhe  in  den  schwersten  wie  in 
sangbaren  Sätzen  nusgezeichnetes  Spiel.  Ausser- 
dem sang  Herr  M.  „dies  Bildniss  ist  bezaubernd 
schön,“  und  offenbarte  eine  reiche,  wenn  auch 
noch  nicht  ausgebildete  Stiinmanfage,  und  Fräu- 
lein R.  mit  den  Herren  Kammermusikern  Ga- 
brielsky,  Griebel,  Schunke,  Bock, 
Schlechte  und  Ries  trug  Hümmels  Septett 
-mit  eben  so  viel  Geschmack  als  Fertigkeit  vor. 
Eröffnet  wurde  das  Konzert  durch  Beethovens 
Egmont-Ouvertüre,  sein  erstes  Knrakterstück  für 
Orchester,  unvergänglicher  Jugendblüte. 


Berlin,  den  25.  November. 

Mösers  zweite  Akademie 
hatte  heut  vor  vollem  Saale  statt  und  brachte 
uns  Mozarts  F.s-dur-Symphonie,  eine  Ouvertüre 
von  Lindpaintner  und  Beethovens  E-dor- 
Symphonie,  mit  Lust  aufgefiihrt  und  mit  freudig- 
ster Empfänglichkeit  aufgenommen. 


Berlin,  den  26.  Novbr.  1829. 

Erste  A b o n neni en ts  - Aufführung 
der  Singakademie. 

Der  Erfolg  von  Seiten  des  Publikums  hat 
der  würdigen  Unternehmung  vollkommen  ent- 
sprochen. Das  geräumige  Lokal  war  bis  in  die 
letzten  Räume  der  Thüren  mit  begierigen  und 
frohen  Hörern  überfüllt;  ein  Billet-Biireau  hat 
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gar  nicht  eröffnet  werden  können,  da  alle  Plötze 
Hchon  durch  Subscription  und  Meldungen  in  Be- 
schlag genommen  waren. 

Es  wurden  diesmal  aufgeführt  1)  ein  Choral 
von  Zelter,  würdig  und  wirksam  harinonuirt, 
zum  zweiten  Verse  ein  Bass-Solo  in  der  Weise 
mancher  händelschen  Arien,  zuletzt  eine  klar  ge- 
schriebene Schlussfuge.  2)  Sätze  aus  dem  119ten 
Psalm,  von  Fasch.  Neben  einer  gereiften  Er- 
fahrung von  der  Stimmenwirkung,  neben  reicher 
Technik  und  acbtungsweithcr  Erfindung  macht 
sich  allerdings  ein  zwiefacher  fremdartiger  Ein- 
fluss merkbar.  Erstens  jenes  Sehnen  nach  Gefühl, 
jenes  Aufgehen  in  weiche  Empfindung,  jenes 
Leben  des  Herzens,  das  sich  in  Fasch's  Zeit 
und  Zeitgenossen  (Gessner,  Bronner,  Lafontaine 
u.  a.  gehören  derselben  Richtung,  obwohl  in 
fremden  Fächern)  als  das  andre  Extrem,  dem 
Extrem  abstrakten  Verstandeslebens  entgegen, 
erhob.  Daher  neben  der  vollkommensten  Erkenm- 
uiss  von  dem  Wesen  und  der  Würde  des  Chors 
die  oftmaligen  — Empfindungspausen  und  Ein- 
pfmdungsseufzer,  die  nicht  Aufgabe  eines  Chors, 
sondern  nur  Ausdruck  eines  weichgettinimtco 
Individuums  sein  können.  Zweitens  die  unver- 
kennbare Absicht  Fasch's,  Mitglieder  seiner 
Akademie  (unter  denen  ein  Sopran  und  ein  Tenor 
von  grossem  Stimmvermögen  gewesen  zu  sein 
scheinen)  dankbar  — w as  der  Sänger  so  nennt  — 
zu  beschäftigen;  was  denn  zu  weit  es. reckten 
Melismen  und  Empfindungsausdrücken  in  Solo- 
stimmen geführt  hat  und  dem  Ganzen  von  der 
geraden  Kraft  einer  Psalinenkotnposition,  wie 
sie  sein  sollte,  viel  nimmt.  Fasch's  Verdienst 
wird  übrigens  durch  diese  Bemerkung  nicht  an- 
getastet, sondern  näher  karnkterisirt.  Er  lebte 
und  komponirte  nur  für  seine  Akademie;  und 
dieser  Richtung  verdanken  wir  dos  grösste  Sing- 
Institut  in  Europa. 

(Schluss  folgt.) 


’ Allerlei. 

Ein  neues  musikalisches  Zeichen. 

Herr  Ferdinand  Kies  hat  die  Zahl  der 
musikalischen  Zeichen  um  Eins  vermehrt.  Dieses 
Zeichen  besieht  in  einem  horizontalen  Strich, 
welcher  über  einzelne  oder  mehrere  Takte  eines 
Musikstücks  gezogen,  anzeigt,  dass  diese  Takle 
in  einem  etwas  langsamem  Zeitmaasse  vor- 
getragen werden  «ollen.  Ries  hat  dasselbe 
zuerst  in  seinem  neuesten  Klavierkonzert  „le 
Salut  au  Rhin“  (As-dur)  angewendet.  Es  ent- 
steht nun  die  Frage,  ob  Ref.  durch  Einführung 
dieses  neuen  Zeichens  der  musikalischen  Welt 
überhaupt  einen  Nutzen  geleistet  habe,  oder  nicht. 
Einerseits  giebt  es  der  musikalischen  Zeichen  so 
viel  und  mancherlei,  dass  eine  Vermchmng  der- 
selben im  ersten  Augenblick  nur  unstatthaft  er- 
scheinen muss.  Erwiigt  man  jedoch  andrerseits, 
dass  gerade  hierfür  bis  jetzt  eine  Bezeichnung 
fehlte,  und  dass  das  gewählte  Zeichen  sich  dem 
Auge  leicht  bemerkbar  macht,  ohne  die  Noten 
selbst  oder  andre  nttlhige  Zeichen  zu  verdunkeln, 
so  lässt  sich  obige  Frage  nur  zur  zum  Vortheii 
für  Herrn  Ries  beantworten.  Noch  könnte  man 
dagegen  anführen , dass  das  eigne  Gefühl  dem 
Spieler  sagen  müsse,  welche  Takte  er  langsamer 
Tortragen  solle,  aber  einmal  giebt  es  unter  der 
grossen  Menge  fertiger  Spieler  nur  sehr  wenige, 
die  von  der  Natur  in  dieser  Hinsicht  mit  richti- 
gem Gefühl  ausgestattet  sind,  und  dann  fehlt  es 
auch  nicht  an  zweifelhaften  Stellen,  wo  das  Ge- 
fühl nicht  mehr  entscheidet  und  nur  der  Wille 
des  Komponisten  in  Anregung  kommt.'  So  weit 
muss  aber  die  musikalische  Bezeichnung  aus- 
reichen,  dass  der  Wille  des  Komponisten  durch 
dieselbe  sich  ganz  klar  und  deutlich  aus- 
spricht. 
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JB  e u r t h « i 1 u n g e n. 

„Faust  /*  romantische  Oper  iu  2 Aufzügen, 
komponirl  tron  Louis  Spohr,  im  Klarier- 
Auszuge  ron  P„  Pixis.  Peters  iu  Leipzig. 
Preis  7 Thlr.  15  Sgr. 

Dieter  Klavierauszug  kann  wohl  za  keiner  Zeit 
zweckmässiger  in  Erinnerung  gebracht  werden, 
alz  jetzt,  wo  die  Oper  selbst  auf  dem  berliner 
Theater  neu  erschienen  ist  und  sich  einen  neuen 
Kreis  von  Anhängern  erwirbt.  Eines  Theils 
bietet  der  Klavierauszug  den  Freunden  der  Oper 
•ine  Erinnerung  an  alle  die  Momente,  die  ihnen 
lieb  oder  merkenswerth  geworden;  für  diesen 
Theil  des  Publikums  ist  keine  weitere  Bemerkung 
neben  ihrem  eignen  erregten  Interesse  und  dem 
Bericht  über  die  Oper  selbst  ndthig.  Andernlheils 
erscheint  der  Klavierauszug  allen  Kunstfreunden 
als  eine  Sammlung  von  Gesängen,  die  auch  ohne 
ihre  dramatische  Bestimmung  und  Bedeutung  einer 
verbreiteten  und  lebhaften  Theilnahme  gewiss 
sein  können. 

Man  hat  an  der  Oper  selbst  als  dramatischem 
Kunstwerk  mancherlei  Ansstellungen  gemacht, 
and  zwar  nicht  bloss  am  Gedichte.  Man  hat  an 
den  Arbeiten  des  Komponisten  mehr  als  eine 
dem  geraden  dramatischen  Zweck  fremde  and 
hinderliche  Liebhaberei,  s.  B.  an  einer  stets 
weichen  su  wenig  energischen  Schreibart,  an 
einer  elegischen  Monntonie  des  Ansdrucks,  an 
einer  Ausführlichkeit  der  einzelnen  Tonitücke 
auf  Kosten  des  kräftigem  dramatischen  Fort- 
Schritts  bemerken  wollen.  Alles  dies  kümmert 
unsern  An  theil  hier  nicht,  wo  wir  den  Klnvies- 


■ ■r" 

Auszug  bloss  als  eine  Sammlung  interessanter 
Tonstücke  in  die  Hand  nehmen. 

Und  gewiss,  ein  mannigfaches  Interesse  bie- 
tet diese  Sammlung,  ein  reicheres  sogar,  als 
andre  spohrsche  Klavierauszüge.  Denn  eben  jene 
Monotonie  ist  im  „Faust“  noch  weniger  ausge- 
bildet, wie  in  leinen  Nachfolgern;  frischer  und 
abwechselnder  ira  Ausdrucke  reihen  sich  hier  die 
Sätze  an  einander.  Neben  geistreich  erfundenen 
Bravoursätzen  fehlt  es  nicht  an  einfach  lieb- 
lichem und  sentimentalem  Gesang,  dem  sich  ein 
heitres  Trinklifd,  eine  kriegerische  Scene  nnd 
der  humorietieebe  Blocksberg  kontrastirend  an- 
reihen. 

Die  reichste  Ausbeute  findet  der  Basa  an 
den  Partien  des  Faust  und  Mephistopheles.  Zum 
Glück  ist  der  letzte  nicht  zo  eingefleischter 
Teufel,  den  Gesang  zu  verderben ; Spohr  hat  ge- 
fühlt, dass  das  absolute  Böse  kein  Gegenstand 
für  die  Tonkunst  sei,  und  in  menschlicher  HüBe 
auch  menschliche  Töne  und  Weisen  annehmen 
müsse.  Dies  kommt  den  Sängern  zu.  statten  und 
hat  ihnen  unter  andern  in  dem  ersten  Duett  je- 
ner Beiden  ein  überaas  ansprechendes  Tonstück 
erworben,  in  dem  sich  die  Stimmen  auf  eine 
wohl thuende  Art  ablösen  and  verflechten.  Ungleich 
bedeutender  und  dankbarer  noch  ist  Fausts  grosse 
Scene.  Sein  Duett  mit  Büschen  führt  nns  an 
dieser  Partie,  in  deren  Duetten  und  Kavatine 
eine  gefühlvolle  Sängerin  mit  angenehmer,  wei- 
cher Sopranstimme  den  wohlthuendsten  Eindruck 
machen  kann.  In  gleichem  Sinn  und  Karakter 
steht  die  Tenorpartie  des  Franz  neben  Röschen, 

Ein  andres  Paar,  Kunigunde  und  Hugo  mit  ihren 
glänzenden  Bntvonr-Scenen,  geben  kunstmässiger 
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autgebreitelern , mit  reicherer  Stimme  begabten 
Sängern  Gelegenheit  zu  glansvollerer  Produktion. 
Die  Chöre  und  Ensenible's  endlich  sind  so  vor- 
trefflich gearbeitet , so  reich  an  interessanter 
Stimmführung  nnd  andern  Schönheiten,  dass  sio 
eine  reiche  und  vollkommene  Ansbeate  für  Auf- 
führungen am  Klavier  darbieten,  und  da  vielleicht 
von  einem  Theit  der  Kunstfreunde  in  dem  Reich- 
thum ihrer  einzelnen  Zöge,  ihrer  reinen,  zarten 
und  weichen  Ausarbeitung  vollkommener  ver- 
standen werden , als  von  der  zerstreuenden  Höhne 
herab. 

Der  Kiavierauszng  ist  ganz  vortreffllich  ge- 
arbeitet, und  wieviel  bei  dem  stimnireichen  und 
stimmdelikaten  Spohr  dazu  gehört,  leuchtet  ein. 
Die  Ouvertüre  ist  vierhändig  beigefügt,  das  Ganze 
anständig  nnd  sehr  korrekt  herausgegeben. 

Musikalische  Lehrbücher. 

(Schlurr.) 

Das  letzte  oben  angezeigte  Werk  ist  das 
theoretisch-praktische  Lehrsystem  des 
Pi  ti □ o f o r t e s p i e 1 3 , oder  deutliche  und  gründ- 
liche Anleitung,  neben  der  praktischen  Fertigkeit, 
welche  mit  Hülfe  eines  durch  Erfahrung  bereits 
bewährten  Apparats  *)  in  kurzer  in  kurzer  Zeit 
erworben  wird,  auch  die  mathematisch  begrün- 
deten Gesetze  der  Harmonie  in  naturgemässer 
Stufenfolge  zu  erlernen,  von  Karl  Gottfried 
Wehren  Der  Verfasser  nennt  sein  Werklein 
Lehrsystera!  Zu  Anfänge  dieses  Aufsatzes  ist 
schon  berührt  worden,  dass  Logier's  Unterrichts- 
methode noch  kein  System  sei,  wie  viel  weniger 
kann  das  oben  angezeigte  Werk  ein  System  sein, 
da  es  auf  missverstandenen  Logicrschen  Grund- 
sätzen gebaut  ist  1 Wie  falsch  er  die  Grundsätze 
Logier’s  verstanden  hat  zeigt  gleich  die  Ein- 
leitung: 

„Eine  angespannte  Saite  erzeugt  durch  ihre 
Vibration  unendlich  viele  Iutervalle  — Tonstu- 
fen — welche  sich  von  der  Mona,  dem  tiefsten 
Tone,  bis  zu  dem  nächstfolgenden,  und  von  die- 
sem wieder  bis  zu  dem  3ten,  4ten  u.  s.  w.  zu- 
nehmend verkleinern,  so  dass  endlich  unser  Ohr 
keinen  Unterschied  weiter  wahrzunehmen  im 

*)  Oer  Verfasser  meint  hier  den  Logier’ichen  Chiroplut. 


Stande  ist.  Die  ersten  Schwingungen  geben  — 
so  wie  die  Aeolsharf«  zeigt  — folgende  Verhält- 
nisse su  erkennen:  * • • - 


Werden  diese  Intervalle,  wie  wir  sie  bei  der 
Aeolsharfe  hören , in  Zusammenslimmung  ge- 
bracht, so  lässt  jedes  dieser  Intervalle  wegen 
der  dissoairenden  Verhältnisse,  worin  sich  die 
letztem  befinden,  ein  weiteres  Fortschreiten  au 
sich-  verspüren,  welches  wir,'  nach  dessen  Er- 
mittelung, das  Gesetz  der  Resolution  nennen  — 
ein  Gesetz,  das  rn  der  Natur  selbst  begründet 
ist.  Wird  die  von  der  Natur  gegebene  Zusant- 
menstimmung  mit  denjenigen,  welche  sie  dem 
Gesetze  der  Resolution  verliehen  hat,  in  Aus- 
übung gebracht,  so  wird  die  Natur  nochmals 
Erzeugerin  einer  ganz  reinen  harmonischen 
Zusammenstimmung,  welche  unsern  Ohren  den 
reinsten  Wohllaut  und  die  schönste  Heruhigung 
gewährt.  Da  nun  diese  2te  harmonische  Z#- 
saiumenstimmung  aus  der  ersten  eine  Quai\« 
höher  hervorgeht,  so  erkennen  wir  hieran,  dass 
die  Natur  die  Grundverhältnisse  zu  unserer  Musik 
darauf  begründet  hat,  und  überhaupt  das  ganze 
Reich  der  Töne,  als  auf  einen  Punkt  in  diesen 
beiden  Akkorden  vereinigt,  und  davon  ausgehen 
lässt,  wie  folgende  Aufstellung  zeigt: 


Verfolgen  wir  nun  in  weiterer  Spur  diese  Grund- 
verhältnisse  durch  gleiche  Nachahmung,  so  schrei- 
ten diese  bis  in’s  Unendliche  in  folgender  Ordnung 
fort: 


Bilden  wir  nach  diesen  Grundverhähnissen  eine 
Reihenfolge  von  Klangstufen,  so  wie  sie  aus  der 
Verwandtschaft  der  Töne  hervorgehen,  um  eine 
Tonleiter  zu  erhalten,  so  geben  die  ersten  zwei 
Grundverhältnisse  3 diatonische  Stofen.  Diese 
wiederholen  sich  eine  chromatische  Stufe  über 
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der  3fen  im  demselben  Verhältnisse,  nach  wel- 
chem «ich  die  Grundverhältnisse  in  ihrer  Ordnung 
fortbewegen,  wie  folgende  Aufstellung  zeigt: 


Ordnen  wir  aber  das  Reich  der  Töne  so  einem 
System  und  stützen  die  Mustk  nur  auf  diejeni- 
gen Grundverbältnisse,  für  welche  sich  die  Natur 
schon  so  lange  ausgesprochen  hat,  als  die  mensch- 
liche K eitle  uod  klangbar  gemachte  Saiten  Töne 
erzeugt  haben;  so  bedürfen  wir  denn  nnr  3,  und 
aas  -diesen  gebt  -durch  die  Verwandtschaft  der 
Harmoniefolge  überhaupt  eine  Tonleiter  ven  8 
Stufen  hervor,  bei  welcher  durch  die  letzte  Stufe 
ein  erweiteter  Endpunkt  sich  zeigt,  wenn  nach  3 
wiederholten  Grund  Verhältnissen  die  weitere  Nach- 


ahmung unterbrochen  und  dafür  2 Stufen  au* 
den  ersten  Grundvorhültnissen  angesetzt  wterden.“ 
Wo  ist  hier  ein  mathematisch  begründetes 
Gesetz  ? — oder  eine  oaturgemäsae  Stufenfolge ? — 
Es  würde  zu  weit  führen,  noch  mehr  au»  dem 
Werke  anzuführeu,  da  es  durch  Logier'*  Werk 
ganz  unnütz  ist;  denn  es  giebt  nicht  einmal  die 
Hälfte  der  Gegenstände,  die  Logier  giebt,  und 
zwar  in  einer  solchen  verwirrten  Erklärung, 
dass  sie  Niemand  ordentlich  verstehen  kann. 

Der  zweite  Theil  des  Werks,  den  der  Ver- 
fasser den  praktischen  Theil  nennt,  ist  ein  Aus- 
zug aus  dem  grossen  Theile  der  Logiersehen 
Klavierschule,  nur  mit  verballhornten  Abänderun- 
gen. Der  Verfasser  hätte  wohl  gethan,  vor  sei- 
nem  Unternehmen  das  bekannte: 

„Dulcius  ex  ipso  fönte  bibuntur  aqute“ 
zu  bedenken  und  etwas  Eignes  oder  wenigstens 
— nichts  Fremdes  zu  geben. 


Berichte. 

„Faust“  von  Spohr. 

Auf  der  königlichen  Bühne  in  Berlin. 

' (Schluss.) 

Die  Aufführung  der  Oper  war  im  Ganzen 
lobenswerth ; man  dürfte  sie  trefflich  nennen, 
wenn  man  nicht  wüsste,  was  dasselbe  Institut 
bei  Spontini’s  Opern  leistet  und  wenn  man  die 
Unzulänglichkeit  der  Mittel  nicht  zum  Vorwurf 


machen  wHL  In  ersterer  Beziehung  kamt  u 
kaum  auffallen,  dass  Orchester  und  Chor  unter 
Spontini's  Direktion  mehr,  als  unter  anderer 
leisten,  da  er  von  Amtswegen  und  durch  den 
Einfluss  seines  Rufs  als  Komponist  die  vollste 
Autorität  hat.  Tadeinswerth  ist  aber  die  Lässig- 
keit, mit  der  noch  bei  der  zweiten  Aufführung 
da«  Mechanische,  z.  B.  Verwandlungen  bei  offe- 
ner Scene,  bewirkt  wurde.  Eine  ungeschickte 
Verwandlung,  eine  Verzögerung  zwischen  den 
Scenen  scheinen  nur  momentan  zu  stören,  wäh- 
rend sie  auf  die  ganze  Stimmung  einen  unausbleibli- 
chen Einfluss  üben.  Dass  die  Oper  nicht  mit  neuen 
und  reichen  Dekorationen  ausgestattet  worden 
ist,  wie  die  spontintseben,  kann  Niemandem  zum 
Vorwurf  gemacht  werden;  denn  jene  reichere 
Dotirung  ist  ein  freier  Beweis  höchster  Gnade, 
durch  die  Iloffeste  veranlasst , zu  denen  Spontini's 
Opern  kompouirt  werden.  Wohl  aber  hätte  mit 
gleichem  Aufwande  Manches , namentlich  die 
Hexenscene,  sinniger  dargestellt  werden  können. 
Von  der  Unzulänglichkeit  der  Mittel  konnte  vor- 
züglich in  sofern  die  Rede  sein,  als  diese  Oper 
zwei  Bassisten  (Faust  und  Mephistopheles)  von 
solcher  Energie  des  Vortrags  und  Spiels  und 
zugleich  solcher  Kraft,  Ausdehnung  und  Bildang 
der  Stimme  erfodert,  wie  sich  selten  auf  einer 
Bühne  zusantroenfinden  werden. 

Die  erste  Rolle  hat  hier  Herr  Devrient 
(der  jüngere)  übernommen.  So  fieissig  und  be- 
dealend  er  auch  in  Opern  und  Schauspielen  be- 
schäftigt ist,  so  war  es  doch  das  erste  Mal,  dass 
er  die  Ilauptpartie  in  einer  Oper  übernommen 
hatte;  denn  wie  wenig  Opern  vertrauen  dies«  • 
einem  Bassisten  an!  Seine  Aufgabe  wäre  schon 
höchst  bedeutend  gewesen,  wenn  man  sich  den 
„Faust“  vom  Dichter  dramatisch  gelungen  dächte. 

Bei  der  Zerfallenheit  des  Drama’s  in  seiner 
ecenitehen  Entwickelung  und  mit  der  Grundidee 
der  Sage  wurde  sie  künstlich -schwer:  Faust 
muss  der  Mittel-  and  Schwerpunkt  des  Drpma’e 
kein,  das  Interesse  m sich,  als  den  Brennpunkt, 
sammeln;  und  das,  ohne  vom  Dichter  dazu  be- 
fördert zu  sein.  Wendet  er  sich  endlich  zum 
Komponisten,  so  findet  er  den.  dankbarsten  Ge- 
sang, zugleich  aber  die  Fodernng  grosser  Natur* 
kraft-  Faust  soll  in  Ueberkräftigkelt  des  Körper« 
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•rscheinen;  diese  Foderung  spricht  sich  vielfältige 
am  unleugbarsten  in  der  langen  Scene-  des  zwei- 
ten Akts; 

»Wie  ist  mir?'  Welch  ein  Zwiit,r 
in  der  der  Sänger  anhaftend  starke  Instrumentation- 
und  jene  gewaltige  Figur  der  Ouvertüre  zu  über- 
winden hat.  Nur  selten  wird  man  eine  Siimme 
finden,  die  dieser  Abgabe  völlig  gewachsen  ist, 
noch  seltner  eine  solche  Stimme,  von  einer  glei- 
chen Kofossalität  der  ganzen  äussern  Erscheinung 
unterstützt  Herr  Devrient  offenbarte  schon 
in  der  Grundidee  seiner  Darstellung  ein  Talent, 
einen  gereiften  Kunstverstand  und  ein  Studium, 
das  ihm  einen  ungleich  edlem  Beifall  erwarb, 
als  jene  zufälligen  Naturgaben  hätten  finden 
können.  Mit  kunsf  philosophischer  Scharfsicht  fasst 
er  den  einen  Punkt,  in  dem  das  Gebild  des 
Dichters  and  Komponisten  psychologische  und 
anziehende  Wahrheit  erhält.  Sein  Faust  ist  der 
Repräsentant  jugendlicher  Lust  nnd  jugendlicher 
Unentschiedenheit.  Dieser  Abdruck  weicherer 
Jugendlichkeit,  der  besonders  in  der  ersten  Hälfte 
der  Oper  hervortrat,  lässt  uns  in  dem  tollen, 
rohen  Leben  nicht  den  Hohn  gegen  eine  unver- 
standene verhasste  Weltordnung,  den  Trots  auf 
die  Persönlichkeit,  sondern  mehr  den  verführeri- 
schen Taumel  einer  Natur  erblicken,  die  im 
Missverstehen  ihrer  edelsten  Triebe  untergeht. 
Damit  war  der  Karakter  nicht  nur  in  sich  ge- 
ainigt  und  gerechtfertigt,  sondern  jeder  Moment 
der  Lust  und  des  kalten  Trotzes,  der  Angst  und 
Verzweiflung  traf  das  Gemütb  der  Zuhörer  mit 
Kraft  geglaubter  Wahrheit.  Jeden  Moment  er- 
füllte Herr  Devrient  in  Spiel,  Rede  und  Ge- 
sang mit  gleicher  Vollendung , und  überall  war 
es  der  Ausdruck  eigner  in  jenen  Karakter  sich 
versetzender  Empfindung,  nirgends  Manier,  zu 
der  viele  unsrer  Operisten  durch  die  mcmoriiten 
Machwerke  der  französischen  Schule  verleitet 
Werdern  Seine  sinnige  Darstellung  hat  gewiss 
den  glücklichsten  Einfluss  auf  den  Erfolg  der 
Oper  geänssert,  wie  ihm  selbst  der  häufige  nnd 
nnd  lebhafte  Beifall  und  das  Hervorrufen  an  den 
drei  ersten  Abenden  bewiesen  haben  muss. 

Die  schwierigste  Aufgabe  nach  ihm  hatte 
Herr  Zschiescke  in  der  Rolle  des  Mephisto- 
pheles. Statt  des  Humors  und  der  jesuitischen 


Weisheit  des  götheschen,  ist  den*  in  der  Oper 
eine  Trockenheit  und  Kälte  sugefalTen,  die  der 
Komponist  nur  durch  ein-  gewaltiges  Stimm— 
Organ,  für  das  er  geschrieben^  in  das  Grossartlge, 
man  möchte  sngerr.  Ungeheuerliche  zu  wenden 
vermocht-  Mephistopheles  soll  diese  Stelle 


singen,  anderwärts  in  den  tiefsten  Tönen  des 
Basses  (G  F)  vernehmlich  sprechen,  and  überall 
sich  als  ein  ganz  gebifdeter  Sänger  bewähren. 
Vielleicht  hätte  Herr  Blum  den  Mephistopheles 
besser  da  r ge  s tel  1 1;  der  Aufgabe  des  Sängers 
war  sicher  weder  er,  noch  ein  anderes  Mitglied 
unsrer  Bühne  : so  wohl  gewachsen,  wie  Herr 
Zschische. — 

Die  übrigen  Rolleir  (Kunigunde,  Madame 
Schulz,  Höschen,  Fräulein  von  Schätze!, 
Hugo,  Herr  Bader,  Franz,  Herr  Hofmann  , 
*.  s.  w.)  wurden  so  lobenswerth  dargestellt,  s/s 
man  von  diesen  Talenten  zu  erwarten  gewohnt  ist. 

“ Marx. 

Ans  München. 

München  in  musikalischer  Beziehung  im 
vergangnen  Winter. 

(YcrfpStet.) 

Es  scheint  nicht  unzweckmässig,  das  musi- 
kalische Treiben  in  München  in  vier  Klassen 
zu  theilen,  und  zwar  in  ite  die  Oper;  in  die  2te 
Konzerte  der  musikalischen  Akademie;  in  die 
3le  Konzerte  fremder  Künstler;  solcher,  die  nicht 
kur  Akademie  gehören,  und  die  leider  zn  häufi- 
gen Dilettanten -Konzerte;  und  in  die  4te  die 
Kirchenmusik  zu  stellen. 

Nach  dieser  Klasseneintheilung  soll  dieser 
Bericht  behandelt  and  sonach  tnit  der  Oper  be- 
gonnen werden. 

• • I;  D i e O p e r, 

welche  unter  der  Leitung  des  königl.  Intendanten 
— des  verdienstvollen,  vielseitig  gebildeten  Baron 
V.  Potssi  — des  Hofkapellmeister  Stuns  und 
des  königl.  Musikdirektor  Moral*  steht,  erfreut 
sich  in  München , so  wie  bei  Ihnen  in  Berlin, 
besondrer  Theünahme.  I • - 
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E*  wird  die«  nicht  überraschen,  wenn  als 
Sängerinnen-  Aitf  Damen  Vesp ermann  and 
Schechiter,  sis  Sänger  die  Herren1  Löhle, 
Bayer  (Tenor),  PelTegrinf  (Bassist)  und 
M ittermayr  (Bariton)  genannt  werden,  und 
man  muss  gestehen,  dass  die  Darstellungen  In- 
der Regel*  mit  vielem  Fleisse  von  Seilen  der 
Sänger  als  auch  des  Orchesters  (nicht  so  der 
Chores,  worüber  später)  gegeben  werden.  An 
der  Spiite  des  Orchesters  steht  der  frühere  Konzrt- 
meister  Moralt,  dessen  musikalische  Bildung 
swar  keine  tiefe , bedeutende  zu  sein  scheint, 
dem  es  aber  nicht  an  Willen  und  Feuer  fehlt, 
und  so  ist  denn  auch  fast  immer  seine  Direktion 
befriedigend,  zumal,  da  er  einem  Orchester  vor- 
steht, dessen  Trefflichkeit  die  höchste  Anerken- 
nung  verdient. 

In  dem  Zeiträume  von-  5 Monaten  waren 
foIgendeOpern  auf  dem  Repertoire:  „die  Schweizer- 
familie,“ „Figaro' s Hochzeit,“  „Macbeth“  von 
Chelard  (neu),  „Oberon“  (neu)',  „Euryanthe,,* 
„Barbier  von  Sevilla,“  „Athalia,“  von  Baron 
y.  Poissl  (neu  einstudirt),  „Freischütz,“  „Vesla- 
lin„‘  „Iphigenie“  und  ‘,Tancred“‘  von  denen,  als 
besonders  besprechen« werth  „Macbeth,“  „Oberon,“ 
„Euryamhe,“  „Vestalin“  und  „Iphigenie“  her- 
vorzuheben wären. 

a)  „Macbeth,“  eine  grandiose  Musik,  von 
effektreicher  Situation.  Der  Komponist,  ein  junger 
Franzose,  hat  dieselbe  für  die  Münchner  Bühne 
eingerichtet  und' erfreute  sich  des  ausgezeichnetsten 
Erfolges.  Die  Darstellung  wird  aber  auch  durch 
die  wirklich  trefflichen  Leistungen  der  Madame 
Vespermann  und  der  Herren  Pellegrini  und 
Lühle  eine  ganz  vorzügliche,  und  man  muss 
nicht  minder  das  Orchester  erwähnen,  das  die 
häuüg  sehr  schwierigen  Stellen  (namentlich  in- 
den  Violinen  und  Cellts)  mit  grosser  Reinheit 
nnd  Gleichheit  ausführt.  Wäre  der  Komponist 
mit  der  Anwendung  der  Blasinstrumente  etwas 
Sparsamer  gewesen,  so  würde  er  sich  gewiss  nur 
genutzt  haben;  denn  nicht  selten  treten  sie  so 
lärmend  hervor,  dass  dem  Zuhöreret  was  bange  wird. 

Ueber  das  Werk  selbst  ausführlich  su  spre- 
chen, gestattet  der  diesmalige  Bericht  nicht  *). 

*)  Eins  Kritik  dieser  Oper  wird  nächstens  erfolgen.  Ein 


b)  „O  b e r o n.“  Sehr  lange  wurde  das  Publi- 
kum auf  die  Erscheinung  dieses  in  den-  meisten 
Hauptstädten  Deutschlands  schon  viel  früher  zur 
Aufführung  gebrachten  Schwanengesanges  Webers 
verbreitet;  doch  zögerte  man  ganz  auffallend  da- 
mit — - warum!  ist  Bef,  nicht  bekannt  — so, 
dass  das  Publikum-  am  Ende  indignirt  wurde*. 

Am  29.  März  endlich-  gab  man  „Oberon“ 
wirklich;  jedoch  nicht  mit  dem  Erfolge,  den 
man  allgemein  erwartet  hatte,' und 'Bef.  schreibt 
diese  minder  enthusiastische  Aufnahme  dem  wirk- 
lich zu  langen  Dialoge,  der  das' Publikum , das 
eine  Oper  hören,  aber  nicht  Schauspiel  sehen 
wollte,  langweilen  musste,  und'  der  schlechten 
Scenerie  zu. 

Die  Darstellung  war  im  Einzelnen  lobens- 
werth.  Denn  Schecbner,  als  Fatinie,  hat  eine, 
ich  möchte  sagen,  nur  untergeordnete  Partie. 
Wie  sehr  sie  aber  Liebling  des  Publikums  ge- 
worden, bewies  der  ausserordentliche  Beifall, 
den-  sie  in  dieser  kleinen  Rolle  sieh  erwarb.  Die 
Romanze:  „Arabien,  mein  Heimathland“  musste 
sie  jedesmal  wiederholen.  ReL  'wollte  es  jedoch 
scheinen,  als  habe  sie  diese  Romanze  zu  wenig 
leicht  vorgetragen,  und  namentlich  machte  sich 
der  Refrain:  „al,  al“  viel  zu  zchwer.  Dentoiselle 
Schecbner  hat,  wie  wir  hören,  in  Berlin 
diese  Rolle  mit  der  der  Rezia  vertauscht.  — 
Madame  Vespermann  stand  als  Rezia  vollkom- 
men würdig  an  ihrem  Platze.  Dies  ist  eine 
Sängerin  r deren  Stimme  mehr  eine  Kopf-  als 
Bruststimme  ist;  allein  sie  trägt  Alles,  und  nicht 
•eiten  bedeutende  Bravoursätze,  vollkommen  rein 
und'  nett  vor,  und  hätte  sie  die  Mittel,  das,  was 
sie  fühlt,  mit  aller  Kraft  wiederzageben,  so  würde 
sie  schwerlich  eine  Rivalin  finden.  Die  Partie 
der  Rezia,  so  reich  an  glänzenden  Momenten, 
konnte-  keine  würdigere  Repräsentantin  finden, 
und  besondrer  Erwähnung  verdient  die  Scene  im 
2ten  Akte  „Oceair,  du  Ungeheuer“  und  die  Cava- 
tine  im  3ten  Akte  „Traure,  mein  Herz  u.  a.  vv.“ 
Dass  die  Leistung  vom  Publikum  anerkannt 
wurde,  versteht  sich  bet  dem  richtigen  Gefühle 
der  Münchner  von  selbst. 

vollständig«-  Bericht  ist  gleich  nach  der  ersten  Auf- 
führung ertheilt  worden. 
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Herr  Bayer  alt  Oberen  war  brav,  und  aus- 
gezeichnet Herr  Lö hie  als  lliion,  dessen  schöne 
Stimme  ihre  «olle  Kraft  und  Schmelz  besonders 
in  der  Arie  „Von  Jugend  auf  im  Kampfgefild“ 
entwickelte.  Wäre  sein  Spiel  nur  zuweilen  ge- 
rundeter -und  lebendiger,  und  liess  er  die  nicht 
immer  anwendbare  Sentimentalität  bei  Seite,  so 
würde  seine  Erscheinung  eine  noch  weit  ange- 
nehmere sein.  Herr  M i Herrn ay er,  den  die 
Münchner  sehr  lieben,  gab  den  Scheratmin  recht 
ergötzlich.  — Das  Orchester  war,  wie  jedesmal 
zu  erwarten,  sehr  wacker,  und  so  hatte  man 
vollkommen  Ursache  mit  der  Ausführung  der 
Musik  zufrieden  zu  sein.  Allein  die  Scenerie  11 
Bef.,  der  hier  bloss  über  Musikalisches  zu  spre- 
chen sich  vorgenomuien,  begnügt  sieb  mit  der 
Bemerkung,  dass  sie  des  Werkes  eines  Meister* 
wie  W'eber,  durchaus  nicht  würdig  war.  Altes 
Kostüm,  Fehler  auf  Fehler  in  den  Flugmascbi- 
nen  n.  s.  w. 

Die  Darstellung  der  „Euryanthe,“  „Vestalin“ 
und  „Iphigenie“  würde  eben  so,  wie  die  voran- 
gegangenen ausgezeichnet  genannt  werden  kön- 
nen, wenn  wir  nicht  mit  Bedauren  des  Chore« 
erwähnen  müssten,  der  namentlich  in  erstgenann- 
ter so  störend  wirkte,  dass  es  wol  öffentlicher 
Rüge  verdient.  Warum  ha«  Ilr.  Baron  v.  Po i sei, 
selbst  Komponist,  und  überhaupt,  als  so  allge- 
mein gebildeter  Mnnn,  dieses  Uebel  so  weit 
einreissen  lassen?  Dies  ist  etwas  Unerklärliches. 
Giebt  es  Mittel,  tüchtige  Sängerinnen  tüchtig  za 
bezahlen,  so  giebt  es  j»  gewiss  noch  so  viel, 
einen  tüchtigen  Chor  zu  bilden.  Statt  dessen 
sind,  für  das  grosse,  herrliche  Theater,  unvec- 
hältoissmässig  wenige  Menschen,  die  ziemlich 
takt-  uad  stimmlos  das  Vorgeschriebne  absin- 
gen,  denen  ein  piano,  crescendo  und  fort« 
ziemlich  fremdartige  Dinge  sind,  von  denen  — 
beinahe  möchte  ich  sagen  — jeder  auf  seine  eigne 
Faust.  — Durch  die  hierüber  häufig  geäasserte 
Missbilligung  und  die  Einsicht  derkönigl-  Intendanz 
Wird  diesem  Uebelstande  gewiss  bald  abgeholfen 
und  ein  der  übrigen  Umgebungen  nnd  des  Insti- 
tutes würdiges  Chor  gebildet  werden. 

Wie  trefflich  Mlle.  Sshechner  als  Julia  in 
der  „Vestalin“  und  als  Iphigenie  ist,  glaube  ich 


nicht  erst  bemerken  zu  dürfen,  da  ja  euch  bei 
Ihnen  diese  Leistungen  hinreichend  anerkannt 
werden,  und  somit  gehe  ich  zu  den  Ksnaerten 
über,  und  zwar:  , 

IL  Zu  den  Konzerten  der  mus italischen 
Akademie. 

So  nennt  sich  eine  Gesellschaft,  die  aus 
täwmflicben  Mitgliedern  der  königlichen  Hof- 
kapelle  und  des  königl.  Iloftheaters  bestellt  und 
an  deren  Spitze  in  diesem  Jahre  die  Hofkapell- 
ineister  Aiblinger  und  Stunz,  der  königliche 
Musikdirektor  Moralt,  der  als  Klarinettist  wol 
europäisch-berühmte  Bärmann  — der  mit  dem 
regsten  Eifer  und  mit  der  geistvollsten  Einsicht 
für  alles  Gute  ttiälig  ist  — und  die  Herren 
Legrand  nnd  BaumGller  waren.  Diese 
musikalische  Akademie  giebt  im  Winter  in  der 
Regel  12  Konzerte,  in  denen  das  Publikum  für 
einen  äusserst  billigen  Preis  nicht  nur  Solostücke 
von  den  Hofsängern  nnd  Kammermusikern,  son- 
dern auch  grössere  Instrumental  werke  von  dem 
slarkbesetzten  Orchester  mit  dem  grössten  Fettet 
nnd  Leben,  Reinheit  und  Präcision  ausfiihron 
hört.  Die  Tbeilnahme  für  diese  Konzerte,  in 
denen  auch  io  der  Regel  fremde  *Künsl1er  debü- 
tireo,  und  denen  der  königliche  Hof  beiwohnt, 
ist  aber  bei  dem  2ten  Cyklui  so  gering  gewesen, 
dass  die  Kosten  nicht  einmal  durch  die  Abon- 
nenten gedeckt  wurden,  und  da  obenein  eia 
Grosser  einer  fremden  Macht  — wie  Fama  sagte 
— sich  für  die  Künstler  veiletztend  bei  Ueber- 
reichung  der  Subscription  geänssert  haben  soll,  so 
nterblieb  der  2teCyklus  gänzlich.  Es  ihutRef.  leid, 
dies  bemerken  zu  müssen;  doch  darf  es  zur  Recht- 
fertigung der  Akademie  nicht  übergangen  werden, 
der  sonst  der  Vorwurf  der  Lässigkeit  in  ihrem 
Unternehmen  gemacht  werden  könnte  und  den 
sie  wahrlich  nicht  verdient,  da  der  Ertrag  dieser 
Konzerte  ein'  geringer,  ihre  Mühe  dabei  aber 
eine  bedeutende  gewesen,  und  sie  nur  Förde- 
rung des  guten  Geschmacks  bezwecken  wollten. 

Hervorzuhebende  Leistungen  in  diesen  abon- 
nirten  Konzerten  wären  felgende: 

ä)  „Die  Schöpfung,“  „Sinfonia  eroica,“ 
von  Beethoven,  „Ouvertüren  aus  Anacreon,“ 
von  C h e r u b i n i , „Zauberflöte ,“  „Oberon ,“  alles 
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OrehesterweTke,  die  »ünrmllkdf  ganz  ausgezeich- 
net aasgeführt  wurden, 

b)  Gesangspiecen  r „Scene  mit  Chor,“  von 
Aiblinger,  gesungen  von  Herrn  Pellegrini; 
„Arie“  von  Paer,  gesungen  von  Herrn  Bayer; 
und  „Terzett“  au*  einer  neuen  Oper:  „der  Un- 
teraberg“  von  Baron  v.  Poissl. 

e)  Insirumentalstücke  : „ A - moil  - Konzert“ 
von  Hummel,  vortrefflich  gespielt  von  Fräul. 
v.  Schaurath;  „Fantasie“  von  Mai sed er,  ge- 
spielt von  Herrn  Heinrich  Panofka  *),  einem 
tüchtigen  Zögling  diese*  berühmten  Meisters,  der 
all  Fremder  debülirte,  und  später,  wie  auch 
Fräulein  von  Sehauroth,  eignes  Konzert  gab; 
„Klarinett- Konzert“  von  Bär  mann,  geblasen 
von  dem  kiinigl.  Kammermusikus  Herrn  Fa  ü bel, 
einem  sehr  wackern  Künstler,  „Konzertino  für 
Oboe,“  geblasen  von  dem  bekannten  Künstler 
Fladt  sen.  und  „Flötenvariationen“  mit  allge- 
meinem Beifalle  vorgetragen  von  dem  königlichen 
ersten  Flötisten  Böhm,  der  zugleich  sehr  wesent- 
liche Verbesserungen  an  Flöten,  die  er  selbst 
verfertigt,  gemacht  und  darauf,  wenn  ich  nicht 
irre,  ein  Privilegium  erhalten  hau 
Feh  komme  nun; 

I1L  zu  den  jvonzerten  fremder 
Künstler  u.  s.  w. 

a)  Konzert  des  Klavierspielers  Wen- 
zel aus  Wien.  Ein  junger  Künstler,  dessen 
Fertigkeit  bedeutend  und  dessen  Vortrag  recht 
geschmackvoll  ist.  Nur  wäre  ihm  mehr  Ruhe 
zu  wünschen.  Milo.  Schechner  und  Herr 
Stahl  unterstützten  ihn,  und  er  wurde  von  dem 
freilich  nur  kleinem  Publikum  anarkennt. 

b)  Liess  sich  der  vielseitig  ausgezeichnete 
Baron  v.  Praun  zweimal  im  Theater  hören. 
Seine  schöne  Vortragsweise,  treffliche  llogen- 

und  der  volle  Ton  verschaffen  ihm  die 
lebhafteste  Theilnahme. 

c)  Konzerte  des  Komponisten  Parry  aus 
Wien.  Das  erste  gab  er  zu  der  für  Konzerte  «. 
in  München  ungewöhnlichen  Mittagszeit,  und 
daher  vor  keinem  grossen  Auditorium.  Beine 

*)  Dermalen  in  Berlin.  Wer  seinen  kräftigen  und  dabei 
stets  schönen  Ton,  seine  Bravour  und  das  Feuer  sei- 
nes Vortrags  kennen  gelernt,  theiltgewissden  Wunsch, 
ihn  bald  öffentlich  cur  hören.  Die  Red. 


Kompositionen,  fast  lauter  grosse  Chöre,  deren 
Text  meist  englischen  Dichtern  entnommen,  sind 
ganz  in  englischem  Karakter  geschrieben,  glän- 
zen aber  durch  Kraft  der  Instrumenten,  Origina- 
lität der  meist  reizenden  Melodien  und  tüchtige 
Durchführung,  und  erfreuten  sich  der  allgemeinzlen 
Anerkennung.  Ein  zweites  Konzert  gab  er  im 
Vereine  mit  Herrn  Parofka,  dessen  oben  schon 
erwähnt  ist,  und  der  in  dem  Vortrag  eines 
Maisederschen  Konzerts  und  einer  Fantasie  von 
Maurer,  durch  viele  Zartheit  und  Brillance,  sich 
als  tüchtigen  Violinisten  bewährte.  Es  war  zahl- 
reicher besucht,  da  sich  beide  Künstler  derjTheil- 
nahiue  des  königl.  Hofes  zu  erfreuen  hatten. 
Auffallend  war  es,  dass  keine  Sängerin  mitwirkte. 

Eine  von  Parry  komponirte  und  von  Herrn 
ßnyer  gesungene  Cavaline  gefiel  durch  die  grosse 
Gemüiblicbkeit  der  Komposition,  wie  auch  durch 
den  seelenvollen  Vortrag  des  Sängers  ganz  be- 
zondert. 

d)  Konzert  des  i4jährigen  talentvollen  Pia- 
nisten JFe  n s e 1.  Dieser  junge  Künstler  ist  auf 
dem  besten  Wege , und  es  mag  ihm  die  Theil- 
nabrae  zur  grossen  Aneiferung  sein,  di«  ihm 
L M.  die  Königin  dadurch  bewies,  dass  auf 
Ihren  Befehl  das  Konzert  durch  die  Mitwirkung 
der  gesammlen  königl.  Hofkapelle  — die  [mit 
einer  seltnen  Liberalität  überhaupt 
fremde  Künstler  unterstützt  — und  der 
Damen  Schechner  und  Vespermann  zu 
einem  sehr  brillanten  wurde.  Ein  sehr  zahl- 
reiches Publikum  lohnte  sämmtliche  Künstler 
mit  verdientem  Beifalle. 

e)  Liess  sich  der  grossherzogl.  Badensche 
Konzertmeister  Pechaczek,  ein  ausgezeichne- 
neter  Violinist  im  Theater  hören.  Zu  seinen 
vorzüglichsten  Eigenschaften  möchten  wol  eminente 
Fertigkeit  und  Sicherheit  in  Ausführung  sehr 
schwieriger  Passagen  und  schöner  Ton  gehören. 

Seine  Kompositionen  nähern  sich  den  Maisedes- 
schen  und  glänzen  durch  viele  Bravour. 

Es  war  sehr  erfreulich,  in  diesem  Winter 
so  viele  Violinvirtuosen  zu  hören  und  wenn  wir 
noch  das  Konzert  des  Fräulein  v.  Schanroth 
erwähnen,  das  sehr  besucht  gewesen  und  worin 
diese  Künstlerin  ihren  bedeutenden  Ruf  vollkom- 
men rechtfertigte,  und  za  diesen  genannten  noch 
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die  ahonnirten  'hinzu  rechnen,  so  ist  die  Zahl  der 
Konzerte  »ol  .nicht  unbedeutend  gewesen,  wm 
om  eo  erstaunender  ist,  da  es  liier  der  Dilettanten- 
Konxerte  in  so  grosser  Menge,  wie  nicht  leicht 
in  einer  andern  deutschen  Hauptstadt  giebt. 
Privatgesellschaften,  als  da  sind;  „Museum," 
„Harmonie,“  „Frohsinn,'“  „Resoutee“  u.  s.  w. 
verbinden  mit  der  gewöhnlichen  Es»-,  Raucb- 
und  Leseunterhaltting  auch  musikalische.  Da 
werden  von  Dilettanten  — und  reichen  diese 
nicht  aus,  so  müssen  die  AcoesSisten  ans  der 
Hofkapelle  herhulten  — Ouvertüren,  Kanserte, 
Quintette,  Arien  der  besten  Meister  heriinter ge- 
spielt. lief,  wohnte  nur  einem  eituigen  solchen 
Konzerte  hei,  (doch  theilten  ihm  kompetente 
Ohrenzeugen  von  den  übrigen  .mit)  welches  aber 
so  gedrängt  voll  war,  — .da  es  für  den  Abbon- 
nements-Preis , wofür  man  sämmdiche  Journale, 
Billards,  fl 5fle  n.  s.  w. 'hat,  so  zu  zagen,  mit 
drein  geht  — dass  er  sich  bald  entfernt,  worüber 
er  aber,  wie  Freunde  ihm  denn  versicherten, 
keine  Reue  fühlen  durfte.  Die  Zahl  dieser 
Dilettanten- Konzerte  Ist  jedoch  so  gross,  das 
fremde  Künstler  .oft  wochenlang  warten  müssen, 
um  einen  passenden  Abend  für  ihr  Konzert  zu 
finden.  Dem  Vernehmen  nach  wird  diesem 
„zuviel“  Einhalt  gethan  werden  ■*), 

Demnach  bliebe  Ref.  noch  übrig: 

IV.  über  die  Kirchenmusik 
einiges  zu  sagen , die  wirklich  auf  recht  bedea- 


•)  yviv  »oll  das  angestellt  -werden?  Durch  eine  <5e- 
schmacksdirektion  ? Durch  eine  Püetlanteaateuer? 


.tender  flöhe  steht.  Die  besten  Musiken  hart 
man  in  der  königl.  Hofkirche,  in  der  Mi  'haels- 
und  in  der  Frauen-Kircbc. 

Die  Leitung  derselben  in  -ertterer  ist  in  den 
.Händen  der  Ilofkapellmeister  Aiblinger  and 
.Stünz,  von  denen  ersterer  den  sonst  fast' immer 
taktlos  gesungenen  Responsarien  .eine  sch&ne, 
.talumässige  fonn  gegeben,  Es  wurden  abwech- 
selnd Instrumental-  und  auch  bloss  Vekstlmeanen 
.aufgeführt,  und  zwar  von  den  altern  italischen 
.Meistern  Jo  mell  i , P a'l  e st  rinn  — — dessen  des 
Pabst  Maeell  gewidmete  Messe  namentlich  gut 
gegeben  wurde  — von  Orlando  Lasso  und 
von  den  Neuern  Aiblinger,  Eybler,  Haj  dg, 
Hummel,  Stünz,  Vogler,  Winter.  Din 
Liebe  des  -Königs  nur  Kirchenmusik,  so  Wie  der 
rege  Eifer  der  beiden  Kapellmeister,  deren  Werk« 
ja  wol  dem  Auslande  hinreichend  bekannt  sind, 
bestimmen  die  bestmöglichste  Ausführung,  and 
da  die  Herren  Löhle  und  Pellegrini,  so  wie 
Mad.  Pellegrini  unersetzliche  Subjekte  für  den 
Kirchengesang  sind,  so  ist  auch  die  Produktion 
fast  immer  nriUtonuucn- 

N’icht  minder  gute  Musiken  hört  man  in  dm 
beiden  andern  Kirchen  (namentlich  viel  von  ita- 
lischen Komponisten  in  der  Frauen-Kirche)  unter 
der  Leitung  der  Herren  Ett  und  SehröfL  — 
Bei  dem  guten  Kinne  der  Münchner  für  di« 
Kunst  «st  daher  das  beste  Fortschreiten  zu  h oft  er» 
und  so  dürfte  sich  München  bei  den  vielen  Mit- 
teln recht  bald  auch  in  der  Kunst  der  Musik 
den  .ersten  deutsche«  Städten  gleichen. 


Dru  c kfehler, 
in  dem  Aufsaig  „über  die  Trompete“ 
von  K.  Bagnns. 

Pag.  338,  in  der  zweiten  Kolonne,  fehlt  in  der  für  die  heutige  Trompete  angegebenen  Tonnte 
das  — Pag.  340,  in  der  zweiten  Kolonne  muss  in  der  ersten  Notenzeile,  von  oben,  die 

heissen. Pag.  341,  in  der  2ten  Kolonne,  in  der  4ten  Notenseile,  von  unten, 


siebente  Nöte 
Takt  2,  soll  heissen  “*  W* 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Ist  Verleg«  der  Schlcsingertchen  Buch-  nad  Musik  handul ttg« 
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Um  alle  Collusionen  zu  vermeiden. 

An  alle  deutsche  Mnsikverleger. 

Wir  ben»chrichli«en  Sie,  dass  wir  mit  allen  Ton- 
setzern,  all  Herz,  Beriot,  Czerny,  Tulou,  Kümmel,  Kuff- 
ner  etc.  atc.  und  im  Einvcrslündniss  mit  dem  Verleger 
Troupenas  in  Paria  über  di«  Werlte,  welch«;  uberThema’s 
aus  der  Oper  Teil  componirt  oder  arrangirt  wurden,  uns 
Tersliindigt  haben  und  noch  v rsfändigeu  werden,  und 
haben  dadurch  das  auurliliessliche  Verlags -Recht  für 
Deutschland  , die  Oestreii  hisahen  Staaten  mit  einbegrif- 
fen, eben  so  lur  di«  Siederlande  erworben. 

II.  Herz  op.  50.  Karr  op.232  undChaulien  op.92, 
so  wie  die  Ouvertüre  zu  4 Händen,  von  Rummel  arran- 
girt,  werden  in  14  Tagen  versendet. 

Zugleich  benachrichtigen  wir  Sic  auch,  dass  wir  bis 
Ende  dieses  Monats  die  vollständige  Partitur  der  Oper 
Teil  zum  Versand  in  Bereitschaft  haben  werden,  und 
sehen  Ihren  Aufträgen  /.um  Behuf  Ihres  dortigen  Thea- 
ters oder  Concert- Verein  entgegen. 

Der  Tollständige  Klavier- Ans/ng  von  Teil  ist  be- 
reits versendet;  mir  separat  vorgedrucktem  französischen 
und  deutsche«  Text  zählt  dieser  Klavier-Auszug  H4Mu- 
tihbogen  und  kostet  den  massigen  Preis  Ton  F.  22.  — 
Wer  ti  Kxempl.  auf  feste  Rechnung  bestellt,  erhält  das 
Tta  Exempl.  gratis. 

Die  einzelnen  Gesänge  und  Chöre  sind  so  eben  un- 
ter der  Presse. 

Mainz,  den  2.  November  1829. 

11.  Schott'»  Söhne. 


Auszug 

aus  der  französischen  Zeitschrift: 

Revue  m u t ic  a l e, 

betreffend  d i e He  r a u s g a b e derOper 

<E&1  i l f)  ej_m  Ce  II. 

ä Monsieur  le  Redakteur  de  la  Revue  muticate. 

Monsieur. 

Plusieurs  editeurs  del’Allemagne,  dam  l’Inten tion  de 
tirer  parti  du  succe*  predigieux  qu’a  obtenu  la  nnisique 
deGuillaume  Teil,  annoncent faussement qu’ils  tont 
eti  possession  de  la  partition  manuscrite  de  c«t  ouvrage, 
ct  quils  sont  sur  le  poinl  de  publier  la  reduction  pour  le 
piano.  Desiran  I mettre  le  ptiblic  en  gardn  contro  ces 
an  non  ces  irompeuses,  et  en  mAme  tenips  veillbr  aux  in— 
tertts  des  propiietaires  de  cet  ouvrage,  je  vous  prie  de 


voiiloir  bien  faire  connaitre,  par  la  roie  de  YOtre  Journal* 
qu’il  n’existe  enlre  les  maini  de  qui  qne  ce  soit,  en  A 1- 
lemagne,  de  eopie  de  la  grande  partition de  G u illau  m e 
Teil,  que  je  publierai  au  commeucement  du  mois  de 
decembre. 

Je  ne  me  Chargen*  i moi-mfine  deremplirau- 
cone  demande  de  l’Allemagne  pour  la  grande  partition 
de  G 11  i 1 1 au  m e Te  11.  Les  personnes  qui  desireront 
en  receroir  promptemetit  des  exemplaircs  tmprim&,  dä- 
mmt s’adrc?ser  a M.  M.  les  bis  de  B.  .Schott,  a Majence 
u qui  j’adresserai  les  preniers  exemplaires. 

Quant  a la  reduction  pour  le  piano,  j'eu  ai  cede  la 
proprtete,  d’aeeord  avcc  M.  Rossini,  ä MM.  les  fils  de 
B.  .Scholl,  pour  toute  l’etendue  de  i’AUetnagne,  a l’ex- 
eeption  de  la  monarchie  aittrichicnne  et  les  provincet' 
italienries r et  a MM.  Gotildiug  et  Daltnaine,  de  Londres, 
pour  l’Angleterre,  l’Ecosse  et  l’trlande. 

Ces  trois  edilions  et  la  mienne  sont  les  seules  anto- 
risees  par  l'auleur.  Ton  les  les  autres  seraient  des  contre- 
fa^ons,  et  ne  pourraient  d'ailleurs  paraitre  ä la  mAme 
epoque,  pnisqite  MM.  Schott  et  Artaxia  s'orcupent  de  la 
Iraduclion  et  de  la  gravure  de  cet  ouvrage:  le  premier 
depuis  plus  de  trois  mois,  et  le  seoond  depuis  un  mois; 
tandis  que  les  autres  editeurs  d’Allemagne  ont  a peinc 
reru  la  miisique  de  GuillaumeTell,  qui  n’a  ete 
publief  ici  qui  le  15  septeinbre. 

Quant  iui  ouvrages  qne  MM.  Herz,  Tulou,  de  Be- 
riot et  autres  doivent  composcr  sur  lamusique  de  Guil- 
lsume  Till,  ilsseront,  pour  tonte  l’Allemagne,  la 
propriete  exclusive  de  MM.  les  £ls  de  B.  Schott,  qui  en 
ont  acquis  directement  la  propriete  de  ces  auteurs. 

Recevez,  Monsieur,  l’assurance  de  roa  parfaito  con- 
sideration. 

Paris,  le  lr  Octobre  1829. 

E.  Trauben  a», 

Editeur  de  tous  les  oper&s  fran^ais  de  Rossini. 


Tübingen,  bei  11.  Rarpp,  sind  erschienen  und  in 
allen  guten  Buchhandlungen  (in  Berlin  in  der  S c hie- 
sing ersehen  Buch-  und  Musikhandlnng)  zu  haben: 
Lieder  (fünfzehn)  aus  der  Cacilia,  in  Musik  gesetzt  von 
Silcher,  Abeil! e,  Denzel.  4.  1823.  7j  Sgr.  30  Xr. 
Silcher  (F.)  VI  Lieder  für  fröhliche  Gesellschaften  von 
Wagner  für  4 Männerstimmen  componirt.  ls  Heft. 
1825.  11|  Sgr.  30  Xr. 

— — Melodien  aus  d.  würtemberg.  Choralbuch,  drei- 

stimmig für  Schulen,  Kirchen  und  Familien  bearbei- 
tet, nebst  einer  kurzgefassten  Anleitung  zum  Choral- 
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f^sange.  2 Heft«.  Ute  Auflage«  4.  1825*  , i Thlr. 
10  Sgr.  2 ML 

Silcher  (F)  XI 1 Volkslieder,  gesammelt  und  (ur  4 Mfin*- 
nerslimmeu  gesetzt.  ls  2s  Heft.  1825.  4.  1 Thlr. 
|0  8gi\  ß Fl.  24  Xr. 

— ■-  « — XII  Canons  für  3 Hiscant-  oder  3 Männerstim- 

men zunächst  für  Schulen  und  Gesanganstallcli  $ ls 
Heft  gr.  8.  1325.  7|  Sgr.  24  Xr. 

— — vierstimmige  Hymnen  oder  Figuralge  sänge  auf 
holle*  Fest  läge  uud  zur  Abendmahlsfeier,  ls  2s  Ile  (t. 

L 4'.  IS&bii  1828.  J Tlilr.  10  Sgr.  2 Fl.  24  Xr. 


Neue  Musikalien, 

wolrltfi  in  der 

Sc Iilctin  "er  'tcfien  Huch  - und  ilntih  h and  tun" 
in  Berlin  (nuter  den  I.inden  No.  34.) 
erschienen  und  zu  bähen  sind. 

II.  He«.  Praktische  F i a n o f o r t e-Sc h ule  ; be- 
stehend in  Tonleitern,  Uebungen,  Passagen,  Vorspie- 
len und  kleinen  Handstucken.  Mit  Fingersatz  verge- 
hen, nach  den  Fortschritten  der  Schüler  geordnet, 
und  für  diejenigen  eingerichtet,  welche  sich  s«  heult 
zu  vervollkommnen  wünschen.  1 Klhlr. 

Diese  riunoforte-SchuIe  ist  von  vieler»  Lehrern  als 
durchaus  praktisch  uud  zweckmässig  befunden,  und  für 
den  Unterricht  bereits  von  ihnen  angenommen  worden. 
Herr  Ilerz  beabsichtigt  besonders,  die  so  nöthige  Finger- 
fertigkeit den  lernenden  zu  verschaffen,  und  diesen  Zweck 
hat  er  vollkommen  erreicht. 

I.  B.  Cratner.  Vorschule  zu  denSludlen  vonClerrenti, 
Gramer,  Mnscheles  u.  s.  w.  für  das  Pianoforte,  beste- 
hend aus  Tonleitern  in  allen  Dur-  uud  Molltönen, 
Hebungen  und  Passagen,  um  den  Händen  gute  Hal- 
tung und  den  Fingern  Geläufigkeit  zu  geben.  Mit 
Fingersatz.  1*  Rthlr. 

So  wie  die  so  allgemein  anerkannten  und  verbrei- 
teten Studien  von  I.  D.  Crsmer  für  schon  geübtere  Schü- 
ler bestimmt  sind , so  hat  der  berühmte  Com pon ist  die 
oben  bezeichneten  di«  an  Gediegenheit  und  Zweckmässig- 
keit  den  früheren  nicht  nachstehen,  für  Anfänger  ge- 
schrieben, als  Vorbereitung  zu  den  schwierigen  Hebungen. 
Diiport.  21  Studien  f.  d.  Violoncell,  In  2 Lieferun- 
gen, jede’  Ä 1 1 Rthlr. 

Hie  besten  Studien  für  Violoncell,  und  noch  Rom- 
berg’scher  Schreibart  in  Bezug  auf  die  Schlüssel  einge- 
richtet. 

Onsloxv.  Der  Ilaus  irer,  Klav,  Ausz.  mit  deutschem 
und  Irans.  Texte.  3 Rthlr.  20  Sgr. 

— — Ouvertüre  aus  dem  Hausirer  (Le  Colporteur) 

für  das  Piauoforte  12J-  Sgr. 

— — dito  dito  zu  4 Händen  20  Sgr. 

Alte  Ann,  Duette  etc.  fimrln  »u  vertcbieHenen  Preiuen. 
L.  Spohr.  Pietro  Von  Abano,  romantische  Oper 
in  2 Akten.  Vollst.  Klar.  Ansz.  fi  Klhlr.  15  Sgr. 

— _ Ouvertüre  aus  Pietro  von  Abano  Ihr  das 
Pianoforte 

«_  dito  dito  zu  4 Händen  20  Sgr. 

AU«  Arira,  Dn.lt.  .«C.  «iniela  ln  »erecMMlMMI  Preisen. 


I..  Spohr.  31e  Sinfoni  arr.  f.  d.  Pfte.  zu  4 Händen 
von  K.  Spohr.  2 Jtthlr.  10  Sgr. 

— — 2tes  Urtppeliptartetl , f.  d.  Pl'te.,  2 Violinen, 
Alto  und  Violoncell  nrraogirt  von  F.  Spohr. 

2 Rthlr.  TJSgr. 

■ — — dito  dito  f.  d.  Pfte.  zu  4 lländen 
arr.  von  K.  Spohr.  1 Klhlr  15  Sgr. 

— — Pietro  von  Abano,  romantische  Oper  io 

2 Akten,  f.  d.  l’fte.  (mit  Uiinrcglassung  der  IVorUi) 
arr.  von  F.  Spohr.  41  Kttilf.  10’  Sgr. 

— — 3me  Bo  ub le-Q ua  tnor ponr4  Viotons, 2 Alti 
et  2 Violoncelles  op.  82. , ciiacpie  1 Rthlr  20  Sgr. 

— — Concor t i n o pour  le Yiolon,  avec  Acc.  d’Or- 

chestre  op.  79  3 Rthlr. 

— — 3 Qiiatu  ors  p.  2 Violons,  Alto  et  Violoncelle 

op.  82. , chaque  1 Kthlr.  20  Sgr. 

— — Ouvertüre  a,  d.  Oper;  Pietro  von  Abano  f.  d. 

Orchester.  2 Rthlr.  20  Sgr. 

— — 3m«  Sinfonie  ö grand  Orchestra  op.  78.  5 Rthlr. 
Meyerbcer.  Appenzeller  Kuhreigen,  ein-  nnd 

zweistimmig , mit  deutschem  nnd  franz.  Text , und 
mit  Begl.  des  Pfte.  10  Sgr. 

Lindblad.  Der  Norden-Saal,  eine  Sammlung 
Schwedischer  Volkslieder,  übersetzt  von 
Amalie  von  Ilehvig,  nach  den  alten  Gesangweisen 
bearbeitet,  ra.  Begl.  des  Piauoforte.  2 Helle,  jedes 

221  Sgr. 

Würdig  schließen  sich  dies«  Gesänge  den  IV eher** 
sehen  und  Bcethoven’schen  Volksliedern  an , dusaon 
letzteren  .Schottische  Gesänge  mit  als  das  Grösste  genannt 
werden , was  die  musikalisehe  Literatur  aufzuweisenhat. 
Löwe.  0 Gesäuge  von  Lord  Byron,  für  eine  Sing- 
st im  me  mit  Begl.  des  FÜe.  op.  4.  1 Rthlr. 

— — dito  dito  op.  5.  20  Sgr. 

— — Zwei  Balladen  (1.  Die  Spree-Nornc:  2. 

Der  spute  Gasl)  iür  eine  Singsiimme  in.  Begl.  des 
Piauofort.  op.  7.  1 Rthlr.  -’y  Sgr. 

— — Zwei  Balladen  von  Uhland  und  Talvj  (I. 
Goldschmiedes  Tochtcrlaiu.  — 2.  Der  Mutter  Geist ) 
für  eine  Singstimme  mit  Begl.  des  Pianoforte  op.  8. 

1 Rthlr.  JO  Sgr. 

Das  Publikum  bat  bereits  über  diesen  gemülh-  und 
geistvollen  Componisten  gerichtet,  indem  es  ihn  den 
grössten  Meistern  an  die  beite  stellt ; seine  Schöpfungen 
sind  die  reinste  Poesie  und  tragen  alle  das  Geprug«  des 
innigsten  Zartgefühls  und  der  en erstellten  Erhabenheit. 
Mendelsaobn-fiarlhördy  (Felix)’,  12  Gesänge  mit 
Begl.  des  Pianoforle  op.  8.  lies  und  2los  lieft  fodv$ 

Mit  dem  lebhaftesten  Beifall  sind  diese  Gesänge 


bereits  aufgenommen  worden,  und  wir  hoffen  dem  Pu- 
blikum bald  eine  zweite  Sammlung  überliefern  zukönnen, 
$]>ont ini.  Melod  ienkranz  aus  der  Oper  Olim  pi  a, 
in  Form  eines  Pot-pourri  für  das  Pianoforte  von 
Göde.  ^er* 

— — Melodienkranz  ans  der  Oper  N arm  ah  al 

in  Form  eines  Pot-pourri  f.  d.  Pianoforte  von  Gäde. 
Istes  Heft.  2£Sgr. 

— — dito  dito  * 2tes  Heft  20  Sgr4 
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$er$ct(Miß  »on  SSftchettt, 

»eld)e 

bei  txrftöiebenen  Verlegern  erftfjienen,  unb  in  allen  Söucbbanblungen, 
in  Berlin  in  bet  @ Riefln 9 er’fdjen  © uüj  tmb  g&lufif&anblung, 

No.  14.  unter  ben  Sinbtn  SRo.  34,  JU  haben  flnb.  ©nt  5.  ©eenubet  1829. 

SDiefes  SSerjeidbntp  roirt>  bcm  ©erfiner  (Eont>etfation8«2Hatte,  bem  ^reimäthtsen  unb 
ber  SÖerlinct  allgemeinen  mufifatifdjen  Bt*fun9  bctgefegr. 

wfiHf/w/M/»/w//«/iw»ww/we/w/ww«we//«/M/ww«imre<wwwiw«'/i«we« 


21  n j e t g e. 

SDa»  in  pari»  im  vergangcnm  äRonat  mit  f rir 
lenem  Beifall  gegebene  SOaubmilc  SÜtarie  SWignol 
ifi  ali  £u|Kpiel  rem  S? rn.  Dr.  tfarl  Stieben  in 
‘Pari*  bcutfcb  bearbeitet.  <J<  ifi  uidjt  ju  jieeifcln, 
bat  biefe*  ßtütf  aud;  in  CDcutfc^tano  ilufieben  er« 
tegen  mitb;  wir  (eigen  ba^er  ben  dpcrrn  Sweater» 
©ircftorcn  an,  bat  ein  £jr.-mplar  bicfer  llebcrfeQung 
in  brr  ßcblcfingerftbrn  Budjfcantiung  in 'Berlin 
bcponirl  ifi,  wcltbe  wegen  ben  Beengungen  pd)  mit 
bcnfeiben  »etfUntigen  wirb. 


t?o  eben  it  erftbienen  unb  in  aütn  ©utbbanblungnt  (in 
Berlin  tu  ber  Beb i efitt ge r fiten  BucO;  u.ib  OKufifbatiü« 
lung)  ju  babea: 

f itflfpiefc  ober  6ramntifcf)er  3llnu»na^ 

für  ba»  Jotr  1830,  von  g.  Ti.  Äuriinber.  3®«*' 
(igfier  3al;rgang.  üX'it  fette  (Tupfern.  Siegant 
gebunben,  prei»  1 Sblr.  IS  ©gr. 

3<tbait:  ©ic  .priretb  aue  Neigung,  ^ttaufriel 
in  brei  äufjilgta;  itatfc  6cribe’»  „iOtaloitia"  ft  ei  beacbefe 
rer.  — Bier  3ahrt  barnaeb,  ©raraa  in  einem Sftifjugr. 
C2tü  gottfegung  brt  geiratb  oue  SJemunft.)  9Jgd>  ©at< 
toi»,  Dort  g.  a.  *cn  Äutlinber.  — ©er  » ufr  tiitigjie 
ftrrunb,  Üufnjirl  in  einem  aufiuge.  — grctiben  unb 
keiben  einer  (tränten,  2uüiVitl  in  eintin  9tuf,ug«.  — 
©er  geheime  Brief  tveebfei,  gutfriel  in  einem  uufjuge. 

Sftafamello,  ober  6er  S3olf$aufjhit6  ju 
Neapel  1Ü47. 

(C>ef(titfcilid>f<  gactum,  welche»  ©ctibcV  Oper:  „blt 
©tutmtie  von  pottici"  (um  05rur.be  liegt.)  grd 
tud)  bcm  granjbfifttrn  ran  Xng.  ©iejmann, 
lö.  braetj.  ©gr. 

New  London  Pronouncing  Üiclionary 

of  llie  mostcommonljused  word 3 in  theenglish  languag*, 
poiiitjug  out  the  erruueous  and  vulgär  proriuuriatioii 
of  which  aome  words  are  liable;  tlie  elegant  and 
Jashionable  raanner  cf  prouonnciug  olheri,  and  the 
inost  general  and  correct  acccntualion  of  those  in 
which  lexicographers  di  Der.  8.  broch.  Prcisl5Sgr« 

©er  2lrjt  für  ©idjtfranfe  un6  9{fj*u= 
matifdje, 

cnt^aiicnb  bi«  beroütrtcffen  unb  eorjügilebflen  SCRittd 
uub  SReijjobcn,  um  ji<b  prn  Qic$t  unb  Styruma« 


lt»mu»  (u  (dien,  ober  bagegtn  ju  fid;etn,  rote 
l)r.  fDuboudxi,  Profeffor,  fSRitglieb  tet  mrbie 
cimfdjcn  ßkfcDIcbaft  ju  pari«,  fpon,  ©ira§bur’g  K. 
2u»  bcm  granj6ftfd}en  van  einem  prafafr^tn  Tirjtc. 
gr.  8.  broct?.  prei»  UJ  ©gr.  . 

©er  fünigltch  prioilegirte  ®efuit6^itö-- 
£an6fd)ufj. 

für  bieBcfianblung  br<  pfctbcl.  Ober  ara&iftfic  B^rfic, 
genannt  Kaffat  (bie  ^aut  be*  Pferbcg  ju  glitten.) 
SLR  it  bcm  'Piotto:  girbt  (ein  ^au«tf)i«r,  bnn 

bi«  Sficinigung  mit  ber  ^anb  «rfpric§!iibcr  wir« 
ol«  bcm  pferbe.  Cefunbtn  von  g.  3.  ffijf. 
0tra|c  3«  3-  KcuIImu,  9)o.  20  in  Pari».  ®it 
«in«r  2ibbilbung.  gr.  8.  btot$.  Prei«  7f  ©gr. 

fSaumgärtner'e  Butttanblung  ln  Ceipjig. 


Bei  mir  frtb  «rfttienen  nnb  in  allen  Buc&iianMungen 
(-in  Berlin  i.t  bec  6<tl«fiugerf(t«n  Butt)  unb 
banblung)  ju  taben: 

Broma,  Ti.  ©ute  Äinbcr  finb  ©oll  unb  üÄcnfdjcn 
lieb,  ©rjifiiungcn  (ur  Biibung  unb  Beretlung 
be«  jugrnclicben  jjerjen«.  3)di  einem  $itdfupfer. 
12.  gebunben  15  ©gr. 

©iefe  Brjdbiungrn,  net#  btn  vomSBrtfaffer  bei  mir  er« 
fmienentu 

ÖKLbrebcn  jur  ongcnrtmien  unb  nübütbcn  Unterteilung 
für  bie  3ugen».  ÜKit  einem  liteKupfer.  15  ßgr. 
bilrfttn  »ob!  unter  b:e  tntrfeblBnggsertbeffrn  BütSer  ju 
fc}«ibfl«ebt»i,  Dirijabi»«  obre  (Orbnr f»  agegcfiienFtn  getetbnet 
tseiben  finnen,  irrit  lieb  bette  Söerftben  niijt  allein  bureb 
ibr  nette»  »enlete,  fenbern  aud)  bureb  ibten  3nbalt,  gewif 
«er  «i.  len  anbern  gani  befonber»  andjeiebnea. 

OfruÄabt  a.  b.  O,  nn  ©ccbr.  in29. 

3-  £•  Ö.  SBagner. 


KÜNSTBLAETTER. 

80  eh*n  Ut  erschienen  and  in  allen  Buchhandlun- 
gen (in  Berlin  in  der  8 ch  les  i nge  rächen  Bach-  und 
Alusikhaiullung)  zu  habeu: 

VIER  AFFENGRUPPEN 

für  Sammler  und  zum  Nachzeichnen. 
Gezeichnet  von  Thomas  Landseer,  lithographiet  ron 
Brand,  ln  analogem  Umschlag,  gr.  4.  Preis  15  Sgr 
Wir  liefern  in  diesem  Heft  Tier  Blätter,  srelche 
wegen  ihrer  herrlichen  Zeichnung  sowohl,  als  besonders 
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wegen  ihr«*  trefflichen  Ausdrucks  mit  seinen  satirischen 
Beziehungen  Anspruch  auf  den  Beifall  der  Kunstliebha- 
ber niail.cn  dürren.  Slind's  Katzeiigrirppei»  fanden  im 
Jahre  1818  allgemeine  Anerkennung  und  M-ir  glauben 
daher,  wohl  mit  Recht,  dass  diese  auch  den  talentvollen 
Leistungen  Landseers  werden  wird. 

Leipzig,  Industrie -Comptoir. 


Stfiu  mHi»afrifr$e  ©cfjriftptt. 

e.  Routrop  (R.  ®.  Obcrff),  frö n jü fif4)»bcutfct)C« 
SBJttrtbu*  6«  tt*nif*en  äriiQrrie,  i^rrr  SB« 
bärfnlfir  unb  irr  mit  ifct  in  ©cji«)utrg  fübrnbrrt 
«EBccFfUttr.  gr.  8.  t 5b!r.  7*  Sgr. 

SB,  v.  Rotieret),  SBortffungrrf  über  bie  ctflcn  3«» 
fanggriinbe  itt  <J>&pfif  uni  £|)cmif  , inibrfanbM» 
al«  SSorbctcitung  ju  t ent  Stulium  brr  StuBrrfr. 
SWit  1 Rupf,  gt.  8.  1 Sblr.  7*  Sgr. 

SM  ®.  ©irmann,  Anleitung  jum  .Fj^rmtiffTrit  mit 
brm  ©arometrr,  aniernbbat  btt  topogropbiftfcr«« 
ffltrmcfFungtn,  iJfterarmcBtd  tc.  nrbfl  Qitmtmtt« 
$9Pfoui«tiMtn  2afrln  ic.  ?(u<  Vctimottn’#  St« 
tuaiionjci*ming  brfonbrr<  abgrbrurft.  Söiit  i Rupr 
frrtaf.  gr.  8.  t "Sbir.  7f  'Sät. 

©irfe  ©griffen  fitth  burtb  «Br  ®u*banb(uttgen  (in 
Brtiin  bttrtb  btt  ßdilefingerftfce  ®u<&,  unb  2Suftfba«b: 
lang)  i«  babrit  ooti  brr 

2frnolbi[*rn  SBuibanMiuig  itt  ©rtfbcn 
unb  £rip|ig. 


3«  «Hen  ©uctbanblunarn  (mfSttün  in  btt  ©djlefin, 
grtfatn  ®u*«  unb  2Xu|i(b«nMung)  iff  ju  babrtt : 

35  * t 

getarnte  583es  jum  83uc$fjaltet», 

ebrr  ttatffrfMe  Rriljtnfolgc  für  int  Untmir&t  im  (auf* 
mAitnif$rit,  bopprlt  iralieniMcn  ©iM&aftrn.  84t 
iepret  unb  btn  SflbflunterrMt  unb  junt  Öebrau<$ 
ffft  aSonufafturj , TOotrrial«,  Rnrje,28aarcn« 
unb  ©cinfKtnbfungen. 

Sott 

SR.  £ e i n e m a n «l 

3»ti  St&tilt  in  cintm  ©anbe. 

3»ritr  abgrAnirrif  unb  ert&rlTfttr  2fuffage. 
CJliin,  ©rntf  unb  Berlag  »on  e.  ©.  £enbrf. 

8.  1 Rifdr.  10  ©gr. 

tttltr  bit  «ff«  Äuffage  bitftä  SBer?<  Baben  ff*  mtbtert 
fnufete  ©littet  übt  günffig  «uägefproc&en.  (.fflergl.  ball. 
£it.  3.  0.  1825  Ro.  254  unb  lei»i.  git.  ? ls2ö  Ro.  11 
ti.  f.  ».)  ©ttfer  SrifoU  unb  btr  ftfmrßt  abf«i<  be<  ®u*g 
baten  eine  intitt  asffo«  btif.-l.Vn  niiftig  gemocht,  bit  {war 
fcfic-n  oor  3 3«br«(t  erwartet,  burdb  Mporbergtiebfne  ibmbrt« 
nilft  irbo.i)  er#  legt  bcenbigt  werben  foitute.  ©itfr  iS  fo« 
wohl  in  C«  Btrntebrutij  unb  gegtitfrUigru  ©tfebrinfung 
brr  ©sragtarbtn,  all  au*  in  brr  Srennung  b<:  proftifrbeti 
jrjanbluitnäbid«  ton  btr  tbeerrtif*«  anleitung,  fo,  t>a(t 
btr  Sfflerl  nummbr  iwti  Jtbeilr  enthält,  weffntli*  »trin> 
btrt  werben.  ©11  Brrtefferung  aber  beruhet  auf  bet 
©eutikftfrit  btr  ibtirir,  bie  bet  bent  ©ribfhuftmitbrt , ju> 
mal  bei  fiiifüt  lün.Ktn  e?dbüler , btn  ©«griff  lüftr  ®i'>ertr 
febafr  btbeutrnb  erllhtttrt.  — SSutb  bi«  Kubtirirung  in  jeber 
«inielnen  abtbcilung  bat  (int  belfere,  oibnungrmiftgeie  emr 
Ibrifnn«  rrbalten- 


£Rfl«  SXdfr&tf^Tfi&annftt  unb  ftiejroilfrnf^aff* 
ltd)e  ©Triften. 

erinnrrungrn  au«  bem  Jrlijugr  le*  fiebrifrhrn  €orp< 
uuict  bent  Öirnerol  ©rofm  Rrpnirr  int  3äi>t4 
1812;  aus  irn  ^apirrrn  Pr<  nrrffcrbenrn  ®rne< 
rolA'tfutinaniä  oen  ftuticf.  h.  1 <5blr.  5 ©gr. 
®.  ^)a  bei,  Rugfonb  in  bft  neurftrn  Seil,  tfine 
©ftjje.  s.  1 8bir. 

©irft  »orjffglidirtt  ©(triften  ffnb  in  b«r  «tnc  (bift&cit 
©utfthittibluiig  rrfcbiiMrn  uni  in  ollen  ortbfrm  ©ul.bai.bUtn, 

Stn  liit  ©erlitt  in  brr  @cbie fi ng er  fbben  ®u(t<  unb  SSo, 
fbanblung)  iu  btfommen. 


®ri  $.  a.  ©rodbaui  in  «tlpiig  iff  nftfcitntn; 

. U c a n t a. 

ZaftbftibuQ 

auf 

bat  1830. 

SSit  7 Rupfrrit,  ©afcbenformot.  ©eb.  ®it  ©olbfcbni« 

2 £bl,-.  7i  ©jt. 


I.  ©er  ©mtfdbe  in  giffobau.  friiglung  ton  3.  9. 
©nrt ot itt |.  II.  ©rtiribii,  ffloififige  in  |tfn  Rontanjeti, 
»on  ®uftao  ©rjrcob.  Hl.  STtebedbetrarh  SJooeUe  tort 
Do&enna  ©(bppenbouer.  IV-  ©M  SsubrrMilof.  9J« 

mifitfmt't*  7-  ®,urm-  ^BfUe60'» 


ffion  brn  frieren  Oa^rgingrn  brr  Urania  ffnb 
tk  fffc  1817  2d , 1826  - 20  noch  ju  trfroitrtt, 
unb  brr  Sftlrgrt  erbiet«  ffrb,  fo  turit  1«  boju  6« 
fit  nt  mit  »ocratf?  reiefct,  Oeiem,  ber  ton  biefen  12 
^ofirgingen  wenigffena  jr^n  auf  einmal  nimmt,  ben 
Oafitgoitg  ju  lern  ungemein  bffltgrn  gbrrifr  ton  i£ 
@gr.  (54  Re.  9ib.)  abjutafff». 

©ic  ©ifbniffe  ton  S^affpeare,  §rn(b  ©(fcuijc, 
®i(^r,  $teif,  ©ötiiger,  gonota,  ^ean  ijani,  €erit, 
Sbotmailfrn,  SBhgelm  SRüßer,  Urlaub,  goibrton, 
Rutt  Spreng«,  »aggefrn  ( festere  d nic^t  auf  ber 
Urania)  foffen  in  rilefrnrn  Äbbtiirfcn  in  gt.  4 
jfbrt  10  Sgr.  (36  Rr.  R&.) 


P 0 1 g f)  ö itt  n i Ä. 

Sammlung  auletlefener  ©itbtungen  tm'f  ?fn(rirung 
gum  richtigen  unb  froren  mtSnlü^rn  ©ertrag,  jnm 
®ebraud)  für  bie  gebilicte  Ougenb,  brfonlrri  auf 
®9tnnafirn,  ton  ÜB.  Sturm.  8.  14  ©ogtn 
gtH‘*s  15  Sgr.  ober  12  ©r. 
f>aüi  bei  <L  3f.  Rüminel. 

,,,  06gltii4  Mon  title  ©anmtiuuge«  ton  ®rbü$lea  rr, 
Mienen  ffnb,  fo  eignen  fr*  hoefe , na*  bem  Urtbeil  erfabrr. 
ner  unb  geiffreidier  äÄiuner,  nur  wemge  jum  unbtbtna, 
len  ©rbraudje  für  bit  3ugrtib.  @*on babur* ittirbt 
<SfMt'"»''  «ner  neuen  6«mmlung  gerecbtfrrtigt  werben, 
»«cbe  frbt  tnte.cjfaiiir,  griftctitbetll  wenig  befaimte  ©r« 
birfitr,  an*  einen  ibetf  »011  Rcifig’ä  ®remrtbtu#,  im  fflr«, 
nuftritt  brm  J>;ttu  Berfaffer.  mitgetlieilt,  cnrhffU  9urgrr 
ie(c&»eten  S®rrth  bat  aber  Oieie«  SSer*  erhalten , iubrm  brr 
£*rr  9J«rfaffer,  aujitr  einer  allgemeinen  (ginlfiturtfl,  ieCern 
tipielntn  ©rb(*i  eine  toüSinbige  ©riämeruug  über  bin 
Borttag  beffelbrn  biigefdgt  bat,  wir,  fomel  und  befannf, 
no*  bei  fr-net  ftilbern  Sammlung  fo  genau  unb  eoliffanbig 
gtfibebrn  iff. 


CjOOqIc  ] 



Ankündigung. 


Grosse 

Passionsmusik 

nach  dem  Evangelisten  Matthäus, 

von 

/ oh,  Sebastian  Bach, 


1.  In  Partitur. 

2.  Im  vollständigen  Klavicrauszuge. 


Seit  einem. Jahrhundert  ist  Johann  Sebastian  Bach  der  grösste  Hannonikcr  und  Con- 
trapunktist,  das  Mast«  für  feile  TonÄünstler;  die  grösste  Zier  vaterländischer  Tonkunst 
genannt  Wbtden,  und  man  liat  nur  wenige  und  zwar  untergeordnete  Werke  zur  Recht- 
fertigung dieses  grossen  Ruhmes  aufzuweisen  gehabt. 

Das  vorgenannte  Werk,  seine  grösste  Schöpfung,  ist  nicht  nur  vollständiger  Zeuge 
der  höchsten  Kunst  und  Erfindungsgabe,  die  sich  je  in  den  Musikwerken  irgend  einer 
Nation  kund  gegeben,  sondern  offenbart  auch  den  erhabenen  Geist,  der  so  reiche  Kräfte 
beseelt  hat.  Eis  ist  die  tiefste  wahrhaft  evangelische  Begeisterung,  das  lieben  des  gröss- 
ten Künstlers  in  der  Idee  und  fiir  die  Idee  der  Religion  Jesu,  die  dieses  Werk  geschaf- 
fen, und  hundert  Jahre  lang  einer  christlich  religiöseren  Zeit,  als  die  eben  vergangene, 
auf  bewahrt  hat,  Allen  zu  höchster  Erbauung  und  Bestärkung,  den  Künstlern  aber 
das  reinste  und  erhabenste  Muster  für  ihr  Bildungsstreben  und  für  ihre 
wahre  Künstlerpflicht. 

Ein  Jahrhundert,  das  fast  alle  Formen  der  Tonkunst  sich  verwandeln  gesehen, 
hat  die  Neuheit  und  Frische  dieser  grossen  Passionsmusik  so  wenig  angetastet,  dass 
noch  jetzt  kein  irgend  wesentlicher  Zug  des  grossen  Ganzen  anders  entworfen  werden 
könnte,  als  damals.  Das  bezeugte  der  Erfolg  dreier  Aufführungen,  die  unter  Leitung 
des  Herrn  Felix  Men delssohn-Bar tholdi,  und  nach  ihm  unter  der  des  Herrn  Pro- 
fessor Zelter  im  Frühling  dieses  Jahres  in  Berlin  veranstaltet  worden,  zu  denen  Tau- 
sende von  Zudrängenden  keinen  Zugang  finden  konnten,  die  Zuhörer  aber  im  höchsten 
Enthusiasmus  bekannten,  nie  etwas  Aelinliches  erlebt,  nie  die  Hoheit  und  Heiligkeit 
der  Religion  Jesu  aus  Tönen  so  vernommen  zu  haben. 

Unserem  früheren  Versprechen  gemäss  erscheint  nun  im  I^ufe  dieses  Jahres  von 
diesem  Werke: 

1.  die  vollständige  Partitur, 

2.  der  vollständige  Klavierauszug. 
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Die  Partitur,  weiche  über  400  grüne  Platten  etark  »ein,  und  der  Würde  de»  Inhalt»  gemäss  auzge- 
»tattet  werden  mH,  wird  im  Ladenpreis  18  Rtblr.  kosten;  um  »ie  jedoch  io  viel  wie  möglich  auch  unbemittel- 
ten Muiikern  zugänglich  zu  machen,  wird  bi»  zum  Encheinen  de»  Werket  ein  Pränumerationzpreiz  von 
12  Rthlr.  feztgezetzt;  auch  die  Pränumeration  in  zwei  Hälften  zu  je  0 Rthlr.  (für  den  ernten  gleich  nach  »ei- 
ner Vollendung  nut«ugebeoden,  und  den  zweiten  ungesäumt  nachfolgenden  Theil)  angenommen  werden. 

Den  Preis  des  Klavierauszuge»  können  wir  noch  nicht  genau  bestimmen ; er  wird  ungefähr  5 Rthlr. 
betragen.  Alle  Buch-  und  Muzikhandlungen  nehmen  Pränumeration  an. 

Die  Liste  der  resp.  Subscribentcn  wird  dem  Werke  vorgedruckt 
und  erlauben  wir  uns  daher  die  Bitte,  die  Namen  möglichst  deutlich 
zu  schreiben; 

. ' • • . * , * . ^ 

Berlin,  August  1829.  Im  Verlage  der 


S^m&HäSHSTSIäli&’schcn  Buch-  und  Musikhandlung', 


• . • i 


Unterzeichneter  suhscribirt  hierdurch  auf: 

■.  1 

Exemplar  der  Partitur  der  Grossen  Passionsmusik  nachdem  Evan  ge- 

listen  Matthäus,  con  J.  S.  Bach;  Pränumerationspreis  12  Rthlr. 

Exemplar  des  vollständigen  Klavierauszuges  der  Grossen  Pas- 

sionsmusik  nach  dem  Evangelisten  Matthäus,  von  J.  S.  Bach. 

(Be ide  im  Verlage  der  Schlesinger' sehen  Buch- 

und  Musikharullung .) 

den 

1829. 

Name  de#  resp.  Suliicribenteo. 

Staad« 

Wohnung. 

| 

...  ’ ...  j 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG 


Sechster 


Jahrgang. 


Den  12,  Decembei 


Nr,  50.  *> 


1829. 


Freie  Aufsätze. 

Nachricht  über  eine  unschätzbare  Sammlung 
der  Original  - Manuscripte  von 
Handels  Werken. 

Handels  künstlerisches  Wirken  zerfällt  in  zwei 
Hauptabschnitte.  Der  erste,  in  einer  Dauer  von 
etwa  16  Jahren,  beginnt  1639,  wo  Händel  an 
Reinhard  Kaisers  Stelle  die  Direktion  der  Oper 
in  Hamburg  übernahm.  Die  zweite  Periode  be- 
ginnt mit  1714,  wo  er  sich  bleibend  in  England 
niederliess,  und  geht  bis  an  seinen  [Tod,  den 
14.  April  1759.  Diese  lange  Zeit  von  61  Jahren 
ist  mit  unausgesetzter  Arbeit  und  einer  Frucht- 
barkeit erfüllt,  von  der  es  nur  wenig  Beispiele 
giebt.  So  weit  verbreitet  auch  Handels  Ruhm 
ist,  so  wissen  doch  bis  jetzt  vielleicht  nur  sehr 
wenige,  wie  vielfach  er  verdient  worden.  In 
der  That  sind  die  Opern,  Oratorien,  Instrumental- 
und  sonstige  Kirchensachen , die  dieser  grosse 
Künstler  in  seiner  Jugend  in  Hamburg,  Italien 
und  Hannover  schrieb,  seit  einem  Jahrhundert 
so  gut,  wie  vergessen.  Ein  glücklicheres  Loos 
ist  den  Schöpfungen  der  zweiten  Periode  gefal- 
len, da  der  Spekulationsgeist  der  Engländer  bald 
begriff,  welchen  Vortheil  man  aus  der  Heraus- 
gabe ziehen  könne.  Zuerst  war  es  Walsh,  ein 
angesehener  Musikhändler  in  London,  der  sich 
an  Händel  reich  machte.  Später  erhielt  Doktor 
Arnold  von  König  Georg  IIL  den  Auftrag, 
eine  Prachtausgabe  der  aaramtlichen  Werke  zu 
veranstalten.  Es  erschienen  43  Bände  *)  mit 

m)  Ein  Exemplar  befindet  sich  auf  der  königL  Biblio- 
thek zu  Berlin.  Die  a,d. 


den  Oratorien,  Instrumental-  und  Orgelkonzerten, 

Te  Deum,  Jubilate  und  andern  Kirchenstiicken 
zu  englischen  Texten,  das  Schäferspiel  „Acis  und 
Galathea,“  „Theseus“  und  einigen  andern  Opern. 

Allein  verschiedne  Umstände  hinderten  die  Fort- 
setzung des  Unternehmens,  und  unglücklicher 
Weise  bewies  Arnold  gegen  seinen  ehrenvollen 
Auftrag  eine  solche  Nachlässigkeit,  dass  er  sich 
nicht  einmal  bemüht  hat,  die  Druckfehler  zu 
verbessern,  von  denen  seine  Ausgabe  wimmelt. 

Schon  seit  früherer  Zeit  hiess  es,  dass 
Georg  III.  im  Besitz  der  Original -Manuscripte 
von  Handels  Werken  sei;  Personen  versicherten 
jedoch,  der  grösste  Theil  sei  von  der  Hand  eines 
Schülers  von  Händel,  Smith,  der  füv  seinen 
Meister  die  Abschrift  besorgt  und  dessen  letzte 
Werke,  da  Händel  erblindet,  nach  Dictaten  ge- 
schrieben habe.  Nach  Georg  IV.  Thronbestei- 
gnng,  als  Schloss  Windsor  umgebaut  werden 
sollte,  erhielt  Anderson,  Intendant  für  das  königl. 
Privatkonrert,  den  Auftrag,  alle  Mnsikalien  nach 
London  zu  schaffen.  Unter  diesen  befanden  sieh 
in  einer  grossen  Reihe  von  Bänden  und  voll- 
kommen wohlerhalten,  jene  Handschriften. 

Ihre  Aecbtheit  scheint  unbezweifelbar.  Uebcr- 
all  zeigt  sich  der  erste  Entwurf  des  Künstlers 
mit  den  Verbesserungen  und  Rasuren;  an  vielen 
Orten  findet  man  Anfänge,  die  nicht  weiter  ge- 
führt, und  um  andre  aufgegeben  sind;  fast  allen- 
thalben Handels  Unterschrift  mit  dem  Datum 
des  Anfangs  oder  der  Beendigung  des  Werk». 

Auch  die  Namen  der  zuerst  damit  aufgetretenen 
Sänger,  so  wie  ihrer  Nachfolger  bei  spätem 
Auflührungen  hat  Händel  angezeichner.  M.tn 
bemerkt  dabei,  dass  die  englische  Sprache  ihm 
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ferner  gestanden  haben  muss,  als  die  deutsche, 
italienische  und  französische;  denn  fast  alle  jene 
Anmerkungen  sind  in  einer  der  letztem  drei 
Sprachen  gemacht.  Eine  grosse  Zahl  von  Kom- 
positionen findet  sich  hier,  die  weder  in  Walsh 
noch  Arnolds  Ausgaben  enthalten.  Man  kann 
die  ganze  .Masse  in  folgende  Klassen  theilen: 
1)  Oratorien,  2)  Kirchenmusik,  3j  Opern,  4)  Kan- 
taten and  einzelne  Arien,  5)  Instrumentalmusik. 

1)  Oratorien.  Der  erste  Band  enthtilt  eins 
in  Original-Handschrift , dem  aber  der  Titel  fehlt. 
Eine  Abachi ift  desselben,  die  der  Sammlung  bei- 
gelegt ist,  weiset  aus,  dass  das  Oratorium  die 
Auferstehnng  heisst,  in  Rom  für  den  Ostertag 
geschrieben  und  am  11.  April  170.8  vollendet  ist. 
Die  vornehmsten  Personen  sind  die  heilige  Jung- 
frau, St.  Johannes  und  Lucifer.  Ueberall,  be- 
sonders in  der  Purtie  des  letztem , findet  man 
Sätze  von  der  grössten  Schönheit.  Das  Gedicht 
ist  italienisch.  — Ein  Zeitraum  von  28  Jahren 
ist  von  diesem  Werke  bis  zur  Komposition  des 
Alexanderfesteg  verflossen,  das  Haydn  am 
14.  Januar  1730  vollendet  hat.  Uebrigens  findet 
man  in  der  Sammlung  ein  andres  itnlienischea 
Oratorium:  „11  trionfo  del  Tempo,“  das  wohl 
auch  in  Italien  geschrieben  sein  mag;  allein  es 
ist  nicht  von  Mündels  Handschrift.  Nur  am  Ende 
ist  eine  Arie  in  Original-Partitur  angehängt  und 
dann  folgen  die  Worte:  „Segue  il  concerto  per 
„l'organo,  e poi  ralleluja.  Fine  dell'  oratorio. 
„G.  F.  Handel.  London,  march,  14,  1737.“ 

Das  berühmteste  seiner  Oratorien , der  Mes- 
sias, folgt  nach  dem  Alcxanderfcste.  Der  Be- 
wunderung für  dos  Werk  muss  sich  Staunen 
über  die  Schnelligkeit  seiner  Vollendung  zuge- 
sellen. Schon  die  Handschrift  sengt  von  reissend 
schneller  Abfassung,  noch  sicherer  die  Daten, 
die  Händel  an  inehrern  Orten  eigenhändig  ein- 
geschrieben hat.  Am  Ende  der  ersten  Seite  stehn 
die  Worte:  „Angefangen  den  22.  Ang.  1741.“ 
Atn  Ende  des  ersten  Theils  lautet  das  Datum: 
den  28.  Ang.  1741,  am  Schlüsse  des  2ten:  den 
6.  September  1741,  endlich  am  Schlüsse  des  3ten 
liest  man:  „Fine  dell  oratorio,  G.  F.  Handel. 
September  12.  Anfgeführt  den  14.  dieses.“  Also 
ist  das  grosse  Werk,  das  viele  vierstimmige 
Chöre,  mehrere  ausgcfühxte  Fugen  und  eine 


Masse  von  Arien,  begleiteten  und  unbegleiteten 
Recitativen  enthält,  in  ein  npd  zwanzig 
Tagen  vollendet.  Man  hat  oft  die  Leichtigkeit 
neuerer  Komponisten,  z.  ü.  Rossini’s,  bewundert; 
ist  einer  unter  ihnen,  der  der  händeLchen  gleich 
kommt?  Händel  war  von  den  Ausschreibern  so 
gedrängt,  dass  seine  Noten  kaum  ausgezogen 
sind,  die  Proben  mussten  wärend  der  Komposi- 
tion beginnen,  da  die  Auflührung  zwei  Tage 
nach  deren  Vollendung  folgte.  Die  allerw&rts 
befindlichen  Daten  beweisen , dass  diese  Eile 
Händeln  zur  Gewohnheit  geworden  war. 

(Fortsetzung  folgt.) 

Bemerkung.  Erklärlicher  wird  diese 
Schnelligkeit  der  Produktion  durch  Händels  un- 
gemeine  Enthaltsamkeit  in  der  Instrumentation. 
Der  Bass  allein  mit  einigen  Bezifferungen,  oder 
eine  Geige,  die  meist  mit  der  Singstimme  ging, 
genügte  ihm  zu  den  meisten  Arien.  Auch  die  Chöre, 
wenn  man  sie  in  grosser  Masse  zusammenstellt, 
waren  meist  plan  geschrieben  und  viele  von  den 
gearbeitetem  Formen,  die  man  im  Messias  und 
andern  bekanntem  Werken  als  eigentümliche, 
dieser  Stelle  angebörige  Bildungen  bewundert, 
kehren  anderwärts  so  oft  und  ohne  Veranlassung 
wieder,  dass  man  vieles  eher  für  dag  Produkt 
einer,  freilich  grossartigen  und  edlen  Manier 
ansprechen  möchte,  als  für  'geniale  Schöpfung. 
Endlich  gestattete  sich  Händel  mit  manchem 
seiner  Zeitgenossen  gar  seltsame,  wenigstens  uns 
so  erscheinende  Entlehnungen.  So  soll  — die 
Komposition  deB : „Er  weidet  seine  Heerde,“ 
und  andrer  Sätze  aus  dem  Messias  frühem 
Opern  Händels  angehört  haben.  Endlich  ist  der 
Messias  nicht  von  Anfang  an  in  der  jetzigen 
Vollständigkeit  hingestellt  worden  — so  wenig, 
wie  Göthe's  Faust.  Eine  Anzeige  seiner  ersten 
Gestaltung  wäre  wohl  erwünscht  gewesen. 

Beri  chte. 

Erste  Abonnements  - Aufführung 
der  Singakademie. 

(ScJsIum; 

Zwei  andere  Werke,  das  Magnificat  von 
Durante  und  das  Heilige  von  C.  P.  E.  Bach 
übergehen  wir,  um  zu  den  beiden  wichtigsten 
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xd  gelang«!,  dem  sechsstimmigen  Cruci- 
fixus  von  Antonio  Lotti  und  der  Motette: 
„Singet  dem  Herrn  ein  neue*  Lied“  von 
Johann  Sebastian  Bach;  unmittelbar  auf- 
einander folgend,  xwei  Bilder,  zwei  würdigste 
Darsteller  katholischer  and  evangelischer  Ton- 
kunst. 

Unter  den  grossen  Akkorden  des  Lotti  fühlt 
man  sich  in  jenen  Quadernbau  marmorheller 
Kirchen  entrückt,  durch  deren  Fenster  ein  helle- 
rer Himmel,  von  deren  ruhigem  Wänden  reiche 
Teppiche  und  kostbare  Bilder  der  Heilgen  und 
Mart)  rer  herniederglänzen;  hinter  Weihrauch- 
wolkcn  verwalten  würdige  Priestergestalten  in 
blanken  Chorhemden,  kniend  bedient,  die  Messe 
mit  jener  erhabenen,  salbungsvollen  Ruhe,  die 
die  Abziehung  vom  Irdischen  ausapricht.  Bis 
auf  die  Sprache,  den  lateinischen  Text,  ist  alles 
dem  Volkskreis  enthoben  und  beugt  sich  nur  stt 
seiner  Schwäche  herab,  nie  sich  ihm  vermischend. 
— Dies  ist  kein  zur  Musik  hinzugedachtet  Bild; 
sie  selbst  bekennt  sich  zu  solchem  Sinn,  Aus 
den  breiten  Akkorden  des  Anfangs: 


und  der  Fortsetzung  des  ersten  Gedankens  (ern- 
cifixus) 


webt  erhabne  Kühe  und  würdigster  Ernst  den 
Hörer  an.  Aber  „das  Wort“  {im  biblischen 
Sinne,  Evang.  Job.  1.  1.)  bleibt  jhnatisgesprochen, 
eben  sowohl,  wie  in  jedem  der  folgenden  Gedan- 
ken, z.  D. 


und  eben  diese  Enthaltung  von  dem  tiefsten 
Sinn  verleiht  jeder  einzelnen  Tonreihe  und  dem 


Zusammentritt  Aller  jene  Klarheit  und  Einfach- 
heit, die  mit  gleicher  Kraft  und  Sicherheit  alle 
„ Gemüiher  trifft,  wie  das  würdige  Acussere  des 
katholischen  Altardienstes.  Wie  da  Priester  und 
dienende  Chorknaben  in  gemessener  sicherer  Be- 
wegung die  Stelle  wechseln,  umgehen,  vor-  und 
zuröcktreten : ao  die  einzelnen  Sitntnen  in  dem 
überaus  einfachen  Gewebe ; keine  überdrängt  die 
andre,  keine  bleibt,  wenn  es  an  der  Zeit  ihres  Er- 
scheinens ist,  selbst  dem  unmusikalischem  Hörer 
unbemerkt.  Fast  überall  tritt  über  dem  Vorhalt 
schon  dagewesener  Stimmen  eine  neue  ausfüllend 
dazu,  dass  man  neben  der  ruhenden  Gruppe  der 
gegenwärtigen  den  neuen  Zuwachs  sicher,  ohne 
Beunruhigung  auffaste.  Diese  Weise  der  Stim- 
menfübning,  neben  einfacher  Melodie  und  lang- 
sam sich  entfaltender,  nie  befremdender,  stets 
würdiger  Harmonie  ist  die  eigentümliche  Ge- 
stalt Lot  tisch  er  Komposition,  des  Grossartig- 
sten , was  nach  Palastrina  von  italischer 
Kirchenkomposition  ans  bekannt  geworden. 

Wie  ganz  anders  steht  Bach,  der  Deutsche 
nnd  Evangelische,  jenem  würdigen  Kunstgenossen 

und  dem  Sinne  «eines  ganzen  Landes gegenüber! 

Nur  um  den  vollsten  und  tiefsten  Sinn  „des 
Wortes,“  von  dem  Luther  triumphirend  sang: 
»D«  Wort  sie  sollen  lassen  Statute 
nur  um  die  volle  Kraft  der  Wahrheit  ist  es  ihm 
zu  thun,  nnd  nur  von  da  ans  aller  Reichthum, 
alle  Würde.  Es  ist  Kraft  und  Würde  des  treue- 
sten Geistes,  die  nicht  auf  der  Außenfläche  ruht, 
wohl  aber  sie  durchleuchtet,  sobald  das  Auge 
sehend  geworden  ist.  Bis  dahin  kann  der  Ueber- 
Reichthum  aller  Beziehungen,  die  sich  an  das 
Eine  Wort  knüpfe«,  bei  minderer  Sammlung  des 
Geraiiths  gar  verwirren  oder  betäuben.  Und  doch 
ist  alles  so  nothvvendig  und  klar,  sobald  man 
nur  in  die  Tiefe  der  Grundidee  gedrungen.  So 
in  der  diesmal  aufgeRihrten  Motette.  „Singet 
dem  Herrn  ein  neues  Lied!“  das  ist  der  Ge- 
danke, der  den  Doppelchor  ergreift,  und  wahr- 
lich nicht  von  lateinischen  Priestern  der  staunen- 
den Menge  zugesproehen,  sondern  von  Her*  und 
Mnnd  des  ganzen  Volks  emporgetragen  wird. 
Keiner  ist  ausgeschlossen,  und  jeder  scheint  nur 
auf  seine  WeUe  zu  singen;  der  zweite  Chor 
ruft  es  dem  ersten  zu 
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und  in  diesem  heben  eine,  zwei,  dann  drei  Stim- 
men frohlockende  Weisen  an,  ziehen  den  andern 
Chor  mit  hinein,  während  der  Base  dee  ersten 
nur  langhin  das:  „Singet“  ausspricht,  eine  ruhige 
Grundlage  für  alle  verschlungenen  Weisen.  Und 
dieselbe  Fülle  und  Herrlichkeit  strömt  bis  zum 
Schlüsse  stets  in  neuen  und  doch  so  einheitsvollen 
Gestaltungen  hervor,  dass  der  Hörer  von  den 
überm  Seht  igen  Ton  wel  len  übertüubt  werden  könnte 
und  alle  Weisen  zuletzt  wie  in  einem  blenden- 
den Strahlenmeer  verschwimmen,  wie  nach  Dante 
die  Gestalten  der  Seligem  im  kreisenden  Licht- 
Äther.  — Damit  aber  in  all  der  Herrlichkeit  der 
ursprüngliche  Sinn  nicht  verloren  gehe,  folgt  ein 
Choral,  als  Ausdruck  der  Gemeinde  von  dem 
einen  Chor  gesungen,  dem  der  andre  Chor  statt 
der  Zwischenspiele  freiere  fromme  Betrachtungen 
einwebt.  Der  Schluss-Satz  mit  der  Fuge  ist 
nicht  gesungen  worden.  — 

Die  Ausführung,  besonders  der  Bachschen 
und  Lottischen  Komposition  war  vortrefflich.  Die 
Wahl  einzelner  Siitze  von  verschiedenen  Kom- 
ponisten scheint  uns  sehr  lobenswerth  und 
zweckmässig,  da  das  grössere  musikalische  Publi- 
kum von  Berlin  im  Felde  der  Kirchenmusik  so 
sehr  vernachlässigt  ist.  Nur  die  UnvolUtän4ig- 
keit  der  Bachschen  Motette  that  uns  leid;  zu 
dem  Schluss-Satz  hätten  sich  wohl  noch  ein 
Paar  Minuten  gefunden  — • oder  man  hätte  C.  P. 
E.  Bach's  Heilig  zurücklnssen  können. 

M ar  x. 

Möscrs  Akademie 
brachte  uns  am  3.  Decbr.  Haydns  freudebräu- 
sende B-dur-Symphonie: 

m 

Beethovens  D-dur- Symphonie  und  Marsch- 
ners  effektvolle  Ouvertüre  zum  Vampyr.  Die 
Aufführung  war  lobenswerth,  wie  immer,  der 


Bessck  and  die  Theilnahme  der  Zuhörer  im 
Steigen,  wie  immer. 

Die  neueste  Oper  des  Frt-iherrn  v.  Poissl: 
der  „U  ntersberg,“ 
aufgduhrt  auf  dein  königlichen  Hoftheater 
in  München  am  30.  (Jctbr. , am  3ten  und 
15ten  November  1829. 

Der  sogenannte  Text  einer  Oper  (das  Scelet, 
die  Handlung,  die  Worte  derselben)  spielt  auf 
der  deutschen  Bühne  eine  so  untergeordnete  Rolle, 
dass  er  von  Seiten  der  Kritik  keiner  ausführ- 
lichen Erörterung  bedarf;  es  genügt,  wenn  die 
Fabel  interessant,  die  Handlung  effektvoll,  deren 
Gang  rasch,  die  Karakiere  bestimmt,  und  die 

Worte  nur  nicht  störend,  ^hauptsächlich  aber 

wenn  deren  nicht  zu  viel  sind.  Allen  diesen  An- 
fodernngen  ist  von  Seiten  des  Dichters  in  vor- 
liegender Oper  hinlänglich  Genüge  geleistet;  ja 
sie  besitzt  einzelne  poetische  Schönheiten,  die 
an  einem  andern  Orte,  wo  sie  der  Musik  nicht 
lediglich  zur  Folie  dienten,  klar  hervortrefen, 
nnd  ihrem  Schöpfer  zur  wahren  Ehre  gereichen 
würden.  Der  Inhalt  ist  mit  wenigen  Worten 
dieser:  Odorich,  Fürst  von  Amalff,  durch  den 
Usurpator  Astolf  vom  Throne  gestossen  und  ver- 
trieben, flüchtet  in  das  Innere  des  „Untersberges,“ 
wo  er  sich  bald  durch  die  Kraft  der  Magie  zum 
Herrn  und  Gebieter  der  Erdgeister  erhebt.  Die 
geheime  Macht  der  Sympathie  führt  den,  anf  der 
Jagd  begriffenen  Sohn  Astolfs,  Prinz  Guido,  in 
Astralis  Nähe , der  Tochter  des  vertriebenen 
Odorich.  Keine  Gefahr  achtend,  folgt  er  der 
Geliebten,  die  ihn  mit  tausend  unauflösbaren 
Fäden  umstrickt;  die  Schrecknisse  der  Geister- 
niacht  trennen  ihn  von  seinen  Gefährten  und 
übergeben  ihn  ganz  der  Gewalt  des  bittersten 
Feindes  seines  Geschlechts.  Doch  Odorich  ach- 
tet das  Glück  seines  Kindes,  den  Triumph  einer 
edlen  Bache  höher,  als  die  Wonne  streng  gerech- 
ter Vergeltung,  und  nach  vorhergegangener  Prü- 
fung, in  derGuido  sich  der  Liebe  Astralis  würdig 
gezeigt,  legt  der  versöhnte  Odorich  beider  Hände 
zum  ewigen  Bündnis«  der  Liebe  in  einander.  — 

Es  ist  klar,  dass  diese  Fabel  hinlängliche  Ge- 
legenheit zu  interessanten  Situationen  darbieiet, 
und  der  Dichter  hat  sie  einsichtsvoll  benutzt, 

Digitized  by  Google  j 

n - ,,  — . 


397 


wenn  er  gleich,  ganz  die  Pflicht  seiner  Stellung 
erkennend,  nie  mehr  that,  als  nothwendig  war, 
dem  Komponisten  die  milbigen  Hebel  mm  Auf- 
bau des  musikalischen  Werkes  zu  reichen.  In 
wiefern  dieser  sie  benutxf,  was  er  au*  den  Vor- 
gefundenen Elementen  geschaffen,  wie  er  den 
Karakter  der  Dichtung  in  seinen  Tönen  wieder- 
gegeben — dieser  Untersuchung  seien  die  nach- 
folgenden Zeilen  gewidmet. 

Wie  lief  die  Tonkunst  unsrer  Zeit  gesunken, 
geht  leider!  bei  den  neuern  (besonders  italieni- 
schen) Werken  schon  aus  der  Ouvertüre  hervor. 
In  der  Reibefofge,  wie  die  Piecen  eines  Werks 
aufgefübrt  werden,  scheinen  sie  auch  ge- 
schrieben xu  sein:  die  Ouvertüren  zuerst, 
in  denen  mlin  höchstens  die  Anklänge  einiger 
Musikstücke  der  Oper  erkennt , während  ihr 
ganzer  übriger  Inhalt  als  ein,  von  diesen  streng 
geschiedenes,  eigenes  Werk  erscheint.  — Wie 
ganz  anders  tritt  aus  der  Ouvertüre  des  obigen 
Werkes  dem  erstaunten  Hörer,  in  geheira- 
nissvolle',  halb  durchsichtige  Schleiern  gehüllt, 
schon  der  Inhalt  der  ganzen  Oper  entgegen;  er 
kennt  ihre  Handlung  noch  nicht,  aber  er  fühlt 
sofort  den  mächtigen  Eindruck,  der  sich  ihm  nur 
verstärkt  klarer  am  Schlüsse  des  Werkes  wie- 
derholt; es  ist  die  Ahnung  dessen,  was  ihm 
am  Schlüsse  als  Resultat  der  verschiedenen 
wechselnden  Empfindungen,  durch  Erkenntnis! 
veredelt,  in  klaren  Bildern  vor  die  Seele  tritt. 
Der  Geist  der  Einheit  waltet  in  diesem  Musik- 
stück, welches,  die  Quintessenz  des  Ganzen  bil- 
dend , ohne  das  Ganze  nicht  bestehen  könnte, 
und  ohne  welches  dieses  seinen  artistischen  Weg- 
weiser entbehren,  den  Piloten  vermissen  würde, 
der,  den  Sturm  der  Gefühle,  die  in  dem  Werke 
toben,  beschwörend,  znr  klaren  Ruhe,  zum  sichern 
Hafen  der  Abgeschlossenheit  und  Vollendung  fuhrt. 
So  waltete  der  unsterbliche  Geist  eines  Gluck 
und  Mozart  in  ihren  wahrhaft  musikalischen 
Dichtungen ; dort  finden  wir  jene  gediegene 
Klarheit,  jene  umfassende  Gewalt,  die  auch  die 
widerstrebendsten,  scheinbar  streitenden  Elemente 
einet  Kunstwerks,  am  glücklichen  Ziele  angelangt, 
tu  einem  schönen  und  ruhigen  Ganzen  vereinigt, 
und  den  Spiegel  dieses,  in  höchster  Harmonie 
aufgelösten  Kampfes  der  Leidenschaften  uns  in 


der  Ouvertüre  wiedergiebf.  Und  so,  wie  j«M 
ulten  Meister  in  ihren  he/rlicbsetr  Schöpfungen 
diese  Vollendung  erzielten,  so  tritt  sie  uns,  in 
rosenbekränzter  Jagend  in  diesem  jüngsten  Geiste»- 
Produkt  unsrer  Zeit  siegreich  entgegen,  und  be- 
kämpft die  Hydra  des  Vorurtheils,  das  mit  den 
todten  Meistern  auch  ihre  Kunst  begraben  wähnt. 

Noch  zwei  Worte  über  die  technische  Be- 
handlung der  Ouvertüre. 

Der  erste  Satz,  ein  Adagio,  durchweht  das 
Haus  gleich  einer  tiefergreifenden  Geisterstimme 
und  führt  uns  urplötzlich  in  die  Region  des 
Mystischen  ein,  das  einen  Haupt-Grundpfeiler 
des  Werkes  bietet.  Als  Gegensatz  folgt  ein 
Allegro,  kräftig  und  feurig,  bezeichnet  lebhaft 
den  Wechsel  der  Leidenschaften,  und  bereitet 
die  Hörer  auf  einen  heftigen  Kampf  derselben 
vor.  Mit  hoher  Originalität  tritt  nun  ein  Allegro 
vivace  fl/t  Takt,  reges  Jagdleben  ausdrückend; 
geht  in  das  vorhergehende  Allegro  zurück,  wo 
aicb  besonders  eine  Stelle  des  Agitato  auszeich- 
net, ein  Anklang  jener  wunderbaren  Rührung, 
womit  uns  Astralia  im  xweiten  Finale  erfüllt. 

Die  Inslrumentirung  ist  kräftig  und  blühend,  wie 
■ia  durchgehend!  in  der  gansen  Oper  waltet. 

So  trefflich  das  Werk  im  Ganzen  ist,  so  viel 
einzelne  Schönheiten  es  in  blendender  Fülle 
darbietet,  so  nehmen  wir  doch  keinen  Anstand 
die  Ouvertüre  als  das  vollkommenste  Musikstück 
desselben  zu  bezeichnen. 

Nr.  i. 

Introdnction:  Chor  der  Landleate. 

Ein  Chor  aufs  Feld  ziehender  Landleute, 

. dessen  höchste  Einfachheit  nach  dem  rauschenden 
Schlüsse  der  Ouvertüre  wohltbätig  beruhigend 
auf  den  Hörer  wirkt.  Fernen  Glockengeläut  des 
Kirchthurms  regt  sie  zum  Gebete  an ; diese  Ver- 
webung in  den  Chor  ist  sehr  schön  musikalisch 
behandelt ; das  Gebet  einfach  erhaben , der  Dich- 
tung entsprechend;  ganz  meisterhaft  ist  aber  die 
streng  karakteristische  Scheidung  dieses  Chors 
von  dem,  unmittelbar  darauf  folgenden,  der  Gei- 
ster im  Innetn  des  Untenberges,  die  von  tief 

ergreifender  Wirkung  ist. 

Xr.  2. 

Romanse  mit  Chor. 

Beschreibung  eines  Spöcks  auf  dein  Unten- 
berge; einfach  lieblich,  halb  ernst-,  halb  scherz- 
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baft;  schön  die  Schlassverse  mit  Chor  verwebt; 
die  Behandlung  ist  so  originell,  dass  wir  nichts 
in  der  musikalischen  Literatur  kennen,  was  nur 
einigermnssen  damit  purallelisirt  werden  könnte, 
als  höchstens  das  Lied  mit  Lachchor  im  „Frei- 
schützen , welches  es  jedoch  an  Naivität  bei  wei- 
tem nicht  erreicht. 

Nr.  3. 

Jägerchor. 

E-dur,  6/s  Takt;  prachtvoll,  kräftig,  von 
nnwiderstehlicher  Wirkung  und  einer  Originali- 
tät der  Schilderung,  die  den  klarsten  Blick  in  ein 
Gemiith  veil  Lebenslust  und  Frohsinn  gewährt. 
Es  ist  nicht  möglich  in. Worte  zu  kleiden,  was 
hier  dem  Reich  der  Gefühle  entströmt;  und 
können  je  musikalische  Töne  die  Begriffe  der 
Rede  übertreffen,  so  bieten  sie  sich  in  dieser 
Meister-Piece  auf  das  Anschaulichste  dar;  die 
Wirkung  ist  aber  auch  nicht  minder  gewaltig 
als  die  Schöpfung  selbst,  und  um  so  auerkenneos- 
werther,  da  Webers  unsterblicher  Genius  gerade 
in  diesem  Gebiete  das  leistete,  was  bis  daher 
Tür  die  Krone  der  Romantik  in  der  Musik  galt. 

Nr.  4. 

Terzett  mit  Chor. 

Kann  nach  der  Grossartigkeit  des  vorher- 
gehenden Musikstücks  unmöglich  von  bedeuten- 
dem Effekte  sein,  doch  ist  der  Schluss  wieder 
Eanz  des  Komponisten  würdig. 

Nr.  5. 

Recitativ,  C a v a t i n e (Tenor),  Duett 
(Tenor,  Sopran). 

Die  Caratine  des  Guido  ist  höchst  melodisch 
und  reich  an  trefflichen  Uebergängen.  Mit  selt- 
ner Zartheit  ist  jeder  Ton  gestempelt , der  Sehn- 
sucht der  Liebe  ausdrückt;  besonders  aber  die 
herrlichen  Momente,  wo  Astralis  ihm  antwortet. 
Diese  beginnt  gleich  darauf  das  Duett  mit  „Bin 
dierJungfrau  dieses  Berget“  — ein  Musikstück, 
das  mit  unnachahmlicher  Einfachheit  einen  un- 
widerstehlichen Zauber  verwebt;  es  giebt  zur 
Bezeichnung  reinster  Kindlichkeit  nichts  Aus- 
drucksvolleres und  Entsprechenderes  und  ist  in 
dieser  Beziehung  eine  seltne  Perle  an  Liebreiz, 
ein  unwiderstehlicher  Aftractions-Punkt  für  Sinne 
und  Uemüth;  sein  höchst  melodischer  Anklang 


ertönt  öfters  im  Fortgang  dieser  Oper,  gleichsam 
als  Leitfaden  durch  das  ganze  Weck. 

Nr.  6. 

Finale. 

Ist  ein  Meisterstück.  Die  Sehnsucht  Gaido's 
nach  der  Geliebten,  die  Begierde  ihr  in  das 
Innere  des  Untersberges  su  folgen,  die  Verwir- 
rung der  ihn  zurückhaltenden,  Freunde,  die  Jeia‘ 
durchklingend  n Liebeslockungcn Astralis,  endlich 
der  furchthnre  Aufruhr  der  empörten  Geister  im 
Innern  des  Berges,  — diese  Verschmelzung  des 
Leidenschaftlichen,  Lieblichen,  und  Furchtbaren, 
dann  deren  Auflösung  zur  reinsten  Harmonie 
und  Klarheit,  die  euch  in  diesem  chaotischen 
Gewirre  die  leiseste  A:erfliessnng  der  widerstrei- 
tenden Karakterc  verhindert,  und  jeden , auch 
im  höchsten  Aufruhr  der  Empörung  doch  selb- 
ständig und  individuell  hervortreten  lässt  — diese 
Herrschaft  des  Komponisten  über  seinen  Stoff 
beurkundet  die  erhabne  Meisterschaft,  die  nicht 
fürchtet,  auch  die  riesenhaftesten  Geister  su  ent- 
fesseln und  dem  wildesten  Aufruhr  des  Gemüt!»’ 
zu  überlassen;  weiss  sie  doch,  dass  es  nur  einen 
Winks,  nur  eines  Drucks  an  dem  unsichtbaren 
Zügel  bedarf,  an  dem  er  sie  alle  despotisch  leitet, 
um  selbst  in  das  verworrenste  Getöse  Klarheit 
und  Ruhe,  in  den  empörtesten  Aufruhr  der  Cle- 
müther  Einheit  nnd  Friede  zu  hauchen.  Die 
entgegengesetztesten  Leidenschaften  lösen  sich 
hier  in  höchster  Harmonie  auf,  und  bringen  ao 
durch  sich  selbst  dem  Meister  der  Töne  die 
reinste,  einzig  seiner  würdige,  Huldigung  dar. 

Der  2te  Akt  spielt  im  Innern  des  Unters- 
berges; ihn  eröffnet: 

Nr.  7. 

Grosse  Scene;  Arie  (Bas«)  mit  Chor. 

Odorich  beschwört  die,  seinem  Gehorsam 
unterworfenen,  Geister  zur  Unterstützung  hei  der 
Prüfung  Guido’s.  _ F.in  geheiranissvolles  Grauen 
hält  diese  gante  Scene  umfangen;  hier  wird 
namentlich  der  Hörer  lebendig  in  die  Stimmung 
versetzt,  die  ein  Tbeil  der  Ouvertüre  erzeugte. 
Nach  dem  Chor  folgt  ein  Recitativ  im  erhaben- 
sten grossartigsten  St j 1 , hierauf  eine  brillante 
Arie  Odorichs,  höchst  karakteristisch , die  dem 
Sänger  ein  bedeutendes  Feld  der  Wirksamkeit 
eröffnet. 
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Nr.  ff. 

Duett  (Bass,  Sopran). 

Von  feierlichem  Karakter,  mit  hoher  Beson- 
nenheit and  Ruhe  nusgeführt. 

Nr.  9. 

Dnett  und  daraus  entspringendes 
T e r * e 1 1. 

Ist  einer  der  Glanzpunkte  der  Oper.  Sind 
gleich  die  Worte  (Text)  desselben  so  lieblich 
und  anziehend,  dass  sie  als  Dichtung  trefflich 
erscheinen,  so  hat  der  Komponist  im  Reich  der 
Töne  sie  doch  noch  an  Gehalt  iibertrofien.  Was 
wir  bei  Gelegenheit  der  Ouvertüre,  von  der 
Trefflichkeit  der  Inslromenlirung  durch  die  ganze 
Oper,  sagten,  bewährt  sich  in  diesem  Duett  ganz 
vorzüglich.  Bei  den  Worten  Astrali’st  „ein 
Bangen  zwischen  Qual  und  Lust“  tritt  die  Klari- 
nette zum  Entzücken  schön  ein,  nnd  greift  so 
bezeichnend  in  den  Geist  der  Dichtung,  dass  sie 
auf  die  Frage:  „Ist  das  auch  Liebe  !“  die  folgende 
Antwort;  „Ja,  sie  ist's“  auch  ohne  Worte  ans- 
d rücken  würde.  — Ein  Allegro  agitato  bescbliesst 
dieses  Duett  und  geht  in  ein  Terzett  grossartig 
und  meisterhaft  über.  — Das  hier  folgende  Me- 
lodram ist  kurz  und  wirksam  und  ganz  besonder* 
karakteristiscb,  da  jeder  Ton  mit  den  Worten 
harmonisch  stimmt  und  ihren  wahren  Sinn  um 
so  klarer  erläutert. 

Nr.  10; 

Finale. 

Odoricks  Beschwörung  der  Geister;  trefflich 
ansgeführt.  Hierauf  Chor,  an  den  sich  ein  sehr 
schönes  Terzett  (Larghetto  B-dur)  schiiesst;  dann 
Chor  der  Geister  D-moü;  sehr  bezeichnend  in 
aller  Kraft  und  Gluth  der  wild  empörten  Dämo- 
nen. Hier  tritt  das  höchst  originelle  Agitato, 
dessen  wir  schon  bei  Gelegenheit  der  Ouvertüre 
erwähnten , in  seiner  ganzen  wehmuthsvollen 
Klage  ein , und  ist  von  erschütterndster  Wirkung. 
Guido  wird  vom  Felsen  geschleudert,  und  nun 
verwandelt  sieb  die  Scene  und  ein  anmuthiger 
Genien-Chor  tritt  ein,  der,  die  wild  empörten 
Gefühle  versöhnend,  den  2ten  Akt  in  den  lieb- 
lichsten Akkorden  schiiesst. 

Der  3te  Akt  (spielt  in  der  Gegend  des 
IJntersberges)  enthält  nur  2 grosse  Musikstücke; 


Nr.  If. 

Scene  mit  Chor. 

Hier  ist  die  Sorge  um  den  verlornen  Freund 
meisterhaft  ausgedrückt ; das  darin  verwebte  Echo 
ist  treffend  angebracht  und  von  der  berechnet- 
sten Wirkung.  Das  darauf  folgende: 

Nr.  12. 

Finale 

ist  ein  meisterhaft  grossartiges  Musikstück.  Nach 
einer  ergreifenden  SCene  des  Eingangs  folgt  ein 
liebliches  Larghetto  derAstralis;  dann  findet  das 
Erwaehen  desselben  und  die  Vereinigung  mit 
dem  Geliebten,  vom  Entzücken  des  Vaters  be- 
gleitet, statt.  Dies  alles  ist  vom  Komponisten 
trefflich  aufgefasst  und  eben  so  wiedergegeben. 

Den  Schluss  der  Oper  machen  Variationen  der 
Astralis;  sie  sind  im  höchsten  Grade  brillant 
und  liefern  einen  neuen  Beweis,  dass  der  Kom- 
ponist mit  dem  wahren  Genie  für  das  Schöne 
und  Erhabne  auch  den  Effekt  zu  vereinen  weiss; 
denn  diese  V ariationen  geben  der  endenden  Oper 
mit  Eins  wieder  ein  neues  feuriges  Leben  und 
lassen  sie  mit  all  der  jugendlichen  Kraft  seklies- 
sen,  mit  der  sie  begann  und  die  sie  unzertrenn- 
lich bis  zum  Schlüsse  begleitete.  • 

Wir  können  uns  nicht  enthalten  bei  dieser 
Gelegenheit  nnsre  Missbilligung  gegen  Variatio- 
nen in  der  Oper  überhaupt  ausxusprechen.  Die 
Grundidee  der  Variationenform  an  und  für 
sich  zerstört  schon  jede  Einheit  des  auszuspre- 
chenden Karakters;  denn  gerade  das  Variiren 
desselben  ist  sein  geistiger  Tod,  während  nur 
eine  unverrückte,  unveränderte,  konse- 
quente Durchführung  von  Anfang  bis  zum  Ende 
ihr  das  eigentliche  poetische  nnd  dramatische 
Leben  verleiht.  — Diese  Klippe  aber  hat  der 
Komponist  hier  glücklich  umschifft,  indem  er 
seinen  Variationen  verschiedene  (der  Ver- 
änderung der  Töne  ganz  entsprechende)  Texte 
unterlegte,  und  so,  durch  die  verschiedenartige 
Bezeichnung  der  Gefühle  durch  Worte,  gleich- 
sam auch  einen  verschiedenen  musikalischen 
Ausdruck  bedingte;  wenn  gleich  das  musikaL 
Grund-Thema  dasselbe  blieb,  wie  auch  die  Empfin- 
dung der  darzustellenden  Person  dieselbe  ist, 
nnd  nnr  durch  die  verschiedenartige  Aeusserung 
derselben  durch  Worte,  einen  verschiedenarti- 
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««■zeugt.  — So  tut  der  umsichtige  Meuter  aus 
einen  der  büchstten  Genüsse  bereitet , ohne  gegen 
die  Regel)  oder  den  Geilt  der  Komposition  zu 
Teratomen  Er  hat  durch  diese  neueste  Schöpfung 
seiner  begeisterten  Mu»e  den  allen  Ruhm  be- 
währt', und  die  Erinnerung  an  ,den  klassischen 
Kompoaiteur  der  AthaJie  bei  jedem  Kunstkenner 
lebhaft  erweckte. 

Ganz  abgesehen  von  den  brillanten  Wirkun- 
gen der  einzelnen  Musikstücke  weht  durch  das 
Ganze  ein  solcher  Geist  der  Einheit,  ist  dies 
geniale  Gebilde  so  unverkennbar  der  Ausfluss 
einer  hohen  und  anhaltenden  Begeisterung,  und 
erscheint  vor  uns  so  in  sich  abgeschlossen,  so 
aus  einem  Gusse,  so  ein  gerundetes  Ganzes', 
dass  ihm  hauptsächlich  durch  diese  Eigenschaften 
der  Stempel  der  Vollendung  aufgedriiekt  wird. 

Die  öffentliche  Anerkennung  krönte  das 
Werk;  die  Ouvertüre  musste  wiederholt  werden, 
rauschender  Beifall  begleitete  jedes  Musikstück 
und  entlud  sich  am  Schlüsse  durch  anhaltendes 
enthusiastisches  Hervorrufen.  Bis  jetst  war  das 
Haus  stets  überfüllt,  und  es  ist  keinem  Zweifel 
unterworfen,  dass  diese  Oper  jeder  Bühne,  deren 
Mittel  zur  Besetzung  hinreichen  (die  an  und  für 
sich  nicht  einmal  schwierig  ist)  eine  willkommene 
Erscheinung  sein  wird. 

Notizen. 

(Paris.)  Am  1.  Nov.  fand  in  dem  Theatre 
royal  Italien  ein  grosses  Vokal-  und  Instrumen- 
tal-Konzert statt,  das  durch  den  Wetteifer  der 
Herren  Donzeili,  Santini,  Graziani,  In- 
chindi  und  der  Damen  Pisaroni„  Sontng; 
Heinefetter  und  Amigo  besondere  glänzend, 
wurde.  Die  Herren  vom  Orchester  Payer, 
Halma,  Franchomme  und  Broad  trugen 
das  Ihrige  dazu  bei.  — 

(Born.)  Auf  dem  Teatro  Valle  wurde  eine 
neue  Oper  „L'orfanello  di  Genevra,“  komponirt 
von  Rieci,  einem  Kapellmeister  aus  Neapel, 
mit  vielem  Beifall  gegeben.  Die  Ouvertüre 
wurde  kalt  aufgenotumen,  aber  die  Cavatine  im 
ersten  Akt,  gesungen  von  Signor  Gen  tili, 
brachte  grossen  Applaus  zu  Wege,  welcher  sich 
bei  der  Cavatine,  von  Mad.  Fischer  gesungen, 


«um  Enthusiasmus  steigerte,  eben  so  bei  «in ein 
Duett  zwischen  Genti  und  dieser  Sängerin.  Ein 
Quintett,  das  darauf  folgte,  gefiel  nicht,  aber  der 
ganze  zweite  Akt  fand  stürmischen  Beifall.  — 

(Für  Pianofortespiel.er.)  Die  Kunst 
.auf  dem  Pianoforte  zu  improvisiren,  lehrt  ein 
^neuerdings  erschienenes  Buch  von  Cb.  Czerny 
(L’Art  d'lmproviscr  sur  le  Piano-Forte),  welches, 
wie  der  Verfasser  selbst  bemerkt,  die  erste  Ab- 
handlung der  Art  ist , welche  über  diesen  Ge- 
genstand herausgekommen.  Er  verspricht  nicht, 
jeden  Leser  seines  Buches  zu  einem  Hummel 
oder  Moscheies  zu  machen,  sondern  ihn  nur 
jdie  Kunst  zu  lehren. 

(Musikfest  in  der  Schweiz.)  In  dem 
Caoton  Aargau  hat  sich  seit  zwei  Jahren  ein 
Verein  von  Freunden  des  Gesanges  gebildet,  der 
schon  zwei  Musikfeste,  eins  in  Brugg  und  das 
andre  in  Lenzburg  gegeben  hat,  bet  welchem 
letztem  zieh  gegen  dreihundert  Theilnchmer  ein- 
fnnden.  In  diesem  Jahre  war  der  Ort  der  Zu- 
sammenkunft Baden  in  des  Schweiz,  sn  drr 
die  neun  heruraliegenden  Distrikte,  unter 
vier  katholische  und  fünf  reformirte  sind,  Ihre 
Th  eil  nah  me  zugesagt  hatten.  Dies  Fest  fiel  auf 
den  letzt  verflossenen  Ilimmelfahrtstng,  an  des- 
sen Morgen  sich  die  Sänger  in  laubbekränzten 
Wagen  auf  den  Weg  machten.  Dies  Rendezvous 
fand  im  Hotel  von  Baden  statt;  von  da  begab 
sich  der  Zug  in  feierlicher  Prozession  in  die 
reformirte  Kirche.  Die  Gesang- Chöre  ordneten 
sich  in  vier  Partien,  deren  jede  im  Durchschnitt 
aus  siebzig  Stimmen  bestand.  Man  gang  Chore 
von  Nägeii,  Maria  v.  Weber,  Kreuzer,  Theodor 
Fröhlich  und  Gereon,  meistentheils  religiösen 
Karaktera.  Nägeii  gilt  für  den  besten  Komponi- 
sten in  der  Scl.weiz  und  wird  daselbst  sehr  ver- 
ehrt. Theodor  Fröhlich  ist  ein  junger  Komponist 
aus  Brugg  in  der  Schweiz,  der  viele  Lieder  in 
Romanzen,  von  seinem  Bruder  Emanuel  Fröhlich 
gedichtet,  komponirt  hat.  — Das  grösste  Interesse 
für  das  Publikum  bestand  aber  darin,  an  diesem 
Feste  Protestanten  und  Katholiken,  durch  Gesnng 
und  Musik  vereinigt,  in  einer  und  derselben 
Kirche  zusammen  zu  erblicken.  — 


Redakteur  - A.  ß.  Marx.  — Im  Verlege  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Murikhandulng. 

(Hierbei  der  literarisch-,  artütüeh-,  musikalische  Anzeiger  Kr.  IS.) 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 


Sechster  Jahrgang. 


Freie  Aufsätze. 

Briefe  über  Musik  und  Musik- 
wissenschaft. 

2ter  Brief. 

Ich  sende  Ihnen  hiebei  eine  Tabelle  von  61  Tonen, 
die  ich  mit  A bezeichnen  will , und  die  mir  den 
Stoff  zu  diesem  Schreiben  liefern  soll. 

Spannen  Sie  eine  Seite  beliebig  auf  dem 
Monochord,  so  wird  sie  Ihnen  einen  bestimmten 
Ton  — Grundton  der  ganzen  Saitenlänge  — 
ihrer  Spannung  und  Dicke  gemäss  geben.  Wir 
wollen  hier  annehmen,  dass  es  der  Ton  H sei. 

H y 


Nehmen  Sie  die  Hälfte  dieser  Saitenlänge 
h — y , so  wird  Ihnen  die  so  verkürzte  Saite,  die 
höhere  Oktave  des  Grundions  H den  Ton  h geben 


Theilen  Sie  die  ganze  Saitenlänge  in  $,  so 
erhalten  Sie  mit  £ der  ganzen  Saitenlänge  e — y 


4 c b h 

11 1 1 I y 

den  neuen  Ton  e,  der  die  höhere  Quarte  des 
Grundtons  von  H — y ist.  Sie  sehen  hier  die 
beiden  Kräfte,  deren  mein  erster  Brief  gedachte, 
ihr  Beich  beginnen.  Die  einfachste  Theilung  der 
Saitenlänge,  die  Halbirung  derselben,  bringt  den 
ähnlichen  Ton,  die  höhere  Oktave,  und  die  nächst 
einfache  Theilung  derselben  in  J bringt  mit  } der 
ganzen  Saitenlänge  den  neuen  Ton  e hervor. 
Dieser  neue  Ton  steht  zu  dem  Grundton  der 
ganzen  Saitenlänge  in  dem  Verhältniss  der  böbern 
Quarte,  während  zugleich  h der  Oktave  de« 


Grundtons  deren  obere  Quinte  =|  bildet,  denn 
beider  Saitenlängen,  da  ihre  beiden  Nenner  4 sich 
gleich  sind,  mithin  ihr  Bruchtheilungsverhältniss 
durch  ihre  Zähler  3 und  2 gebildet  wird,  stehen 
in  dem  Verhältniss  von  j zu  },  d.  h.  die  Saiten- 
länge h — y enthält  j der  Saitenlänge  von  e— y, 
letzteres  enthält  wieder  J der  Länge  der  ganzen 
Saite  H— y und  ihr  Verhältniss  druckt  sich  also 
kurz  dahin  aus:  | f ist  =]. 

Die  obere  Quarte  ist  mithin  der  erste  neue 
Ton,  der  bei  der  einfachsten  Theilung  einer  ge- 
gebenen Saitenlänge  entsteht,  und  mehr  als  deren 
und  der  Oktave  Feststellung  bedarf  die  Natur 
nicht,  die  nie  mehr  Mittel  anwendet,  als  nöthig 
ist,  um  uns  durch  das  unendliche  Tonreich  zu 
führen.  Wir  dürfen  nämlich  nor  die  Saitenlänge, 
die  uns  die  erste  Quarte  gab,  wieder  in  4 Theile 
theilen  uud  davon  4 nehmen,  so  erhalten  wir 
wieder  eine  Quarte  der  ersteren  und  damit  wie- 
der einen  neuen  Ton,  und  so  weiter  fortfahrend, 
werden  wir  immer  nene  Quarten  und  Töne  her- 
vorbringen, während  die  halbe  Theilung  der 
jedesmaligen  Saitenlänge  uns  zugleich  derenOktave 
giebt.  Wir  können  ferner  die  Bruchverhältniss« 
der  Saitenlängen  aller  neuen  Quarten  im  genauen 
Verhältnisse  mit  der  ganzen  Saitenlänge  des 
Grundtons  erhalten,  indem  wir  diese  letztere, 
vermittels  der  geometrischen  Progression  von 
2 oder  2 mal  2=4  u.  s.  w.,  in  immer  kleinere 
Theile  zu  dem  Zwecke  theilen,  dass  die  Saiten- 
länge der  zuletzt  entstandenen  Quarte,  davon  so 
viel  erhalte,  um  sich  mit  4 theilen  zu  lassen, 
wo  sodann  | dieser  Theile  die  neue  Quarte  ge- 
ben. Da  aber  diese  Quartenerzeugung  uns  schon 
bei  der  3ten  Quarte  aus  dem  ersten  Oktavenraum 


igitized  by  Google 


— . 402 

herausfiihrt , io  würden  wir  bald  zu  einer  uner- 
schwinglichen Il6he  gernlhen,  und  in  jedem  Okta- 
venraum  nur  einige  Tune  erhalten,  wenn  uns  nicht 
die  Umkehrung  des  Satzes,  dass  t einer  gegebenen 
Saitenliinge  die  höhere  Oktave  hervurbringt,  die 
Möglichkeit  gäbe,  den  ähnlichen  Ton,  in  der 
liefern  Oktave,  der  aus  dem  Oktavenraum  her- 
ausgegangenen Quarte,  in  jenem  ersten  Oktaven- 
raume seine  richtige  Stelle  anzuweisen,  indem 
wir  die  Saitenliinge  der  herausgegangenen  Quarte 
Verdoppeln , und  dadurch  das  richtige  Bruchver- 
hältniss  der  tiefem  Oktave  dieser  Quarte  zu  der 
ganzen  Saitenlänge  des  Grundtons  erhalten.  Diese 
tiefere  Oktave  der  neuen  Quarte,  wird  sodann 
die  untere  Quinte  des  Tons,  woraus  jene  ent- 
sprang, weil  wenn  { f=)  ist,  auch  j | dasselbe 
Resultat  giebt. 

Das  beifolgende  Tableau  B weiset  auf  diese 
Art,  für  einen  Raunt,  nicht  nur  von  einer,  son- 
dern selbst  von  3 Oktaven,  die  Entstehung  der 
Töne  der  12  ersten  Quarten  aus  dem  Grundton 
H,  deren  Stellung,  und  die  Bntchverhältnisse 
ihrer  Saitenlängen  zu  der  ganzen  Saitenlänge 
des  Grandtons  II  und  zu  jedem  einzelnen  Ton 
untereinander,  nach.  — 

Da  bin  ich  doch  in  trockne  theoretische 
Entwickelungen  hineingekommen.  Ich  ntnsste 
es  aber,  um  doch  einigermaassen  zu  zeigen, 
worauf  sich  meine  Tabelle  und  meine  ganze 
Theorie  gründet.  Mögen  Sie  and  die  Leser  es 
also  entschuldigen  und  — nun  zur  Tabelle  A 
selbst. 

Die  Tabelle  enthält  Gt  Töne,  die  sämmtlich, 
die  Reihe  von  oben  nach  unten  verfolgt,  in  dem 
Verhälniss  höherer  Quarten  dergestalt  zn  einan- 
der stehn,  dass  der  Ton  tt$,pg  der  Grnndfnn  der 
ganzen  Saitenlänge  ist,  und  sämmtiiehe  folgende 
60  Quarten  bis  zum  Tone  t> b bbb  e aus  ihm 
nach  und  nach  in  der  Art  entspringen,  dass  je- 
der Ton  die  höhere  Quarte  des  vorgehenden  ist. 

Wir  haben  auch  oben  gesehen,  dass  wir  alle 
diese  Töne,  die  uns  sonst  zu  einer  unbegreifli- 
chen Höhe  führen  würden,  in  dem  Raum  einer 
Oktave  richtig  nebeneinanderschlichten  können. 

Das  Tableau  C weiset  in  Noten  nach,  wie  die 
60  Quarten  auseinander  und  aus  dem  Grnndton 
entspringen,  und  das  Tableau  D zeigt,  wie  die 


61  Töne  solann  in  ihrem  nächsten  Inlervall- 
Verhältnirje  neben  einander  in  dem  Raum  einet 
Oktave  sich  anfslellcn  und  zu  stehen  kommen. 

Lassen  Sie  uns  nun  die  Tabelle  A nähet 
betrachten,  so  zeigt  sie  uns  Mancherlei. 

1)  Jeder  Ton  darin  ist  der  Erzeugte  aller 
vor  ihm  entstandenen  auf  derTabelle  über  ihm 
stehenden  Töne,  und  der  Erzeugte  aller  naci 
ihm  entstandenen  auf  der  Tabelle  unter  ihn 
stehenden  Töne.  Die  Saitenlänge  eines  jeden  Tont 
ist  ein  Bruchtheil  der  Saitenlängen  aller  übet 
ihm  auf  der  Tabelle  stehenden  Töne;  zu  den 
Saitenlängen  aller  auf  ibn  folgenden  Töne  steht 
die  seinige  aber  in  dem  Verhältniss  einer  gan- 
zen Saitenliinge  da,  er  ist  ihr  Grundton,  und  ihre 
Saitenlängen  sind  Bruchtheile  der  seinigen. 

2)  Die  Entwickelung  der  Tonerzeugung  geht 
von  den  mit  Ä erhöhten  Tönen,  za  denen  mit 
t>  erniedrigten. 

3)  Nehmen  wir  zur  Erleichterung  der  An- 

eicht,  einen  Abschnitt  aus  der  Tabelle  A die 

3 in  der  Entwickelung  aufeinander  folgenden 
Töne  von  H bis  Ces  in  sich  scbliessend,  so  dass 
also  II  nnr  der  Grundton  der  ganzen  Saiten\an^e 
ist,  so  zeigt  sich  uns  mit  Zuhülfenahroe  des 
Tableau  B,  wo  ihre  Entwickelung  vermittels 
progressiver  Verkleinerung  der  Theile  der  gan- 
zen Saitenlänge,  und  ihre  Bntchverhältnisse  zu 
einander  näber  dargestellt  sind,  mit  dem  ans  der 
ersten  Quartenerzeugung  entstehenden  Ton  e die 
2te  Tonleiter  II— e — (h)  oder  mit  deni  sie  be- 
stimmenden Ton  e angefangen  e— h (e),  welche 
(Tab.  B No.  II.  und  II.  a)  die  Oktave  in  Quarte 
oder  Quinte  und  Quarte  einfach  theiit. 

4)  (Tab.  B.  No.  III.  und  III.  a)  Der  dritte 

Ton  a bringt  die  3te  Tonleiter  II— e — a (h)  oder 
a— h— e (a),  welche  die  Quinten  e-h  und  a-e  in 
den  Ganzton  (Tonus)  a-h  uöd  die  Quarten  h-a 
nnd  e-a  theiit, : und  zuerst  jenen  Ganzton  a-h 
nebst  dessen  Replik  die  kleine  Septime  H-a 
hervorbringt  (Replik  nenne  ich  das  Intervall, 
welches  mit  dem  andern  vereint,  das  Oktaven- 
intervall hervorbringt,  oder  dessen  Bruchtheil 
mit  dem  der  andern  multiplizirt,  den  Bruch 
hervorbringt,  z.  B.  /r  . ) 

5)  (Tab.  B.  No.  IV.)  Mit  dem  4ten  Ton  d 
zeigt  sich  die  kleine  Terz  h-d,  die  Quarte  H-e 
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in  diese  und  den  Gnnzton  d-e  theilend  und  deren 
Replik  «Tie  grosse  Sexte  d-h. 

6)  (Tnb.  B.  No.  V.  und  V.  a)  Mit  dem 
fünften  Ton  g erhalten  wir  die  5te  Tonleiter  h-d- 
e-g-a  (h)  oder  dieselbe  mit  dem  5ten  (letalen) 
Tone  g der  5ten  Tonreihe  h-e-a-d-g  (ich  nenBe 
Tonreihe  die  Quarteafolge  der  Tabelle  A «um 
Unterschiede  von  der  Tonleiter,  welche  die 
schon  vorhandenen  Töne  in  ihrer  nächsten  Inter- 
vnllfolge  auf  dem  Tableau  B darstellt)  angefan- 
gen,  g-a-h-d-e  (g).  Diese  Tonleiter  seigt  uns 
melodisch  die  fünf  Töne  der  Gaelischen  Tonlei- 
ter, der,  von  dem  5ten  Tone  g angefangen,  die 
Quarte  c nnd  Septime  f fehlen.  Ihr  kleinstes 
Intervall  ist  noch  immer  der  Ganxton.  Noch 
interessanter  ist  diese  Tonreihe  aber  dadurch, 
dass  sie  die  Quinte  g-d  in  die  grosse  Ter«  g-h 
und  die  kleine  Terxie  h-d  theilt,  und  hiedurch 
harmonisch  die  Quelle  des  Dreiklangs  wird.  Er 
xeigt  sich  auf  dem  Tableau  B.  No.  V.  in  seinen 
drei  Lagen  H-d-g,  d-g-h,  nnd  g-h-d.  Mit  der 
grosgen  Terxie  g-h,  erscheint  auch  ihre  Replik, 
die  kleine  Sexte  H-g. 

7)  (Tnb.  No.  VI.)  [Der  sechste  Ton  c bringt 
die  6te  Tonleiter  H-c-d-e-g  a (b)  und  ein  Intervall, 
das  kleiner  ist,  wie  der  Ganxton,  H-c,  das  Limma 
der  Griechen  und  unser  sogenannter  grosser  Halb- 
ton, nebst  dessen  Replik  die  grosse  Septime  c-h. 
Durch  diesen  Ton  wird  die  Quarte  H-e  in  daa 
Limma  H-c  nnd  die  grosse  Terx  c-e  ge  theilt. 

8)  (Tab.  So.  VII.  und  VII.  a)  Mit  dem 
7ten  Ton  f erscheint  die  siebente  Tonleiter,  un- 
sere diatonische  Tonleiter  (die  wir  die  C-dur- 
Tonleiter  nennen)  geschlossen,  H-c-d-e-f-g-a  (h). 
Sie  fängt  also  nicht  mit  c an,  sondern  mit  II, 
endigt  nicht  mit  h,  sondern  mit  a,  nnd  besteht 
aus  den  beiden  griechischen  Tetrachorden  H-c-4-e 
nnd  e-f-g-a,  wovon  jedes  Tetrachord  mit  einem 
Limma  (H-c und  e-f)  beginnt,  dem  sodann  swei 
Ganztöne  (e-d  nnd  d-o  so  wie  f-g  and  g-a)  folgen. 
Warum  wir  diese  Tonleiter  die  C-dor-Tonleiter 
nennen,  und  o darin  so  wichtig  ist,  werde  ich 
in  einem  folgenden  Briefe  bei  den  Dreiklängen 
teigen.  Für  jetzt  nur  die  Bemerkung,  dass  es 
sich  nnn  schon  etwas  erklärt,  warum  wir  in  die- 
ser C-dor-Tonleiter,  sie  mit  reinen  DreikSngen 
begleitend,  bei  a stocken,  nnd  von  a nach  h 


Quinten  nnd  Oktaven  machen.  — ■ Die  Tonleiter 
ist  bei  a zu  Ende,  und  wir  fangen  sie  bei  h von 
vorn  an,  von  welchem  Ton«  an  wir  sie  auch 
die  ganze  Tonleiter  hindurch,  bis  a mit  reinen 
Dreiklängen  begleiten  können.  Schon  Ramean 
hat  dies  bemerkt,  Bber  nicht  den  Grand,  dass  die 
Tonleiter  mit  h eigentlich  anfängt  und  mit  a 
endigt,  und  warum!  gewusst. 

Aber  eine  zweite  wichtige  Erscheinung  bie- 
tet uns  diese  nene  Tonleiter  dar.  Wir  sahen 
bisher  nur  die  Oktave  in  Quarte  nnd  Quinte  ge- 
theiit,  so  wie  deren  kleinere  Unterabteilungen, 
die  Terzen  Ganzton  und  Limma  nebst  ihren 
Repliken.  Durch  den  Ton  f indessen  erscheint 
eine  nene  Haupttheilung  der  Oktave,  in  die  kleine 
Qninte  H-f,  nnd  die  übermässige  Quarte  f-h,  so 
wie  deren  Unterteilungen,  indem  die  erstere  in 
den  beiden  kleinen  Terzen  H-d  und  d-f,  so 
wie  die  zweite  in  den  Ganzton  f-g  und  die  grosse 
TeTZ  g-h  geteilt  sind.  Anf  diese  Tbeilung 
der  Oktave  basirt  sich  der  Septimenaceord  in 
seinen  vier  Lagen,  H-d-f-g,  d-f-g-h,  f-g-h-d  und 
g-h-d-f  und  wie  bei  dem  ans  der  5ten  Tonreihe 
entsprungenen  Dreiklang,  der  erste  und  letzte 
Ton  derselben  II  und  g seine  Augen  sind,  die 
er  nicht  entbehren  kann,  so  bei  dem  Septimen- 
akkord der  erste  nnd  letzte  Ton  der  7ten  Ton- 
reihe H und  f. 

9)  (Tab.  B.  No.  VIII.  and  VIII.  b)  Mit  dem 
8ien  Ton  b,  der  aus  der  8ten  Tonleiter  H-c-d-e- 
f-g-a-b  (h)  bringt,  erscheint  eines  Intervall,  daa 
Apotome  der  Griechen  und  unser  sogenannter 
kleiner  halber  Ton  b-h,  indem  nun  der  Ton  b 
den  Ganzton  a-h  in  das  Limma  a-b  nnd  das 
Apotome  b-h  theilt.  Der  Ton  b ist  der  nen- 
chromatische  (nicht  mit  dem  Griechischen  chro- 
matischen Tone  za  verwechselnde  Mollton  für 
den  8ten  vor  ihm  entstandenen  Ton  h.  Wenn 
der  Dreiklang  g-h-d  heisst,  so  heisst  der  Moll- 
dreiklang mit  demselben  Grundbasse  g-b-d. 

10)  (Tab.  R No.  IX.)  Der  neunte  Ton  es 
bringt  den  Molhou  für  e. 

11)  (Tab.  B.  No.  X.  und  X.  a)  Der  ICH« 

Ton  as  bringt  den  Mollton  von  a,  aber  auch  eia 
aenes  interessantes  Intervall,  die  übermässige 
Sekunde  as-b,  und  indem  er  mit  Hülfe  desselben 
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di«  übermässige  Quarte  f-h  in  die  kleine  Terz 
f-as  und  die  übermässige  Sekunde  as-h  (heilt, 
wird  die  lOte  Tonleiter,  die  mit  ihm  erscheint, 
die  Basis  der  wesentlichen  Nonenakkorde  in 
ihren  vier  Lagen,  H-d-f-as,  d-f-as-h,  f-as-h-d, 
und  as-h-d-f.  Die  10  Tonleiter  H-c-d-es-e-f-g- 
as-a-b  (h)  ist  unsre  eigentliche  chromatische  (Moll) 
Tonleiter. 

12)  (Tab.  B.  No.  XI.  XII.  und  XII.  a.)  Der 
Ute  und  12te  Ton  des  und  ges  sind  die  Moll- 
töne von  d und  g. 

13)  (Tab.  B.  No.  XIII.)  Der  13te  Ton  ces 
endlich,  der  Mollton  von  c bringt  uns  das  sehr 
kleine  Intervall  des  kleinen  Commas  ces-h,  in- 
dem er  das  Apotome  b-h,  in  das  Linima  b-ces 
und  das  kleine  Comma  ces-h  theilt.  Kr  ist  zu- 
gleich der  enharmonische  Ton  des  13ten  tvor 
ihm  entstandenen  Tons  h. 

Sie  sehen,  verehrter  Freund,  wie  regelmässig 
die  Töne  bei  meiner  Quartenentwickelung  und 
Fortschreituog  entstehen  , sich  einschichten  und 
einen  immer  grossem  melodischen  und  harmoni- 
schen Reichthura  entfalten.  Lassen  Sie  uns  diese 
Regelmässigkeit  noch  weiter  von  andern  Seiten 
husch auen. 

14)  (Tab.  B.  No.  II.  und  II.  a.)  Die  2te  Ton- 
leiter H-e  (h)  theilt  uns  erst  die  Oktave  in 
Quarte  und  Quinte.  Die  3te  Tonleiter  H-e-a  (h) 
ist  aber  schon  aus  zwei  Tonleitern  und  Tonrei- 
reihen  H-e-(h)  und  e-a-(e)  zusammengesetzt, 
gestattet  also  schon  eine  Ausweichung  von  einer 
freilich  noch  ganz  einfachen  Tonart  zu  einer 
andern.  Ihre  beiden  karakteristischen  Töne, 
welche  die-  ein»  von  der  andern  unterscheiden, 
lind  a und  h,  der  letzte  der  2ten  Tonreihe  und 
der  erste  der  ersten  und  beide  einen  Ganzton 
von  einander  getrennt.  Sie  ist  die  Basis  der 
griechischen  Harmonie.  Das  griechische  Systeraa 
imniutabile  und  Guidos  von  Arezzo  Hexachorde 
entstehen,  aus  einer  gleichzeitigen  Anwendung 
der  3ten,  fiten  und  8ten  Tonreihe. 

15)  (Tab.  B.  No.  V.  und  V.  a.)  Die  fünfte 
Tonleiter  giebt  den  Dreiklang  harmonisch,  und 
die  Gaelische  Tonleiter  melodisch,  die  wieder 
keine  Ausweichung  gestattet.  Die  6te  Tonleiter 
(Tab.  B.  No.  VI.)  aus  zwei  einanderfolgenden 
Fünf-Tonreihen  H-e  a-d-g  und  e-a-d-g-c  zusam- 


mengesetzt, gestattet  wieder  jene  Ausweichung ; 
ihre  karakteristischen  Töne,  ;der  erste  Ton  der 
ersten  und  der  letzte  der  zweiten  Tonreihe  h 
und  c,  sind  ein  Limma  von  einander  entfernt. 

16)  (Tab.  B.  No.  VII.  und  VII.  a.)  Die 
siebente  Tonleiter,  unsere  diatonische,  gestattet 
alt  solche  keine  Ausweichung..  Sie  besteht  aus 
den  drei  aufeinander  folgenden  Fünf-Tonreiben 
H-«-a-d-g,  e-a-d-g-c,  a-d-g-c-f.  Eine  jede  dieser 
Tonreihen  ist  Quelle  eines  Dreiklanges,  die  erste 
des  Dreiklangs  H-d-g,  die  zweite  des  DreiklaDgs 
e-g-c,  die  dritte  des  Dreiklangs  a-c-f.  Der  7ten 
Tonleiter  (diatonischen)  gehören  also  harmonisch 
jene  drei  Dreiklänge,  (der  Dominante,  der  Tonic« 
und  der  Unterdominante  an,  und  der  letzte,  sie 
also  als  solche  bestimmende,  Ton  einer  jeden 
Fünf-Tonreihe,  hier  g-c-f , ist  der  Grundbass  ihres 
Dreiklanges.  Wenn  die  ?te  Tonleiter  hiernach 
drei  Dreiklänge  harmonisch  beherrscht,  so  hat 
sie  dagegen  nur  einen  Septimenakkord  h-d-f-g, 
weil  dieser  erst,  wie  oben  gezeigt  ist,  durch  sie 
seine  Entstehung  erhält  und  wesentlich  auf  den 
ersten  und  letzten  Ton  ihrer  7ten  Tonreihe  h und 
f gegründet  isL 

17)  (Tah.  B.  No.  VIII.  und  VIII.  a.)  Die 
8te  Tonleiter  besteht  aus  den  beiden  Sieben-Ton- 
reihan  H-e-a-d-g-c-f,  unde-a-d-g-c-f-b.  Siegestattet 
also  wieder  eine  Ausweichung  von  der  einen 
zur  andern.  Ihre  karakteristischen  Töne,  der 
erste  Ton  der  ersten  Sieben-Tonreihe  und  der 
letzte  der  zweiten  h und  b sind  ein  Apotome 
von  einander  entfernt. 

In  ihrem  Raum  schliesaen  sich  alle  alt-grie- 
chische Tonstücke,  falls  sie  nicht  aussergewöhn- 
lich  die  Mese  verwandeln,  und  das  ächte  alte 
Volkslied  ein. 

18)  Tab.  B.  No.  X.  und  X.  a.)  Die  zehnte 
Tonleiter  und  ihre  Zehn-Tonreihe  h-e-a-d-g-o-f- 
b-es-as  (b)  ist  melodisch  unsre  chromatische 
Molltonleiter.  Sie  fügt  der  diatonischen  Dur- 
(Sieben-Ton-)  Leiter,  die  drei  chromatischen  Moll- 
töne b,  es,  as  hinzu.  Wir  können  bei  Anwendung 
der  Molltonart  alle  drei  Molltöne  in  der  Leiter, 
statt  der  drei  Dnrtöne  gebrauchen,  wir  können 
aber  auch  damit  wechseln,  ohne  der  Molltonart 
zu  schaden,  und  dürfen  sogar  in  dem  lall,  wo 
wir  bestimmt  zu  erkennen  geben  wollen,  dass 
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wir  die  eigentlich  vorwaltende  mit  h anfangende 
Tonleiter  und  nicht  eine  andre  benutzen,  den 
Moliton  b,  nicht  den  Durton  h zubstitniren,  weil 
der  Ton  b der  Anfangston  einer  ganz  andern 
Tonleiter  und  Tonreihe  ist,  und  wenn  wir  so- 
nach diese  Substitution  nicht  einlreten  lassen,, 
sondern  den  Durton  h als  den  'Anfangs-  und 
Hauptton  der  Leiter  beibehalten,  so  nennen  wir 
ibn  das  semilonium  modi  (la  note  sensible). 

Harmonisch  ist  die  Zehn-Tonreihe  die  Quelle 
des  wesentlichen  Nonenakkords,  wie  ich  schon 
oben  bemerkt  habe,  aber  auch  durch  ihre  Moll- 
substitutionen der  drei  Molldreiklänge  in  der 
Leiter  *).  (Schluss  folgt.) 


Nachricht  über  eine  unschätzbare  Sammlung 
der  Original  - Manuscripte  von 
Handels  Werken. 

(Fortsetzung.) 

Sani  hat  kein  Datum;  man  hält  dafür,  dass 
er  nach  dem  Messias  geschrieben*  sei.  Samson 
wurde  am  12.  Oktober  1742  beendigt.  Io  meh- 
rern  Nachrichten  über  Handels  Leben  heisst  es, 
er  habe  dieses  Oratorium  in  der  Rlindheit  kom- 
ponirt  und  seinem  Schüler  Schmidt  dikiirt; 
dies  ist  ein  offenbarer  Irrthum,  denn  Händel  er- 
blindete erst  1751.  Semele  wurde  den  3.  Juni 
1743  angefangen  und  den  4.  Juli  beendigt.  Auch 
Joseph  ist  in  diesem  Jahre  komponirt;  man 
weiss  aber  nicht,  ob  vor  oder  nach  Semele.  In 
dasselbe  Jahr  gehört  noch  sein  grosses  „Te  De  um“ 
ans  D , zwei  Orgelkonzerte  und  mehrere  andre 
Stücke.  Herkules,  den  19.  Juli  1744  ange- 
fangen, ward  den  17ten  August  vollendet.  Am 
23.  Aug.  unternahm  Händel  schon  die  Komposi- 
tion des  Balthasar  und  führte  ihn  am  28sten 
September  auf.  Judas  Makkabäus  wurde 
vom  9.  Juli  bis  fl.  August  1746  geschrieben; 
wahrscheinlich  nach  ihm  folgte  „the  occasional 
oratorio das  nur  mit  der  Jahreszahl  1746 
datirt  ist. 

Athalia  hat  gar  kein  Datum.  Die  Biogra- 
phen setzen  sie  in  das  Jahr  1733;  unwahrschein- 
lich, da  Händel  nicht  eher  englische  Oratorien 

*)  Die  zu  diesem  Aufsätze  gehörigen  Beilegen  können 
erst  mit  der  folgenden  Hummer  erscheinen. 


unternahm,  als  nachdem  er  der  Unternehmung 
des  Operntheaters  entsagt  hatte.  Alexander 
Balua,  angefangen  den  1.  Juni  1747  wurde  den 
30.  beendigt  und  den  4-  Juli  aufgeführt.  Schon 
am  19.  desselben  Monats  schritt  Hände!  zu  Jo- 
■ ua,  mit  dem  er  den  18.  Aug.  fertig  war.  Su- 
zanna,  eine  schöne,  obwohl  wenig  bekannte 
Komposition,  ist  am  11.  Juli  1748  angefangen. 
Am  Ende  liest  man:  „G.  F.  Händel,  August  9, 
1748,  aetatis  63.“  Theodora,  vom  24.  Juni 
bis  17.  Juli  1749  geschrieben  und  am  letztem 
Tage  anfgeführt.  Jephthah,  Handels  letztet 
Werk,  wurde  am  21,  Januar  1751  angefangen 
und  am  17.  Juli  beendigt.  Einige  Zusätze  erfolg- 
ten bis  zum  30.  August.  Die  Handscrift  des 
Tousetzers  ist  sehr  unsicher;  man  gewahrt,  wie 
sein  Gesicht  abgenoramen.  Am  Ende  eines  der 
letzten  Blätter  bat  er  mit  zitternder  Hand  ge- 
tchrieben. 

Sweet  as  sight  to  the  blind. 

Ersehnt  wie  das  Licht  dem  Bünden. 

Zu-  den  Oratorien  kann  man  noch  eine 
deutsche  Passionsmusik  stellen,  die  sich  in 
einer  Abschrift  vorfindet,  ein  Jugendwerk  Han- 
dels, aus  seiner  Periode  in  Deutschland.  Der 
Text  ist  erbärmlich.  Soviel  von  den  Oratorien.  — 

Nach  ihnen  ist  der  Opern  zu  gedenken, 
die  gleich  starkes  Zeugnis  von  Händels  Frucht- 
barkeit und  Fleiss  ablegen.  Wie  alle  Produkte 
der  dramatischen  Musik,  sind  auch  Handels  Opern 
veraltet.  Welche  Fortschritte  haben  wir  auch 
seitdem  gemacht!  Unsre  Opernmusik  ist  drama- 
tischer geworden,  die  Formen  der  Musikstücke 
haben  sich  vervielfältigt  und  bereichert,  die  In- 
strumentation hat  erst  Bedeutung  erlangt.  — Aber 
wie  viel  Herrliches  enthalten  dem  ungeachtet 
Händels  Werke!  wie  viel  Erfindung,  welche 
Kraft  des  Ausdrucks , welche  Harmoniefülle, 
welche  Effekte  in  der  Modulation,  wie  reine 
Form ! Für  die  Kunstgeschichte  unvergängliche 
Denkmale.  (Fortsetzung  folgt.) 

Bemerkung.  Auch  hier  müssen  wir  die 
Gerechtigkeit  des  Schicksals,  das  Händels  Opern 
betroffen,  anerkennen.  So  reich  an  einzelnen 
Schönheiten  und  grossen  Zügen  *)  Händels  Opern 

*)  Haber  besprochen  iu  der  Abhandlung  zu:  „16  Arien 
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cind , so  viel  fehlt  ihaen  doch  zu  einem  Anspruch 
auf  vollständige  Erhaltung.  Als  Dramen  bietea 
sie  in  unsäglicher  .Nüchternheit  nicht»  als  Liebes- 
und  Liebesgeschichten  unter  der  Flittermaske 
antiker  Helden  und  Könige,  ohne  Tiefe  der  Idee 
und  Erfindung,  ohne  anziehendes  oder  nur  man- 
nigfaltiges Aeussero.  Musikalisch  stellen  sie 
nach  (meist)  armen  Ouvertüren  eine. unabsehbare 
Iteihe  von  Arien  dar,  mit  trocknen  Rezitativen 
verbunden , durch  ein  oder  zwei  schleppende 
Duette  und  ein  Paar  Chöre  verbunden.  Wenige 
begleitete  Rezitativs  tragen  den  Stempel  von 
Handels  Genius;  die  andern  scheinen  Gebülfen- 
Arbeit.  Wenige  Arien  alhmen  die  Tiefe,  Innig- 
keit und  Grossheit  seiner  Seele;  die  andern  sind 
leerer  Cannevas  für  die  damalige  Modebravour 
der  Sängerinnen  und  Kastraten.  — Wann  erst 
unsre  Opern  Dramen  sind,  werden  sie  auch  fester 
stehen.  So  Glucks  Opern,  dessen  Wirken  mit 
Händels  noch  zusammeniiel.  Was  uns  an  ihnen 
ungenügend  oder  veraltet  erscheint,  ist  wol  nur 
der  Abdruck  des  Landes,  für  das  er  schrieb  und 
der  Abgang  der  Grundtextes,  von  dem  sein  Ge- 
sang sich  nicht  unverletzt  losliisen  lässt. 

Beurtlxeilungen. 

Sammlung  einstimmiger  Lieder  Jmit  Piano- 
forte von  Hans  Georg  NägelL  Neue 
Auflage.  Zürich  hei  Nageli,  und  Berlin 
Lei  I3cthge. 

Unstreitig  ist  Herr  Nägeii  einer  der  besten 
Liedcrkoinponisten,  die  wir  jetzt  haben;  seine 
Lieder  sind  so  einfach  und  natürlich  und  dabei 
so  kräftig  und  frisch,  dass  sie  selten  die  Wirkung 
verfehlen,  dio  sie  beabsichtigen.  Dies  beweist 
die  neue  Auflage  fast  mit  jedem  Liede. 

Sechs  Lieder  von  Göthe  für  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte,  komponirt 
von  G.  W.  Finck.  18tes  Werk.  Preis: 
15  Sgr.  Halberstadt  hei  C.  Brüggemann. 

Wenn  man  sich  einmal  zn  einem  Text  eine 
schöne  Melodie  ins  Herz  gesungen  hat,  so  mun- 
det nicht  leicht  eine  andre,  und  wäre  sie  noch 

von  Händel,  hersnsgegeben  ton  A,  B.  Marx  bei 
Schlesinger. 


so  schöa;  deshalb  hätte  Ref.  lieber  gewünscht, 
dass  Herr  Finck  weniger  bekannte  Texte  gewählt 
hätte,  obwohl  die  Kompositionen  der  meisten 
Lieder  recht  gelungen  sind. 


Deutsche  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte,  in  Musik  ge- 


setzt von  II.  Marschner.  30stes  Werk. 
Halberstadt  hei  C.  Brüggemann. 

Herr  Marschner  bat  sich  durch  seinen 
ampjr“  einen  bedeutenden  Ruf  erworben,  und 
in  der  obigen  Sammlung  denselben  gerechtfer- 
tigt;  denn  alle  8 Lieder  der  Sammlung  sind  nicht 
nur  gut,  sondern  mehrere  sogar  sehr  ausgezeich- 
net, z.  ß.  No.  1,  4 und  5.  G. 


B e r i c h t e. 


Elbing,  im  December. 

In  unserm  Norden,  West-,  Ost-Preussen  und 
Lilthauen  finden,  der  bisherigen  Erfahrung  zu- 
folge,  die  schönen  Künste  nur  spärliche  Nahrung, 
und  gedeihen  daher  nur  spärlich;  auch  die  jetzt 
herrschende  unter  den  Schwesterkiinsten , A\* 
Musik,  nicht  ausgenommen.  Musik  kommt  »war 
in  allen  Gestalten  zum  \ orschein ; jedoch  besteht 
dieses  Musiktreiben  grösstemheils  nur  in  einer 
extensiven  Mechanik.  Dass  die  intensive  Musik 
eine  Seelengprache  ist,  die  weder  von  der  Amme 
noch  von  Stümpern  erlernt  werden  kann,  davon 
hat  unter  100  Musiklehrenden  kaum  ein  pro  Cent 
Ahnung;  von  Musiklernenden  kaum  ein  per  millp. 
Das  Publikum  ist  etwas  tranquil,  und  weis»  das 
Bessere  von  dem  Mittelmässigen  nicht  wohl  zu 
unterscheiden.  Dazu  kommt,  dass  der  Grundion 
der  gesellschaftlichen  Zirkel,  auch  der  hohem, 
das  Kartenspiel  ist,  welches  die  Musen  verscheucht. 
Rühmliche  Ausnahmen  giebt  es  jedoch  allerdings- 
Das  meiste  Lobenswerthe  besitzt  Danzig  und 
Königsberg,  wenn  es  auch  nicht  immer  unter 
den  sogenannten  Künstlern  zu  suchen,  sondern 
grossentheils  unter  den  gebildeten  Dilettanten  zu 
finden  wäre.  Elbing,  als  die  kleinere  der  drei 
grössten  Städte  dieser  Provinzen,  besitzt  auch  in 
musikalischer  Hinsicht  die  wenigsten  quantitati- 
ven Kräfte.  Daher  überfällt  uns  immer  eine 
Wehmuth,  wenn  wir  von  grossen  hiesigen  Mus'-k- 
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Aufführungen  in  öffentlichen  Blättern  Lobhudeleien 
mit  überhäuften  Superlativen  finden , wie  eg 
namentlich  in  No.  45  des  vorigen  Jahrganges 
dieser  Zeitung  zu  lesen  ist,  die  jene  massigen 
Ausführungskräfte,  ton  denen  dort  gesprochen 
wird,  dadurch  nur  lächerlich  machen.  Auch  weiss 
man  von  einer  Normal-Musikschule!!  die  es  hier 
geben  soll,  nm  Orte  nichts.  Das  bedeutendere, 
sowohl  Fremde  als  Einheimische,  ist  in  jenem 
Referate  ganz  übergangen  worden. 

Da  es  hier  keine  schaffenden  Talente 
von  Bedeutung,  so  wie  in  dem  ganzen  Osten 
der  Monarchie,  giebt:  so  kann  nur  von 

den  ausführenden  die  Rede  sein.  Unser  Ort 
besitzt  periodisch  Kirchen-,  Konzert-  und  Thea- 
termusik. Die  Kirchenmusik  liegt  am  meisten 
im  Argen;  jedoch  bat  sich  in  dem  letzten  Jahre 
der  Unfug  hierbei  etwas  vermindert.  Ouvertüren 
aus  Opern  and  Sinfoniesätze  hört  man  jedoch 
leider!  noch  in  unsern  evangelischen  Tempeln 
von  den  Stadtmusikem,  im  eigentlichen  Sinne 
des  Worts,  herunterleiern.  Duch  ein  kräftiges 
Entgegenwirken  der  Herren  Geistlichen  dürfte 
diesem  Gewohnheitsübel  wahrscheinlich  mit  eben 
dem  Erfolge  gesteuert  werden,  als  es  der  Organist 
der  Hauptkirche  zu  St.  Marlon  duicli  Beharrlich- 
keit dahin  gebracht  hat,  dass  das  durch  Jahr- 
hunderte eingewurzelte  Unkraul : beim  letzen 
Verse  jedes  Liedes  die  Cymbeln  und  sich  dre- 
henden Sterne  nebst  Glöckchen  anzuwenden , aus- 
gerottet worden  ist,  welches  nur  Unverständige 
und  Kinder  amüsiren  konnte,  und  weder  zur 
Erbauung  durch  den  Choral  beitrug,  noch  der 
Würde  desselben  angemessen  war. 

Das  Feld  der  Konzertmusik  ist  hier  in  der 
Regel  am  ergiebigsten.  So  hörten  wir  den  vor- 
trefflichen Violinisten  Ludw.  Maurer  in  eige- 
nen Kompositionen.  Der  Violoncellist  B.  Gross, 
aus  Berlin,  trug  Einiges  von  B.  Bömberg  und 
seiner  eigenen  Komposition  nicht  ohne  Beifall 
vor.  Die  früher  Furore  machende  Sängerin 
Mad.  Marianne  Sessi  gab  in  einem  Konzert 
italienische  und  Mozartsche  Arien,  zo  wie  am 
Schluss:  „God  save  the  king“  zum  Besten. 
Manche  obsknrltHäuser  waren  schon  beim  Aus- 
sprechen des  Namens  der  Sängerin  in  Ent- 
sückungstaumel  versunken,  ohne  sie  noch  gehört 


zu  haben,  und  bezeichneten  die  noch  schätzbare 
Sängerin  nicht  anders  als  „Gesangesftirstin.“  So 
wie  es  Fürsten  giebt,  die  des  Verlust  ihres 
Landes  beweinen,  eben  so  dürfte  es  Sänger  ge- 
ben, die  den  Verfall  ihrer  Stimme  hetrauero. 
ln  diesem  Sinne  wäre  jenes  Prädikat  zulässig. 
Mad.  S.  besitzt  zwar  grosse  Kehlfertigkeit,  dazu 
einen  ausgezeichnet,.,,  Triller  und  geistigbelebten 
Vortrag;  aber  der  Klang  und  mit  ihm  der  Zau- 
ber einer  schönen  Stimme  sind  mit  der  Jugend 
entfiohn.  .Ein  andrer  Gast  von  Bang,  Herr  Kapell- 
meister B.  Bömberg  entzückte  uns  durch  sein 
genial-humoristisches  Vioioncellspiel.  Durch  vor- 
läufige Besorgung  des  Konzertes  durch  Herrn 
Ktoss,  ward  es  Herrn  Börnberg  möglich, 
nach  einem  kurzen  Aufenthalte  von  wenigen 
Stunden  Lorbeeren  und  Dukaten  geärntet  zu 
haben.  Von  Einheimischen  liess  sich  der  Orga- 
nist, oben  genannter  Herr  Kloss  (vor  einigen 
Jahren  ans  den  in  Kunst  und  Wissenschaft 
so  reichen  Sachsen  zu  uns  gekommen)  in 
Kompositionen  von  Hummel,  Beethoven,  Mosche- 
ies u.  a.  auf  dem  Pianoforte  hören.  Als  Glanz- 
punkte dieser  Konzerte,  auch  von  Seiten  der 
Ausführung,  heben  wir  nur  eine  vortreffliche 
Hymne  von  Rochlitz  und  C.  M.  v.  Weber,  und 
den  Prüfstein  der  Fertigkeit  und  Eleganz:  Varia- 
tionen über  den  Alexandermarsch  von  Moscfaeles 
für  Pianoforte,  welche  Herr  Kloss  vortrug, 
heraus.  Ein  Konzert,  .welches  Herr  Kloss  zum 
Besten  der  in  den  überzchwemmlen  Niederungen 
Verunglückten  gab,  und  worin  eine  Schülerin 
desselben  ein  Hummelsches  Konzert  beifällig 
vorlrug,  erreichte  seinen  schönen  Zweck:  durch 
einen  Kunstgenuss  eine  reiche  Einnahme  für 
unsre  unglücklichen  Nachbarn  erlangt  zu  haben. 
Ausserdem  zeigte  sich  der  Stadtmusikus , Herr 
Urban,  mit  Aufführnngen  von  Grauns  „Tod 
Jesu,“  der  „Macht  der  Töne“  von  Wrinter  und  der 
„Schöpfung,“  von  Haydn,  thätig.  Letztere  Auffüh- 
rung nannte  er  Musikfest.  Schade,  dsas  sich  die 
besten  Talente  von  den  MusikautlÜhrungen  des 
Herrn  Urban  entfernt  halten! 

V on  der  Operngesellschaft  des  Herrn  Schrö- 
der, die  abwechselnd  in  Königsberg,  Elbing  und 
Danzig  Vorstellungen  giebt,  hörten  wir  „Oberon,“ 
„wehrne  Dame,“  „Schnee“  u.  a.  m.  von  Seiten 
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der  Sänger  meist  brav  aosfiihren.  Madame  Jost 
(Sopran)  nnd  Herr  Mehlig  (Tenor)  zeichneten 
sich  vortheilbaft  aus.  Das  Orchester  ist  schwach 
und  oft  «törend.  Im  „Schnee“  war  es.,  wahr- 
scheinlich in  einer  Lawine,  stecken  geblieben.  — 
Für  diesen  Winter  steht  Herr  Klose  einem 
Gesangvereine  für  geistliche  Musik  vor,  und 
Herr  Urban  hat  Konzerte  angekündigt. 

Konzertwesen  in  Berlin.  \ 

Das  Berliner  Konzertwesen  scheint  mif  die- 
sem Jahr  eine  noch  entscbiednere  Gestaltung 
angenommen  za  buben.  Noch  ist  kein  einziges 
Virtaosenkonzert  nach  der  ehemaligen  seichten 
Weise  hervorgetreten;  wohl  aber  gesellt  sich 
eine  edle  Unternehmung  zu  der  andern.  W ährend 
des  Karnevals,  und  nachher,  werden  sich  doch 
vielleicht  einige  jener  Klasse  einscbieichen.  Aber 
das  ist  dabei  erwünscht,  dass  jedes  nur  dazu 
dienen  kann , die  Vorzüglichkeit  der  bessern 
Konzerte  fühlbar  zu  machen,  und  dass  mit  jedem 
der  letztem  das  Publikum  einen  Schritt  weiter 
thut  auf  der  Bahn  wahrer  Kunstbildung. 

Dass  hiermit  zunächst  das  mehrjährige  Mö- 
ser sehe  Unternehmen  bezeichnet  ist  und  dass 
dies  wie  in  jedem  Jahre  seinen  guten  Fortgang 
hat,  braucht  nicht  erst  gesagt  zu  weiden.  Auch 
am  vorigen  Mittwoch  erfreute  sich  eine  zahlreiche 
Versammlung  an  Herrn  Mosers  und  seiner 
Kollegen  trefflichem  Vortrag  dreier  Quatuors  ton 
Haydn,  Spohr  und  Beethoven. 

Auch  die  Aufführungen  der  Singakade- 
mie unter  Herrn  Professor  Zelters  sicherer 
Leitung  haben  den  besten  Erfolg.  Am  17.  Decbr. 
wurde  mit  Unterstützung  de»  philharmonische» 


Vereins: 

„Samson“  von  Händel 
vor  überfülltem  Saal  aufgeführt.  Die  Aufführung 
dieses  gross-sinnigen  Werkes  war  so  lobenswerth, 
wie  man  sie  von  der  Singakademie  gewohnt  ist. 
Die  Chöre  wurden  so  sicher  und  kräftig  gesun- 
gen,  wie  mnn  es  von  einem  so  stinnnreichen  und 
vieljährig  geübten  Verein  nur  erwarten  kann. 
Den  Solosängern  (zwei  Dilettanten)  wurde  neben 


solchem  Chor  eine  doppelt  schwere  Aufgabe 
za  Theil.  Es  gehört  eine  grosse  Stimme  dazu, 
um  zwischen  mächtigen  Chormassen  so  ganz  zu 
befriedigen,  als  diese  beiden  Kunstfreunde  unter 
andern  Verhältnissen  es  sicher  vermögen;  und 
solcher  Stimmen  giebt  es  gewiss  nur  wenige. 
Wenn  sich  indes«  eine  so  seltne  Naturkraft  nicht 
herbeischaifen  oder  gar  erzwingen  lässt,  so  fehlt 
es  doch  nicht  an  einem  geistigen  Ersatzmittel. 
Das  ist  die  Gewalt  der  Sprache.  Eine  entachiedne, 
karaktervolle  Artikulation  ersetzt  als  geistige  Kraft 
jene  körperliche,  «je,  vermag  sie  nicht  selten  zu 
überbieten.  Selbst  für  die  Momente,  die  ganz 
dem  Körperlichen  der  Stimmkraft  anzngehören 
scheinen,  z.  B.  für  einen  langausgehaltenenTon  — 
bietet  eine  energische  lntouation,  so,  als  s.llte  der 
Ton  ein  für  allemal  stehen  bleiben,  Ersatz  — und 
zwar  bessern,  als  das  schwache  and  ansichere 
Nachhalten,  aus  dem  nur  das  Unvermögen  za 
kräftigerer  Ausdauer  spricht. 

Auch  das  Orchester,  unter  Herrn  Ritz  herr- 
lichem Vorspiel,  bew  ies  sich  der  Aufgabe  würdig. 

An  diese  Aufführungen  wird  sich  heute 
Abend  Herrn  Möeere  Konzert  zu  Beethovens 
Gedächtnisfeier  anschliessen , in  dem  dieser  für 
klassische  Konaortmtwik  unermüdlich  wirkende 
Künstler: 

Beethovens  neunte  Symphonie  mit  Chören, 

— — Sinfonia  eroica, 

— — Kantate,  Meeresstille  and  glück- 

liche Fahrt, 

— — G-dm-Konzert 
auflühren  lassen  wird. 

„Welch  reicher  Himmel  1 Stern  bei  Stern!“ 

ml 


Notizen. 

(Violon  General.)  Ein  Musiklebrer  in 
Florenz,  Namens  Vincenti,  bat  eine  Violine 
mit  achtzehn  Saiten  und  zwei  Bögen  erfunden, 
die  er  Violon  Genüral  nennt,  weil  dies  Instru- 
ment mit  den  Tönen  der  Violine  die  des  Contra- 
Basses  und  des  Violoncellos  vereinigt. 


Redakteur : A.  B.  Marx.  — Im  Verlage  der  Schlesingerschen  Buch-  und  Musikhandulng. 
(Hierbei  der  literarisch-,  artisüich- , musikalische  Anzeiger  Nr.  16.) 
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®ebeDnngen  nuf  obige  3o«rnote  uebraen  «Be  guteWuefe, 
feanblungcn  unb  ffmiutlicfet  IfcoSaemtir  be«  3«/  unb  atuglag, 
be<  an. 

©erlitt,  im  Ctrtmber  1829. 

©^iffinget’fife»  ©u<$,  unb  «Kufif» 
hantlunj. 


ßo  eben  ib  erfefeienea  unb  burefe  nBe  Burfefeontlunge* 
(in  ®etlin  in  ber  ©ctlefingerfcfetn  ®utfe,  uab  SSJupf, 
feonblnng)  tu  ctbnlten : 

© 4 tu  m t t 1 rfe  t 

£in&er*  unb  3u<jritt>fd)riften 

0011 

Souc^tm  Jjifinritf»  ßumpr. 

Dient,  wohlfeile  ©tfanimtauggabc  bec  legten  £<mb. 
(feit  3>niuit  1829  bit  tweite.) 

ßieben  unfe  brtifig  Ebeile  (520  ©ogtn)  mit  52  foabern, 
tferilg  folorirttn,  tbeilg  fcfemorien  gupfetn  unb  gatten  8. 
feiu  ®elinp«pi«r.  ©ubf{iipt.:<Preig  für  olle  37Et)!e  li  Eblr. 
ebet  19  ff.  48  ft  9tbeinl. 

©it  int  S»fef-  b-  3-  erfdiienene  wohlfeile  Sefimmtoufc 
gebe  «on  Eantpe’g  3uflenfefct)rifr»n  erfreute  fffe  ft  grofrr 
Efeeilnobmt,  bat  bit  Auflage  binnen  wenigen  üXosateii  oer, 
griffen  worben  ift  Klag  tfanipt  alg  profrifcbet  €f|ieber  ge, 
orfen,  wog  er  olg  erferift#eiler  burefe  feine  äBerlfe,  bie  lobi, 
ttirbe  9 u flogen  in  ungewühnlicfeem  SOjofe  terbreiter,  in  einrm 
Sfiitfunggfreife  feltener  »ugbrbtmng  geleiget  bot,  iff  fo  ob 
gemein  unb  ebrtnb  oiicrtonnr,  er  bat  beg  (fjur.n  fo  »iel  g« 
Wirft  unb  ber  Sreubm  fo  eide  c.. breitet,  baf  wir  auf  beit 
iDonf  let  beut/cben  Sugenb,  fo  wie  ihrer  «Ellern,  erhebet 
unb  grrimbe,  tie  fein  Slnbenfeit  ehren,  unb  be:en  weniaert 
er  fieiub  fein  wirb,  retfeirtn  |u  bürfen  glauben,  fubem  wir 
btee  bie  encbrinung  einer  ebetmoligen  neuen,  »olt< 
«änbigen  unb  rajglicfeff  wohlfeilen  Ruogobt 
feinet  fümmtlufeen  Ätnbet,  unb  3ugenbfcbrif, 
ten  onfunbigen. 

eifern  unb  ergebet  erbolten  burtfe  ffe  eine  ftoufi  unb 
gomiUenbibliotbef,  bie  an  @eb<lt  unb  ROerrb  frfewerlir*  burefe 
«obere  SSetfe  etfefet  »erben  fötmte , ihren  ginbetn  unb 
»Urgtbefoblenen  eint  uiierftfebpflidit  QneUe  oen  Sreubt  unb 
©neferung  »erfefeoffr,  bie  in  ihrer  tirbrrgen  ©tutenfolge  für 
feie  oUmdlige  9uobilbung,  bog  .«inb  big  jiini  3dnglina  unb 
jut  3ungfrou  geleitet,  unb  ouefe  bem  fpdtera  alter  iimet, 
boltuug  unb  Örlebrung  in  bem  beiligflei!  unb  witfetigffeii  ©es 
febofte,  trr  guten  unb  tirfetigen  erjiebunj  bet  angibbrioen, 
gewahrt.  Cie  tiuitlneu  Ibeile  her  ©ommlung  (inb  tu  oU. 
oeraein  befannt,  olg  bof  cg  einet  eborofieriffif  berftlbtn  be, 
Mtftet  tf  wirb  genügen , bie  iitel  bei  feiten  oniufdhren. 
®g  entfedlt : Stfel.  1 bog  a©(i,  a.  2tfebucfe,  m 24  tu.  St 
EM.  2 — 7 feie  Äinbertibliotbef.  Efel.  8 bie  ßeeleiilebtt  für 
Si,1}6"'  w,?  *•  «•»!  9 bog  ßttfetbücfelein  für  Jtiuber. 
Ebl.  10  u.  11  btu  «obinfon.  SCfet.  12  — 14  bit  entbetfung 
yon  amertfo,  m.  3 gaet.  EbL  15  bog  gefcfeitfetliie  ®ilteü 
buife  ober  bi«  4lteffe  «Jeltgeftfeirfere,  m.  18  ft'.  £hl.  16  bfe 
glugbettglehren.  jfel.  17 — 28  bit  ttffe  ßonimluug  merb 
würbiger  «Xeifebefcbreibunoen,  ra.  2 gart.  £bl  29  — 34  bie 
neue  ©ommlung  merfwu/bigtr  Keifebefcfereibuimen.  ibi. 
3b  ben  pdietlicfeen  «atb  für  meine  E oc&ter,  uub  Ebi.  37  ben 
«toeoptiron. 


zed  by  Google 


Bon  toefe»  37  ©Met  ffn#  22  f«  eben  «rfhienen;  Mt 
£He.  2-5  — 28  »«ton  ««Mit«  Söeibnahtrn  b.  3,  u.  £bl. 
29  — 37  (ton  f*  toflimntt  noh  not  Oliern  1830  folgert. 
€1  totrton  tomnah  fdmmtlicfce  37  ©dato  »innen  4 ©jouarcn 
geliefert , unb  baftn  Cie  Berlagdbanttung  für  tag  pdnftiih« 
gelten  tot  lermine. 

»er  angrmrin  IHtige  ©ubfcriptiengcrrig,  »otur<6  tiefe 
ÜuSgabe  fett#  weniger  bemittelten  ffamilien  (ugdngig  ge» 
raartt  if,  um  in  ihrer  ®e  faramtbei  t ton  Sbttaeier  einet 
SBolftbuhf  für  alle  Äl«|ftn  tot  teurfrfiea  Sugrnb  gewinnt, 
ton  tie  einjelntn  Werfe  lang#  beSgcn,  erlijat  Odern  1830, 
toi  ©tfhiinuug  tot  legren  einte,  unt  tritt  fttann  tot  £o» 
teupreii  oon  13  — 14  IXltltn.  ein. 

Sie  S3rrlog<tanMung,  dtorjeuaf,  taff  et  Dicht  leicht  ein 
«ngtnetmereg  unt  ndljUh rrel  ©efhenf  für  tie  3uaent  ge» 
ton  tonn , ftrtort  alle  tonen  tüduige  unt  freutig«  Tugeub» 
bllbung am  Jherirn  liegt,  namcntlih  alle  Jreunbe  unb  tanf» 
taten  «Beerbter  SamteV,  tie  ant  Erfahrung  willen , weldjen 
6*a&  feine  ©(triften  entbalten,  auf,  tat  tturernetnien  narb 
Hrdfrrn  iu  firtern.  Oie  bit  jeBt  eifcbienenen  unt  in  allen 
Buhbanblungra  »otliegenten  ©inte  werten  tie  auch  auf  tit 
dufere  Sluiflartung  »ernentole  Sorgfalt  be#irigeit 
©raunfrbwelg,  1 »eebr.  1829. 

©djulbucfjfjanblung. 


SReut  3u9«n&f4>riften, 


Sn  bet  unterieihneten  ©uhbanblung  i#  neu  etfrbienen 
unt  in  allen  ©uhbaublunaea  (in  ©erlin  in  tot  ©hltfin« 
gerfhtn  ©uh<  unt  9Ru#fbantlnng)  ju  taten: 

SNdller,  $.,  tat  matte  Sinbcrbuh  jum  £er» 
nen  ant  ÜStrgndgen,  mit  leiht»  ©cfhihr»  unt 
gebrrn,  ©.fpriigen  unt  »enfäbungen.  Sin  ®e» 
fd)cnf  fit  Hinter.  ®tit  fein  iBuminirtrn  Hupfern 
unt  fhbn  gebnnton.  8,  l Wi^ir.  io  <£gr. 

Oon  bei  oielert  ©ilhtrn,  welche  tor  Orte  SOerfaffer  für 
Hinter  geftbrieben  bat,  unt  weihe  gut  eecenfut  unb  mit 
Beifall  aufgenommen  worben  #nt,  ilt  tiefeg  einet  tot  «tt< 
jüglirbften  unt  für  Hütber  «on  6 — 9 S*breit  jwetfmdfig» 
fftn,  wie  aut  helfen  reihern  3nbaiM»©  t{cirbnifft  tor« ergebt, 
gg  ift  lugleict  ein  teeffliheg  {ebtmirrel  fdt  SHürrer,  am  Iba 
ren  Hintern  totaug  tag  ©ult  nnt  Siffenbe  Deutlich  unb  fg|» 
lieb  miriulbeilen. 


SBeifc,  S.  SB.,  tag  Hiaberleben.  <5rjd()lun» 
gen  manrbetlei  freutiget  ant  trauriger  Begebene 
teilen  au*  temfeiton.  Sin  ffiefhenf  für  Hinter 
eon  6 big  9 Sabr».  «SRit  fein  iflum.  Hupfern 
nnb  fc^hn  gehanten.  8.  l 9ti|)lr. 


Oie  ton  tomfirtton  Oerfaffer  früher  in  unferm  ©erlag 
erfhieneur  Sugenbfibtlft : „Unterhaltungen  fdr  Bit  flaut  unt 
fttrj  fdr  Ämter"  wutbe  f«  teifdllig  aufgenommen . baf  bin« 
nen  Sabrcgffi#  eine  neue  Auflage  noibnrentig  würbe.  Sin 

Settetg,  baf  teffen  Eridbluugert  ton  CUirn  unt  gciieber* 
r imertbientirb  gefunten  würbe,  ant  wir  glauben  tatet, 
f aurt  tiefem  eine  gare  Stofnabmt  nicht  fehlen  wirb, 
guter  tiefen  fint  auch  tie  Bielen  früher  in 
unfetnr  ©erläge  erfhienenen  3 u g en bf ch r i fr en, 
wellte  #cb  burch  fjntalt,  fdjiue  Äapfcr,  geihniatfoolle  ein» 
bdnto  unb  billige  Steift  ttr  Bielen  antom  tcraleirb«»  nag» 
jeihnen,  in  ton  Bucbbantiungen  immer  »orrditig  ant  in 

C.  3cb’f4<  Buh&anblung  in  9f  utnbttg. 


©ei  mit  fab  erfefilenen  nab  in  allen  ©nhbaablnngcn  (in 
Berlin  in  tot  ©hie  finge  t’fheBCnh»  unb  ORufrfbaaMung) 
iu  baten : 

Betma,  X.,  Stilb  langen  na*  eprth»  Jtletn , jnr 
belehren!»  unt  biltenben  Unterhaltung  t et  3u/ 
gen».  Stil  1 Hupfer.  12.  grtunttn.  15  ®gr. 


Hellten,  bie  ihre  Hinbet  gern  erfreuen,  anb  freute  an 
ä?'1’  !r?u'u » "»*«»«  mnen  bieg  ©uh  atifrbaffen. 

ti  <^^l4|jlui«j|r»  rwefe  i it*6i f ^er m'p fä^en  urrfFt er  ünif; 

fmeu  ©frahe  unb  bilbet  0,-ifl  unb  her j ju  gleiier  3eit 
auf  eine,  bie  3ugent  bdhft  anforeebenbe  Weife,  fo  baf  ich 
tleieg  2S3nfhra  mit  Kehl,  alf  ein  äßnbnahrf»  ©eitiabc*» 
oter  ®eburt«tagggefhenf,  emofehlen  tonn.  9 

©cuflatt  a.  0.  O.  im  »eceiuber  1829. 

3.  St.  &.  aSogner. 


Bei  Oeralb  unbüBablflab  in  Marburg  i#  itfhienen  : 

Ceisrfjen  * fcurfj 

«tot 

Ä.arten* , Ärger»,  Sretf«  unb 
SBütfel  * ©piele. 

3f»«h  unter  bin  Xitel: 

JDa*  neue  HJnfgf.  l’Oombre,  ntbff  einer  gtdnMiihes 
Xnmcifnng,  wie  ta<  1‘Ootntoefpirl,  dnattiOe,  <|M« 
guct,  Äiccrfp,  Xrifett,  Xarof,  Seictraf  otn  2oce 
cnleglifpitl,  Berfcbret»  im  Brrttfpiel,  Safin»,  ba< 
Sonneciiwrtn»  oter  Brtbinbungtfpiti,  SBbiff,  Bo» 
ffon,  Patience,  Satalr,  tag  Hegtlfpicl,  BouiDotte, 
Jeu  de  Commerce,  <Pbarao,  Diapoufe,  Viogt  un, 
Mariage,  Vive  l’amour,  <Poch ; fehler,  tag  Bit» 
lartfpiel,  btt  fhmarje  Ome  et  demi,  beffet 

Bube,  tag  Jhuufeiifpiel,  Bamenfpief,  »online, 
ffangte^oh,  Btha*  ju  |ieri  nnt  Bier  ®pltlnn, 
toel  Hacien,  Coup  otet  SBclf,  nah  febigr»  2frf 
ju  fpielen  fint.  eth«icbnie  2lufl.  in  8.  20  ®gr. 

©g  i#  faum  ajtbig,  nah  etweg  inr  Cmpfebluna  lieft* 
JBnhcg  ju  fagen,  ba  Dag  unter  ung  fs  aUaemein  belieb» 
lOambre  ton  griffen  «nfpruh  auf  tag  gefrllfhalilihe  iebtn 
tor  (Renfhen  har ; tonn  lein  anreibaltunggfpiei  bat  fl* 
|»ei  3atit«ntette  biuburdj  (a  anbaitrnb  in  ©oriug  erbal. 
»en,  rein«*  bat  in  fo  Bttrhirtonen  Brirumfldaton  fs  äugen# 
fhetnlih  über  ton  gemaUfamen  Söe.tfel  ber  rRobenben  ©ie« 
tatan  getragen,  feineg  geninnt  bi«  liefen  augenbiitT  nsh 
forlirdb  eub  10  Biete  neue  ©erebrer,  alg  eben  biefeg  #icb> 
linggfaiei  unfern  Herren  unb  »amen  in  hoben  unb  niebern 
©tdnbrn. 


Pelargonien»  3l&6tlt>u»gcit. 

©B  eben  ifl  in  unfer»ei*neret  ©uhbonMang  erfhienen 
nnb  an  bie  reap.  ©ubfcribenten,  fo  wie  an  bie  ©uefjant» 
lungen  aerfenbet  narben : 

3(bbilbung  oon  25  unb  Befhreibueg  oon  100  ber 
ntueffcB  nah  merfiBiürbigflen  'Pelargonien.  Sn 
fflcitnnbung  mit  nicbreeen  Bluuirnfteunbcn  unt 
Btfignw  grober  Sammlungen  oon  Pelargonien 
herauf gegeten  ton  3 S.  ton  Weiber.  Ir  ©ant. 
gr.  8.  trofh.  * Wtjlr. 

»et  in  feinen  bltmtiflifhen,  literarifhen  erben  nit< 
mdblthr  perr  ©etfaffer  teatfihtigte  mit  tiefem  gflerft  ben 
greunben  ber  fdiinen  Selaroonien  nur  erwäg  Btridgliheg 
unb  bann  auh  tie  ©lumenrflauien  feit#  fo  gut  wie  umfonfl 
tu  liefern,  unt  taf  ihm  ©rflereg  gelungen  1#,  tardbrr  wirb 
bieftr  erflt  ©ant  rdbmlihcg  Seugnif  geben,  »ie  25  fhin 
gemalten  Sittiltangen  neuer  prahtaouer  girren  fiub,  nah 
tem  Urtbeile  oon  Henntru  jenen  in  ton  beiten  «tri  neuere: n 
SBerfro  «an  tantan  unt  üfiieit,  »t  nicht  «artujieben,  bah 
iebrnfail*  gtethlu#eOen.  Sie  (ihrige  tataaifdre  ©tfhrev 
lang  «an  100  i#  etoafadg  nur  tan  ln  »cur/hlant  tum  tu 
f«s  <Bt*lr  getldbtteni  alft  ton  feiten#»,  mct#cng  nitterlda» 


Hf<t«n,  fran|5fif(t«n  utiD  »ngtifitm  Hrftn  SJttargottint.  ©* 
Die  abbtlDutt«  uttD  Q9rfd>i cttuna  nut  und'  IftirDrn  fmmi 
»lernt  gffdab  , fe  finttrn  nur  «ud>  Dit  ©iiltjtnt  DtrfefDra 
»ttbdrgrtt  ©tn  ®ef»ljrrn  Del  Sönftl  trafen  nun  een  bin 
barin  abgiMIfitrn  unb  kefdirifbiu«»  100  SSrttit,  auf  ©irlatw 
gen,  im  mtofftn  JaDre  btf  biitmtirliin  ©tttflttiflt  in  natura 
geliefert,  unb  obgltitb  ecrt  beit  mrbtllrrt  biefer  Strien  in  40ien 
unb  anbein  Orten  Da«  «-Hilf  bermalen  ncct  6,  8 unb  Riebe 
rere  ©ulben  fofler,  fe  rcirb  bier  für  ben  ©Wfiitig,  unb  iraar 
ebne  SSuinehine,  unb  mit  Storf  unb  SmbaUage,  nicht  tntbt 
old  5 tggr.  bejablt.  ©itrin  liegt  ber,  ben  ©lunitffm  untere 
fennbate  gtefe  fflortbiil,  itelitn  unfer  3n(lttut  »er  allen 
anberrt  Datbieiet.  Sßit  unb  wenn  biefe  ©letflmgt  geliefert 
»erben,  batubet  giebt  Da«  Bemert  fcetf  Wttlti  beftimnue 
8u«funft. 

©ttft«  Sffietf  iS  |ug!rid>  «I«  SJcrtfrljuttg  bei  im  3“Bl 
b.  3.  in  unfetm  ©erlag«  erfrtienenen  Süitft« ; 
93ff4rri6ung  aüec  befannten  •pdargonitn.  (562  2fr> 
len),  gr.  8.  ' 2 9ii$lr, 

|U  betraibten. 

ÜJÖtnbeti,  im  ©oeembet  1829. 

S.  $.  3cp'\$c  ©uc&fjanMung, 


SReue  Untec(jaltun<)$fcf)nft. 

3 n bet  €-  ©.  gtb’ftftn  ©ucfcbanDluitg  in  ©ßrnbtr* 
iS  trfrbienen  unb  in  alle  ©uihbanblunaen  an  ©trlin  in  bet 
©(blcfinget'fibcn  Such,  uub  üRujiibantiUitig)  |u  baten; 
HKanfieb,  bunte  ©ilbrr,  in  CErjÄ&lungtn, 
9tcr eilen  unb  ©allabtn.  8.  2 
©tbätftr  biefe  ©dttiff  bei,  ali  angtnebmet  tfijdbier, 
beliebten  ©ctfajJVt«  einer  anemefeblung,  fe  tri»  t«  binlilng« 
litb  auf  Die  eer.beilbaften  SHecenjienen  unb  giiuSige  Sufi 
mbrne  feinet  ftüberert  ©ebrifren  brnjitmeifen ; mit  geben  aber 
bier  blot  ben  mannigfaltigen  3”balt  biefer  ©tlbtt  an,  um 
2>ltt  feltbet  igcbtifteit  unb  £eibbiblieibcttn  baiauf  aufmttf« 
(am  |u  macben. 

1)  ©tt  'jsatbe.  2)  ©a«  ©iblafgemacfi . 3)  ©allaben 
unb  ©emaniert.  4)  ©ec  ©all  oon  ©ufebbeim,  bumotiSiftbe 
©riiblung  5)  ©irrer  SIbenbreth,  ©emu».  G)  Sic/>et:eit» 
bnlber,  btamanfib.  7)  »et  ecbtttfbtini,  literarifebt  ©eseUe. 
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No.  22)  La  Demoiselle  a marier,  ou  la  premiere  Entre- 
vne,  comedie- vaudevlle  en  un  acte,  par  Scribe, 
Melesville  et  Carmouche.  7}  Sgr. 

No.  23)  L’lleriliere,  comedie-vaudeville  en  un  acte,  par 
Scribe  rt  Delavigne.  5 Sgr, 

Ho.  24)  Le  jeune  Mari , comedie  en  trois  acles , par  Ma- 
zeres. 10  Sgr. 

Ko.  25)  Le  vfeux  general,  comedie-vaudeville  en  deux 
xctes,  imile’e  du  Theütre  Allcmand  de  Kolzebue,  par 
Desvergcrs  et  Wann.  7 ) Sgr. 

No,  26)  Le  vieux  Mari,  come'die- vandeville  en  deux 
actes,  par  Scribe  et  Melesville.  1 0 Sgr, 

No.  27)  La  maitresse,  comedie-vaudeville  en  deux  actes, 
par  Merville,  II.  Leroux  et  Alexis.  10  Sgr. 

Ho.  28)  La  Mansarde  des  Artistes,  comddie  - Vaudeville 
en  un  acte,  par  MM.  Scribe,  Dupin  et  Varner.  7}  Sgr, 
Ho.  29)  La  Haine  d’une  Femme , ou  le  jeune  homine  k 
marier,  com.  vaud.  en  un  acte,  par  M.  Scribe.  5 Sgr. 
No.  30)  Les  perroquets  de  la  raere  Philippe,  vaud.en  un 
acte,  par  MM.  Dartois,  Achille  Dartois  et  • • * 7^  Sgr. 
No.  31)  Tony,  ou  les  Canards,  com.  vaud.  en  deux  acles, 
par  MM.  Brazier,  Melesville  et  Carmouche.  7j  Sgr. 
No.  32)  LeConfident,  comedie-vaudeville  en  un  acte, 
par  MM.  Scribe  et  Melesville,  5 Sgr. 

Wird  fortgese tzt,  und  erscheinen  wöchentl.  1 bis  2 Stucke. 

In  allen  guten  Buchhandlungen  zu  haben. 

Sch  lest  nger’sche  Buch-  und  Musikhandlung, 
in  Berlin,  unter  den  Linden  No.  34. 

Dieses  Repertoire  enthalt  nur  diejenigen  Comedie« 
und  Vaudevilles  der  neueren  berühmten  Französischen 
Theaterdichter,  die  in  Parisund  Berlin  allgemeinen  BeiCaM 
gefunden  haben,  und  eignet  sich  zum  Lesen  wie  zur  Auf- 
führung in  geselligen  Vereinen,  so  wie  auch  wagender 
Korrektheit  und  weil  nichts  die  Erlernung  der  Französi- 
schen Sprache  so  befördert , als  das  Lesen  Französischer 
Luslspiele,  vorzüglich  zum  Schulgebrauch. 
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Verzeichniss  von  Musikalien, 

welche 

Berlin  in  der  Sclllesinger sehen  Buch-  und  Musikhandlung, 

No.  16.  unter  den  T.inden  No  34.  ZU  haben  sind.  Den  19.  Oecember  182<K 
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Anzeige, 
die  grosse  Passionsmusik  von  J.  S.  Bach 
betreffend. 


geben ; der  Subscriptioospreis  ist  5 Rthlr.,  der  nachherig* 
Ladenpreis  6 bis  7 Rthlr. 

Berlin,  den  10.  Deeember  1829. 

Sc  hiesinge  r’sche  Buch-  und  Musikhandlung. 


Der  Stich  der  Partitur  (deren  erster  Theil  bereits 
gedruckt)  ist  vollendet  und  wird  dieselbe  im  Anfang  des 
neuen  Jahres  bestimmt  erscheinen.  Der  Subscript ions- 
preis ist  12  Rthlr.  Wir  ersuchen  die  resp.  Subscriben- 
ten,  ihre  Namen  bis  zum  30.  Deccmber  d.  J.  gefällig*! 
•inzureichen.  Nach  dem  Erscheinen  des  Werkes  tritt 
der  Ladenpreis  von  18  Rthlr.  ein. 

Der  Klavier -Auszug  wird  im  Monat  Jannar  aiiitgfr» 


So  eben  ist  erschienen  und  zu  haben : 

L.  Spobr.  Trois  Qnatuors  p.  2 Violon.%  Alto  et  Violo»- 
cello.  Op.  82.  a Rthlr.  Corrigirte  Auflage. 
Reissigor.  Concertino  p.  1.  Fl  Ate  avec  Accomp.  d’Or- 
chestre,  dedie  a M,  Forsten  au  3 Rthlr. ; le  meine  arte 
Accomp.  de  Piano,  l|  Rthlr. 

Schiesinge  r’sche  Buch-  und  Musikliandlnng, 
in  Berlin. 


Musikalische  Weilinachts- 

Klarierauszüge  dar  neuesten  Opern. 

Auber.  „Die  Stumme  von  Portici“  (La  mtietie  de 
Portici.)  Vollst.  Klar.  Auszug  mit  deutschem  und 
franz.  Texte.  8 Rthlr.  15  Sgr, 

— — „Die  Stumme  von  Portici,“  Klar.  Ausz.  (ohne 

Finales).  6 Rthlr.  15  Sgr. 

— — „Die  Braut.“  (La  fiancee)  Klav.  Ausz  mit 

deutschemund  franz.  Texte.  3 Rthlr. 

C.  Blun».  „Die  Rückkehr  ins  Dörfchen,“  Vandev ille 
in  1 Act.  Die  Melodien  nach  gedruckten  und  unge- 
, druckten  Liedern  v.  C.  M,  v.  Weber.  2 Rthlr.  10  Sgr. 
Boieldieu,  „Die weisse Dame,“  Kl.  Ausz.  3Rth.lORg. 
Herold.  „Marie,  oder  Verborgene  Liebe“,  Klavier 
Auszug.  2 Rthlr,  15  Sgr. 

Mozart.  Figaro  6 Rthlr.  15  Sgr. — Titus  4 Rthlr.  — 
2tauberiiöte  5 Rthlr.  — Don  Juan  6 Rthlr.  — Itlome- 
neus  6 Rthlr.  15  Sgr.  — — Cosi  fan  tutle  8 Rthl.  15 Sgr. 
— Belroonte  5 Rthlr.  15  Sgr.  — Requiem  Je  Schau- 
spiele] . 5 Rthlr.  15  Sgr.  — Arien  etc.  Portr.  5 Rthlr. 
15  Sgr.  — Requiem  einzeln  4 Rthlr.  — Schauspiel« 
direrior  2 Rthlr.  20  Sgr. 

Onslow.  „Der  Haustrer,“  Klav.  Ausz.  mit  deutschem 
and  franz.  Texte.  3 Rthlr  20  Sgr. 

Rossini.  Armida  rollst,  Klav.  Ausz,  5 Rthlr,  — Der 
Barbier  von  Sevilla  Klav.  Ausz.  5 Rthlr.  ohne  Teil 

4 Rthlr.  — Ceuerentola  Klav.  Ausz.  5 Rtlilr.  ohne 
Text  3 Rtlilr.  10  Sgr.  — La  Donna  de  Lago  Kl.  Ausz. 

5 Rthlr.  ohne  Text  3 Rthlr.  15  Sgr.  — Elisabeth  KJ, 
Aus*.  5 Rthlr.  ohne  Text  3 Rthlr.  Zu  4 Händen  ar- 
rangirt  4 Rthlr.  20  Sgr.  — La  Gazza  ladra  Klavier 
Ausz.  6 Rthlr.  oline  Text  4 Rthlr.  Zu  4 Händen  ar- 
tang.  4 Rthlr.  10  Sgr.  — Liogano  felice  Klar.  Ausz. 

3 Rthlr.  — L’ltalianna  in  Algert  Klav.  Ausz.  8 Rthlr. 
ohne  Text  3 Rthlr.  — Othello  Klav.  Ausz.  5 Rthlr. 
— Piicardo  et  Zoraide  Klav«  Ausz.  8 Rthlr  10  Sgr. 


und  J\ etijahrs  - Geschenke. 

Text  4 Rthlr.  — Mose  in  Egito  KL  Ausz.  5 Rthlr. 
Wilhelm  Teil  Kl.  Ausz.  12  Rthlr.  25  Sgr. 

L.8pokr.  „Pietro  von  Ab«uo,“  romantische  Op«  in 
2 Akten.  Vollst.  Klav.  Ansz.  6 Rthlr  15  Sgr. 

— — „Pietro  von  Abano,“  romantische  Oper  in  2 

Akten,  f.  d.  PÜe.  (mit  Hinweglassung  der  "Worte)  arr. 
von  F.  Spohr.  3 Rthlr.  10  Sg'- 

— — „.lessonda“  in  3 Ahlen,  Kl.  Ausz.  mit  deut- 
schem und  italienilch.  Text.  6 Rihli. 

— — „Fanal“  in  3 Akten.  KI.  Ausz.  7 Rthlr.  1 5 Sgr. 

— — „Der  Berggeist“  6 Rthlr. 

Spontini.  „Die  Vestalin,“  lyrisches  Drama  in  3 Akten 

von  Jouy,  vollst.  Kl.  Ausz.  von  Hennig,  mit  deutsch,  u. 
franz. Text.  5 Rthlr.  20  Sgr.  (früher  8 Rthlr.  10  Sgr.) 

— — „Olimpia,“  grosse  Oper  in  3 Akten  vollständi- 
ger Klav.  Ausz.  vom  Componisten,  mit  deutsch,  und 
Iranz.  Text  10  Rthlr.  (früher  15  Rthlr.  15  Sgr.) 

— — „Nurmahal,  oder  das  Roseniest  von  Caschmir,“ 
lyrisches  Drama  in  2 Akten,  vollständiger  Klavier- 
Ausz.  vom  Comp.  9 Rthlr  (früher  12  Rthlr.  15  Sgr.) 

C.  M.  V.  Weber.  „Sylvana,“  romantische  Oper  in  3 
Akten;  neue  Ausgabe  mit  deutschem  und  ita- 
lienisch. Texte.  Vollst.  Klav  Ausz.  U Rthlr.  15  Sgr. 

— — „Der  Freischütz,“  romantische  Oper  in  3 Akten 

C Rthlr,  15  Sgr. 

— — Derselbe  mit  Recit  tt.  Rondeau.  G Rthlr.  25  Sgr. 

— — „Oberon,“  romantische  Oper  in  3 Aufzügen  mit 
Bemerkung  der  Instrum.  nachderPart.  GRthlr.lSSg*. 

— — Derselbe  mil  Portrait  d.  Comp.  7 Rthlr.  15  Sg». 

— — Derselbe  mit  der  für  London  compouirlen  Te- 

nor-Seene  und  Arie  7 Rthlr. 

— — Derselbe  mit  leichl«  Pianoforte-Bcglaitung  Ton 

Wustrow.  5 Rthlr.  22$  Sgr. 

Aus  allen  diesen  Opern  ist  die  Ouver- 
türe, so  wie  die  einzelnen  Arien,  Duette 
etc.,  so  wie  ans  den  meisten  auch  die  Ou- 
vertüre a 4 m.  zu  v ersc  hie  d e ne  n Pr  eisen  zu 


ohne  Text  3 Rthlr.  t5  Sgr.  — Tanrred  Klav.  Ausz, 
6 itlfitr.  ohne  Text  3 Rthlr.  — II  Turco  in  Italia  Kl. 
Ausz.  5 Rthlr.  — Zelmira  Kl.  Ausz.  8 Rthlr.  ohne 


haben,  in  der 


tschlesinge  r'schen  Buch-  mul  Musikhandlung,  enter  den  Linden  No.  34. 
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BERLINER 

ALLGEMEINE  MUSIKALISCHE  ZEITUNG. 

— — — —— — — « . i 

Suchst«*  J • h * g ä *,  g. 


D«n  26.  Dezember 


1829, 


Freie  Aufsätze. 

Briefe  über  Musik  und  Musik- 
wissenschaft. 

2 ter  Brief. 

(Schloss.) 

19)  (Tab.  B.  No.  XI.)  Die  Ille  Tonleiter 
und  ihre  Elf-Tonreihe,  aus  den  Tönen  h-e-a-d-g- 
C-f-b-es-as-des  (h)  bestehend,  vereinigt  die  bei- 
den sehn  Tonleitern,  die,  welche  mit  h und  die, 
welche  mit  e beginnt,  und  gestaUet  den  Leber- 
gang  von  einer  zu  der  andern.  Ihre  karakteristi- 
schen  Töne,  der  Anfangston  der  ersten  Zehn- 
Tonreihe  II  und  der  letzte  Ton  der  2ten  des 
sind  ein  Doppel-Liinma , ein  Intervall,  das  um 
ein  kleine#  Komma  kleiner  ist  als  der  Ganzion 
11-cis,  von  einander  entfernt.  Sie  ist  die  Quelle 
des  übermässigen  Sexten-  und  Quintsexlen-Ak- 
kordes. 

20)  (Tab.  B.  No.  XII.  und  XIL  a.)  Die 
12te  Tonleiter  und  ihre  Zwölf-Tonreihe,  ges  je- 
nen 11  Tönen  hinzufiigend  vollendet  unsre  soge- 
nannte chromatische  Tonleiter  von  12  Tönen. 
Sie  gestattet  wieder  keine  Ausweichung. 

12)  (Tab.  B.  No.  XIII.)  Die  13te  Tonleiter 
und  ihre  Dreizehn -Tonreihe  vereinigt  die  zwei 
Zwölf-Tonreihen  H-e-a-d-g-c-f-es-as-des-ges  und 
e-a-d-g-f-b-es  as-des-ges-ces,  und  eröffnet  uns  die 
Reihe  der  engen  enharntonischen  Tonverbindun- 
gen, da  ihre  beiden  karakteristischen  Töne,  der 
erste  Ton  der  ersten  Tonreihe,  h,  und  der  letzte 
dev  2ten  ces,  nur  ein  kleines  Komma  ces-h  aus- 
einanderliegen. Indem  aber  der  Ton  ces  das 
Apotome-Intervall  b-h  in  ein  Litnrna  b-ces  und 


kleines  Komma  ces-h  theilt,  so  sehen  wir,,  dass 
das  Apotome  b-h  (unser  kleiner  halber  Ton), 
um  jenes  kleine  Komma  grösser  ist,  als  das 
Limma  b-ces,  (unser  grosser  halber  Ton);  dass 
die  übermässige  Quarte  f-h  um  eben  dieses  Komma 
grösser  ist,  als  die  kleine  Quinte  f-ccs;  das#  di* 
übermässige  Sekunde  as-h  um  eben  dasselbe 
grösser  ist,  als  die  kleine  Terz  as-ces.  Wie 
mangelhaft  sind,  doch  unsre  Benennungen,  die 
allein  durch  unsere  Notations-Art  herbeigeführt 
sind! 

22)  Vergleichen  und  untersuchen  Sie  nor 
die  einzelnen  Positionen  des  Tqbleau's  B,  so 
werden  Sie  finden,  dass  jedes  Canztun-Intervali 
ein  I Brucbtheil,  wenn  nämlich  die  Saitenlänge 
des  liefern  Tons  desselben  in  9 Theile  getheilt 
wird,  so  enthält  die  Saitenlänge  des  böhern  Tons 
desselben  4 Theile  daran),  dass  ferner: 
jede  kleine  Terz  -r  — — ein  f , Brucbtheil 

jede  grosse  Terz  — — — ,,  

jede  kleine  Sexte  — — — „ _ 

jede  grosse  Sexte  — — — M *f  

jede  kleine  Septime  — — „ ,»s  _ 

jede  grosge  Septime  — — u ii*  •— 

jeder  kleine  halbe  Ton  (Apototne)  _ 

jeder  grosse  halbe  Ton  (Limma)  j.  

jede  kleine  Quinte  — — — »VA  — 
jede  übermässige  Quarte  — — ) _ 

und  das  kleine  enharmomsche  Komma  — jst. 

Stossen  Sie  sich  nicht  an  die  im  Tableau 
B in  den  spätem  Reiben  vorkommenden  grossen 
Bruchzahlen,  reduziren  Sie  sie,  so  wird  immer 
für  jedes  Intervall  der  oben  angezeigte  Bruch 
erscheinen.  Prüfen  Sie  z.  B.  das  üanzton-lnter- 
vall  ces-des.  Es  steht  auf  dem  Tableau  B.  zwar 
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ala  ein  f {’Ü}  Bruchtheil  da  (Tab.  B.  No.  XIII), 
versuchen  Sie  aber  den  Bruch  zu  verkleinern, 
so  wird  er  sich  zuletzt  (Sie  bratschen  nur  mit 
dem  Divisor  59049,  Zähler  und  Nenner  zu  divi- 
diren)  als  f ausweichen. 

Mit  den  Jntervall-Verhültniss-Berechnungen 
der  Musiktheoretiker,  von  Ptolonüius  bis  Euler, 
Klugei  und  Vogler  hinab,  ist  es  also  nichts;  es 
giebt  in  der  Musik  keine  grossen  und  kleinen 
Ganztöne,  es  giebt  keine  Intervall  Verhältnisse 
von  5—6,  6 — 7,  7—8,  9—10  u.  s,  w.  Nur  aus 
den  Verhältnissen,  3—4,  2 — 3 und  1 — 2 und 
deren  fortgesetzter  Anwendung,  entwickeln  sich 
alle  Intervall- Verhältnisse,  wie  sie  die  Natur  be- 
stimmt  hat. 

23)  Verfolgen  Sie  ferner  die  Tabelle  A,  von 
oben  herab,  so  zeigt  sie  Ihnen  (das  Tableau  B 

"wird  es  Ihnen  zugleich  in  Zahlen  beweisen),  dass 
jeder  2te  Ton  sich  ( ich  spreche  hier  immer 
„einschliesslich“)  mit  dem  lten  eine  Quinte  oder 
Quarte  bildet,  je  nachdem  Sie  den  V'orgänger 
höher  oder  tiefer  als  den  2ten  stellen,  z.  B.  e-h 
und  H-e,  ces-gis  und  gis-cis,  des-as  und  »«-des. 
Jeder  Ton  mit  dem  3ten  Vorgänger  einen  Ganz- 
ton, oder  kleine  Septime,  z.  B.  a-h-des-es-fis-gis ; 
jeder  Ton  mit  dem  4ten  Vorgänger  eine  kleine 
Terz  oder  grosse  Sexte,  z.  B.  d-h,  des-b;  jeder 
Ton  mit  dem  5len  Vorgänger  eine  grosse  Terz 
oder  kleine  Sexte,  z.  B.  g-h,  ges-b;  jeder  Ton 
mit  seinem  6ten  Vorgänger  ein  Limma  oder 
grosse  Septime,  z.  B.  c-h,  ces-d;  jeder  Ton  mit 
seinem  7ten  Vorgänger  eine  übermässige  Quarte 
oder  eine  kleine  (verminderte)  Quinte,  z.  B.  f-h 
es-a;  jeder  Ton  mit  seinem  8ten  Vorgänger  ein« 
Apotome  oder  eine  verminderte  Oktave  bildet, 
z.  B.  b-b,  es-e,  d-dis,  und  das»  er  zugleich  der 
chromatische  (Moll-)  Ton  seines  8ten  Vorgängern 
ist;  jeder  Ton  mit  seinem  lOten  Vorgänger  eine 
übermässige  Sekunde  oder  eine  verminderte 
Septime,  z.  B.  as-b,  d-cis  bildet;  jeder  Ton  end- 
lich seines  13ten  Vorgängers  enharmonischer 
Ton  ist,  z.  B.  ces-b,  des-cis,  ges-fis. 

24)  Fünf  aufeinanderfolgende  Töne  der  Ta- 
belle A geben  die  Gaelische  Tonleiter,  und  einen 
Dreiklung,  dessen  Grnndbass  und  Oktave  der  5te 
Ton,  die  Terz  der  Ile  Ton,  und  die  Quint  der 
4te  To»  ist;  7 aufeinanderfolgende  Töne  geben 
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die  diatonische  Tonleiter,  wovon  der  erste  das 
semitonium  rnodi,  der  halbe  Ton  unter  der  Tonica, 
und  der  6te  diese  Tonika  selbst  ist,  nur  einen 
Septimenakkord  aus  dem  lten,  4ten,  5ten  und 
7ten  Ton  bestehend,  dessen  Grundbass  auch, 
wenn  er  wie  bi*  jetzt  nur  als  Vertreter  eines 
Dreiklangs  gebraucht  wird,  der  5te  Ton  ist. 

Er  löset  sieb  sodann  in  den  2ten  Dreiklang  der 
diatonischen  Tonleiter  (und  dem  Dreiklang  der 
Tonika  und  dem  2ten,  5ten  und  6ten  Ton  der 
Sieben-Tonreihe  bestehend)  auf,  dessen  Grundbass 
sodann  der  6te  Ton  ist,  und  der  Septimenakkord 
heisst  alsdann  der  Dominantenakkord. 

Zehn  aufeinanderfolgende  Töne  der  Tabelle 
A liefern  die  chromatische  Molilonleiter,  , wovon 
der  erste  wieder  das  semitonium  modi  und  der 
fite  die  Tonika  ist,  der  8te,  9te  und  lOte  aber 
die  Molltöne  des  lten,  2ten  und  3ten  sind.  Diese 
10  Töne  geben  uns  zugleich  den  Wesentlichen 
Nonenakkord,  aus  dem  lten,  4ten,  7 und  lOten 
Tone  der  Zehn-Tonreihe  bestehend,  der  auch 
nur  als  Dominamenakkord,  insonderheit  des  Toai- 
ca-Moll-Dreiklangs  gebraucht  wird,  und  sich 
sodann  in  diesem,  der  nus  dem  Oten  (als  Substi- 
tut de»  9t«n  Ton««)  5ten  und  6ton  besteht,  auf- 
löset. 

Elf  aufeinanderfolgende  Töne  liefern  den 
übermässigen  Sexlen-Akkord  aus  dem  lten,  7len 
und  11  len  Ton  bestehend.  Der  letztere  als 
chromatischer  Stellvertreter  des  4ten  Tons  tritt 
dabei  in  den  Bass,  und  der  Akkord  löset  steh 
sodann  auch  in  den  Dreikiang  der  Tonika,  den 
2ten,  5len  nnd  fiten  Ton  auf.  Fügen  wir  jenem 
Akkorde  noch  den  lOten  Ton  hinzu,  so  bekom- 
men wir  auch  den  Quintsextenakkord.  Nehmen 
wir  endlich  den  Dominanten-  oder  Nonenakkord 
und  geben  ihm  zum  Boss  im  Voraus  schon,  den 
6ten  Ton,  als  den  Grundbass  des  Tonika-Drei- 
klangs  des  2ten  (9),  5ten  und  fiten  Tones,  wo- 
hin jene  sich  auflösen,  so  erhalten  wir  den  Un- 
dezimen-  und  Terzdezimenakkord. 

25)  Nehmen  wir  irgend  eine  Reihe  von  7 
Tönen,  z.  B.  h-f  und  eine  zweite,  die  sich  mit 
jener  in  einigen  Tönen  berührt,  z.  B.  ges-d 
h-e-a-d-g-e-f 
gis-cis-fis-h-e-a-d  , 

so  sind  die  von  beiden  Seiten  iiberschiessenden 
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Töne  die  karakteristisehoir,  welche  die  diatoni- 
aehen  Tonleitern,  die  au»  beiden  Sieben-Tonrei- 
hen entstehen , unterscheiden.  Auf  diese  Weise 
erklärt  sich  einfach  leicht,  worüber  achon  so 
mancherlei  nooh  neuerlich  geschrieben  worden 
ist,  eben  so,  wie  sieh  oben  die  gaelische  Ton- 
leiter mit  ihrer  mangelnden  Quarte  und  Septime 
erklärt  hat,  worüber  gleichfalls  so  viel  conjectu- 
rirt  worden  ist. 

Nun  bin  ich  doch  wohl,  Verehrteiter,  suletxt 
recht  ins  Praktische  bineingerathen!  Denn  giebt 
es  wohl  eiiwn  bessern  faulen  Knecht  für  die 
Ermittelung  aller  (Tonverbindungen  und  Akkorde 
(abgesehen  von  den  Vorhalt-  und  Dissonans- 
akkorden,  die  nichts  als  beaux  reales  früher 
da  gewesener  sind,  wie  ich  künftig  näher  be- 
rühren werde)  und  Prüfung  der  niedergeschriebe- 
nen, als  meine  Tabelle  mit  den  Anwendungen 
eben  von  No.  23  an*  Aber,  liebster  Freund! 
wenn  Sie  sehen,  wie  eich  alle«  so  einfaoh  ent- 
wickelt, trennt,  verbindet  und  im  Zusammenhänge 
•teht,  was  sonst  so  kraus  und  bunt  da  zu  stehen 
scheint,  darf  ich  dann  nicht  Ihr  Geständnis« 
hoffen , dass  meine  Theorie  die  richtige,  das« 
meine  Tonverhältniss-Entwickelung  die  der  Natur 
einfach  wie  diese,  sei  I Nur  von  einem  einfachen 
Grundsätze,  dem  Wechsel  der  Verhältnisse,  aus- 
gehend, nur  2 einfache  Theilungen  der  Saitenläng^, 
in  J und  }.  darauf  basirend,  habe  ich  Sie  doch 
schon  ein  ganzes  Stückchen  Weg  durch  die  Ton- 
welt sichern  Fusses  geführt,  und  Ihnen  gezeigt, 
das»  alles,  was  in  den  Lehrbüchern  so  bunt  und 
verwickelt  uns  anschaut  einfach  und  natürlich 
auseinandergesetzt,  und  wieder  ein  grosses  Gan- 
ses mit  jedem  Tone  anfangend  und  endend,  und 
doch  auch  zugleich  ohne  wirklichen  uns  wahr- 
nehmbaren Anfang  und  Ende  bildet.  Denn  batte 
ich  niobt  z.  B.  eben  so,  wie  ich  meine  Tabelle 
nur  mit  dem  4fach  bekreuzten  g nnfange,  und 
mit  dem  5fach  erniedrigten  e aufböre,  mit  dem 
jOOf&chen  u.  s.  w.  anfangen  und  aufhören  kön- 
nen! Die  Ordnung,  der  Zusammenhang  aller 
einseinen  Töne  untereinander,  wäre  derselbe 
geblieben,  und  kein  Ton  würde  auf  den  andern 
getroffen  »ein.  Das  kleine  Comma,  das  mit  der 
t2ten  Quartenfortschreitung  entsteht,  ist  schon 
ein  so  kleines  Intervall,  dass  gewöhnliche  Ohren 


es  nicht  heraoshörenj  mit  der  53»ten  Fortschyci- 
tung  kommen  wir  aber  zu  einem  Tone,  der  uns 
die  Theilung  des  erstem  noeh  wieder,  in  xwei 
kleinere  Intervalle  möglich  macht,  die  nun  wohl 
nie  sterbliche  Ohren  unterscheiden  werden,  s.  B. 
4,  Commm  S.  CoKm* 

Stjt~i>bU^-ü|iüÜ‘:  nichts  desto  weniger  aber  doch 

kleine«  rnhanmoni- 
«clie«  Co  mm* 

da  Sind. 

Soll  ich  nun  in  meinem  nächsten  Briefe  mit 
Ihnen  die  Dreiklangs -Septimenakkords -Harmo- 
nien näher  aus  meinem  Gesichtspunkte  betrachten, 
oder  Ihnen  eine  Leberaicht  der  alt- griechischen 
Theorie  (wie  sie  wirklich  war)  mit  Nutsanwendan- 
gen  auf  unsre  Melodie  geben!  oder  soll  ich,  was 
das  Bequemste  wäre,  gans  schweigen  * Entschei- 
den Sie,  mit  Rücksicht  darauf,  dam  ich  vielleicht 
nicht  Geduld  xu  einem  vierten  Briefe  behalte, 
weil  ieh  nur  meine  Abendstunden  nach  Tische 
dazu  verwenden  kann. 

Der  Ihrige 
A.  Kretsschxser, 


Nachricht  über  eine  unschätzbare  Sammlung 
der  Original  - Manuscrrpte  von 
Handels  Werken. 

(Fortsetzung.) 

Handels  erste  Oper,  Aliuira,  wnrde  1703 
in  Ilniuburg  aufgeführt.  Ihr  folgten  Florinde, 
Nero  und  Daphne,  die  ebenda  nach  einander 
bis  1708  die  Biiluie  beschritten.  Die  Partituren 
dieser  Werke  finden  sich  in  der  Sammlung  des 
Königs  von  England  nicht,  sondern  sollen  im 
Original  der  Prinzessin  Amalie  von  Preussen 
(Schwester  Friedrichs  des  Grossen)  gehört  haben 
und  mit  ihrer  ganzen  reichen  Sammlung  in  die 
Bibliothek  des  Waisenhauses  *)  legatweis  über- 
gegangen sein.  — Von  Hamburg  begab  sich 
Händel  nach  Florenz,  wo  er  die  Kantate:  „11 


•)  Dieses  sogenannte  Waisenhaus  ist  das  [JoachimsthaL 
Gymnasium  in  Berlin,  das  die  Musikalien  der  Prinzess 
besitzt,  und  dessen  zeitiger  Bibliothekar,  Hr.  Professor 
Kö  p ke,  die  erwünschteste  Bereitwilligkeit  zeigt,  die 
Studien  in  der  Bibliothek  zu  befördern. 
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tHbnfo  de!  tempo.“  Der  berühmte  Corel li 
spielte  die  Ouvertüre  dieses  Werks  einst  in  Handels 
Gegenwart.  Handel  riss  ihm  zornig  über  eine  Ab- 
weichung im  Vortrag  die  Geige  weg  und  zeigte, 
wie  er  die  Ouvertüre  gespielt  haben  wollte. 
Corel  li  in  seiner  gewohnten  Sanftmuth  sagt 
nichts  als:  „Ma,  caro  sassone,  questa  musica  e 
nel  stilo  francese,  di  ch'io  non  m’intendo. 

Im  Jahr  1709  ging  Händel  nach  Venedig, 
Wo  er  seine  Oper  Agrippina  schrieb  und  mit 
grossem  Beifall  aufliihrte.  Die  Originalpnrtitur 
ist  in  der  königlichen  Sammlung;  nur  fehlen 
unglücklicher  Weise  die  Ouvertüre  und  erste 
Scene,  auch  ist  sie  sonst  lückenhaft.  Datirt  ist 
sie  auch  nicht;  diese  Gowohnheit  scheint  Händel 
erst  bei  seinen  englischen  Werken  angenommen 
zu  haben.  Von  Venedig  ging  Händel  gegen  das 
Endo  von  1709  nach  Rom,  wo  er  sein  Oratorium 
die  Auferstehung,  Motetten  und  andre  geist- 
liche Musik  schrieb.  Doch  scheint  er  schon 
früher  einmal  dort  gewesen  zu  sein;  denn  das 
Dctum  unter  einem  Laudate  pueri  weiset  aus, 
dass  dies  am  8.  Juli  1707  zu  Rom  vollendet 
worden,  so  wie  ein  DixitDo  minus,  fünfstiminig 
aus  G-moll,  ebendaselbst  am  4.  April  1707  vol- 
lendet worden  ist.. 

Der  nächste  Aufenthalt  war  in  Neapel,  wo 
er  für  eine  spanische  Prinzessin  Donna  Laura  das 
Schäferspiel  „Aci,  Galathea  Poly  ferne“  g«* 
schrieben,  ganz  verschieden  von  dem  in  Arnolds 
Prachtausgabe  aufgenommenen  Acis  and  Gala- 
tea. Es  hat  keine  Ouvertüre  und  längt  mit 
einem  Duett:  „Sorge  il  di,  spunta  l'aurora,“  an. 
Die  Originalpartituren  dieses  Idylls,  der  Orato- 
rien Anferstehung  und  „Trionfo  del  tempo“  und 
der  Opern  Agrippina  und  Rodericb,  so  wie  noch 
einiger  Kirchenstiicke  befinden  sich  in  der  Samm- 
lung des  Königs  und  sind  um  so  kostbarer,  da 
es  wahrscheinlich  keine  Abschrift  weiter  von 
ihnen  giebt.  Alle  übrigen  Werke  Händels  sind 
in  Hannover  und  England  geschrieben. 

Seine  erste  Reise  nach  London  machte 
Händel  1711,  schrieb  da  in  14  Tagen  die  Oper 
Rinaldo  und  hatte  mit  ihr  den  grössten  Erfolg. 
Die  Partitur  ist  nicht  in  der  Sammlung,  aber 
(wenn  wir  nicht  irren)  bet  Walsh  zu  jener  Zeit 
als  neues  Werk  herausgekommen.  Auch  drei 


deutsche  Opern,  Amadis,  Thesen«  und 
Pastor  Fido,  die  Händel  von  1715  bis  1720  1 

für  das  Hamburger  Theater  geschrieben,  und 
die  später  für  die  Londner  Höhne  in  das  Italie- 
nische übersetzt  worden  sind,  finden  eich  nicht 
m der  Sammlung,  wol  aber  Theseus  in  Arnolds 
Edition.-  Dagegen  enthält  jene  folgende  Opern- 
partituren:  1)  Mucius  Scüvola,  durch  Feuch- 
tigkeit beschädigt,  aber  vollständig,  mit  Händels 
Unterschrift:  Fine;  G.  F.  II.  London,  Mürz  23. 
1721.  2)  Otto.  20  u.  21.  August  1722.  3)  Fla- 
vius,  mit  dem  Datum  London,  Mai  7.  1723. 

4)  Fioridant  ohne  Datum.  Die  Biographen 
setzen  sie  in  dasselbe  Jahr.  5)  Julius  Cäsar. 
1723.  Der  Text  zu  allen  Recitativen  ist  im 
Mskrpt.  enthalten,  aber  nicht  komponirt.  Es 
scheint  Händeln  an  Zeit  gefehlt  und  der  Dialog 
gesprochen  worden  zu  sein.  6)  Tamerlan,  mit 
der  Unterschrift:  „Fine  dell’  opera:  cominciata 
li  3 di  lugi;  et  finita  ii  23;  anno  1724.“  Sonach 
hat  UMndel  zu-  diesem  mit  Chören  und  schönen 
Arien  ansgestatteten  Werke  20  Tage  gebraucht. 

7)  Rodelinde,  unterzeichnet  „Fine  dell'  opera, 
li  20  di  gennaro  1725,“  eine  der  schwächsten 
Kompositionen  des  grossen  Meisters,  übrigens 
unvollständig.  8)  Scipio,  unterzeichnet:  Fine 
(etc.)  March.  2.  1726.  9)  Alexander,  unter- 
zeichnet: 11.  April  1726.  10)  Richard  (march.) 

16.  1727.  12)  Siroe  (5.  Gebr.  1728)  13)  Lo- 
thar (16.  Not.  1739).  14)  Parthenope,  datirt 
G.  F.  Händel,  ä Londres,  ce  12  de  ferner  1730. 

05)  Porar„&  Londres,  gli  16  di  gennaro  17-31. 

16)  Orlando,  1732.  17)  Sosarme,  4.  Febr. 
1732.  18)  Ariadne,  5.  Oktober  1733.  19)  Ezio. 
Ara  Ende  fehlt  etwas  sammt  dem  Datum.  Ueber 
der  Ouvertüre  liest  man  von  Iländels  Hand: 
OnvertBre  zur  Oper,  Kaiser  Titus.  20)  Ario- 
dan»,  24.  Oktober  1734.  21)  Alcioa,  8.  April 
1735.  22)  Atalanta,  22.  April  1736.  23)  Ar- 
minius,  3.  Oktober  1736.  24)  Justin  mit  der 
Unterschrift:  Commenee  lejl 4.  acüt  1736,  ftni  le 
7.  septembre  suivant.  25)  Berenice,  angefan- 
gen den  18.  Dezember  1736,  vollendet  den  15. 
und  nufgefiihrt  den  27.  Januar  1737.  Diese  vier 
letzten  Werke  fallen  also  in  dasselbe  Jahr,  wo 
das  Alexanderfest  und  das  erste  Konzert  für  2 
Violinen  und  Violoncell  „di  eoucertini“  und  2 
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Violinen,  Bratsche  and  Bass  „di  ripieno“  kompo- 
nirt  worden. 

26)  Pharamnod,  • den  15.  NW,  1737  an- 
gefangen und  den  24sten  December  beendigt. 
27)  Xerxes,  den  26.  December  1737  ängefan- 
gen  und  den  6.  Febr,  geendigt,  den  14.  deseelben 
1735  aufgefühtl.  26)  Deidamia,  zwischen 
dem  27*  Oktober  bis  30  Nov.  1739.  29)  Sme- 

nes,  den  10.  Oktober  1740  geendigt.  30)  „l’Al- 
legro,  ilPenseroso  ed  ilModerato,“  alligo* 
rische  Oper  in24Tagen,  vom  19.  Januar  bi»4.Febr. 
1740  kontponirt.  Leider  fehlen  in  der  Original- 
partitur  die  Arien  Sweet  bird,  Mirth  adn.'it  me 
und  Le:  me  wander.  31)  Acis  and  Galatea, 
wie  gesagt  mit  dem  für  die  Spanierin  geschrie- 
benen Idyll  nicht  (zu  verwechseln.  — Noch 
drei  deutsche  für  Hamburg  geschriebne  Opern, 
Admet,  1727,  Alexander  Severus  (Pesticis 
aus  andern  Werken  Händeln)  1737,  und  dag 
Fest  auf  dem  Parnass  1740,  fehlen  der  engl. 
Sammlung. 

Nach  dieser  Lücke  gewahrt  man  eine  Pause 
von  drei  Jahren  (Ende  1737  bis  1740)  in  der 
Komposition  grosser  Werke.  Einen  Theil  von 
1738  ist  Hiindel  durch  eine  gefährliche  Krank- 
heit gehindert  worden,  1739,  schrieb  er  viel 
Instrumentalmusik,  namentlich  seine  Orchester- 
konzerte. So  hat  er  denn  von  1703  bis  1751 
drei  und  siebzig  grosse  Partituren,  nämlich 
47  Opern  und  21  Oratorien  geschrieben.  Die 
letzte  Komposition  für  das  Theater  war  eine 
Art  von  Drama:  „die  Wahl  des  Herkules,“  mit 
dem  Oratorium  Herkules  nicht  zu  verwechseln. 
Dieses  ist  vom  19.  Jnli  bis  17.  Ang.  1744  ge- 
schrieben, das  erstcre  vom  18.  Jani  bis  5.  Juli 
1750;  zu  einer  starken  Partitur  7 Tage,  was 
freilich 'fabelhaft  klingt. 

Künftig  von  der  Kirchen-,  Kantaten-  und 
Instrumental-Musik. 


N o t i z e n. 

(Aus  Paris.)  In  einer  Gesellschaft  bei 
Herrn  Rertin,  dem  Redacteur  des  „Journal 
desDebats,”  der  auch  Herr  Meyerbeer  bei- 
wohnte, sollen  vor  kurzem  einzelne  "Stücke  ans 
einer  Italienischen  Oper:  Faust,  komponirt  von 


einer  jungen  Dame,  deren  Namen  man  noch  niaht 
nennt,  aufgeföhrt  worden  sein.  Die  für  den  Con- 
tra-All  geschriebene  ltolle  des  Faust  wurde  von 
der  Dame  selbst,  w eiche  sich  in  eben  dieser  Ge- 
sellschaft befand,  gesungen.  — In  der  Opbra  co- 
mique  hat  die  neue  Oper  ledilettante  d’Avig- 
n o n , Musik  von  II  a 1 k v y,  (der  schon  früher  eine 
Oper,  Clary,  geschrieben  hall  keinen  besonders 
günstigen  Erfolg  gehabt,  und  die  Schuld  davon 
soll  die  Komposition  tragen.  Diese  Oper  hat  zu- 
gleich einer  der  ausgezeichnetsten  Sängerinnen 
dieses  Theaters,  Mad.  Rigaud  (ehemals  Dlle. 
P a I a r)  einen  Prozess  gebracht,  weil  sie  sich,  angeb- 
lich Krankheitshalber,  weigerte,  ihre  Rolle  darin  zu 
aingen.  Die  Administration  des  Theaters  soll 
bei  dem  Handelsgericht,  vor  dem  der  Prozess  an- 
hängig gemacht  ist,  auf  einen  Schadenersatz  von 
nicht  weniger  als  12000  Francs  tingelragen  haben. 

(Aus  Kopenhagen.)  Herr  Mos  cbeles 
ist  von  seiner  Reise  nach  Go  thenburg,  wo  er 
ein  sehr  einträgliches  und  beifällig  aufgennmme- 
nes  Konzert  veranstaltet  haben  soll,  nach  Kopen- 
hagen wieder  zurückgekehrt , wo  er  am  15.  No- 
vember ebenfalls  ein  Konzert  gab,  zu  dem  die  zu 
doppelten  Preisen  aogesetzien  Eingangsbiliets  schon 
iiu  Voraus  gekauft  waren,  ehe  der  Konzertgeber 
noch  den  Inhalt  seines  Konzertes  angekündigt  hatte. 

(Neue  Opern.)  ln  Rom  ist  unter  dem 
Titel:  la  Regina  di  Golconda,  eine  neue 
Oper,  deren  Komponist  Donizetti  heisst,  mit 
juittelmässigem  Erfolg  gegeben  worden.  Schon 
am  30.  October  soll  in  Brüssel,  dortigen  Zei- 
tungsberichten nach,  ein  Alcibiades,  komponirt 
von  dem  dortigen  Musik  - Direktor  Henssens, 
mit  Beifall  a ul  geführt  worden  sein,  doch  ist  uns 
bisher  weiter  nichts,  als  dies,  von  dieser  neuen 
Erscheinung  in  der  musikalischen  Welt  zu  Ohren 
gekommen.  — Auf  dem  Theater  der  Scania  in 
Mailand  macht  Galzerani’s  neue  Oper„Oc- 
tavian  in  Aegypten”  Furore.  — 

(Boyeldieu's  zwei  Nächte.)  Die  Oper 
DeuxNuits  ist  kürzlich  auch  in  London  gege- 
ben worden  und  zwar  unter  dem  Titel:  Die  Nacht 
vor  der  Hoehzeit  und  die  Hochzeitnacht.  (The 
night  b eforr  the  Wedding  and  the  Wed- 
ding night.).  Sie  hat  wenig  Glück  gemacht  und 
wird  schwerlich  wiederholte  Vorstellungen  erle- 
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ben.  Aach  soll  die  englische  Bearbeitung  den 
Text  noch  nüchterner  gemacht  haben  a)e  er  schon 
im  Original  ist.  — 

(Ans  Paris.)  Oie  für  den  2t.  Dezember 
angekündigte  Vorstellung  zum  Benefiz  des  Herrn 
Garcia  sollte  aus  dem  zweiten  Akt  des  Tancred, 
und  dem  ersten  des  Don  Juan  bestehen.  — 

Eine  interessante  Erscheinung  ist  die  kürzlich 
hier  herausgekommene  Broschüre  von  Joseph 
d’Ortigue  über  den  Krieg  der  Dilettant!  oder 
über  die  durch  Kossini  verursachte  Kcvolntion  in 
der  Musik,  und  über  das  Verhältnis*,  das  zw  ischen 
der  Musik,  der  Literatur  und  den  Künsten  obwal- 
tet. (De  la  guerre  des  DHeltanti  on  de  la  Revo- 
lution musicale  operee  par  M.  Rossini  dann  l’opera 
fransig  et  des  rapports,  qui  existent  entro  la 
mtisique,  la  lit£rature  et  les  arts,  par  .\L  Joseph 
d’Ortigue.)  Der  Verfasser  untersucht  darin  mit 
Ruhe  und  Unparteilichkeit,  welcher  Rang  Ros- 
sini, der  die  heutige  Periode  der  Musik  gewis- 
serntassen  repnisentire  und  von  dem  die  einen  za 
gut,  die  andern  zu  schlecht  Sprüchen,  eigentlich 
gebühre,  und  richtet  seine  Betrachtungen  beson- 
ders auf  die  Gesetze  des  Kontrapunkts.  Die 
Schrift  hat  bei  französischen  Kritikern  vielen 
Beifall  gefunden.  — 

(Aus  Braunschweig.)  Unter  den  Kon- 
zerten, die  hier  ein  wenig  empfängliches  Publi- 
kum zu  linden  scheinen  (denn  sie  lassen  die  Silo 
leer  und  die  Künstler  ohne  Beifall)  war  das  erste 
in  diesem  Winter  das  Violinkonzert  Mosers, 
das  im  Schauspielhause  gegeben  wurde,  und  mit 
der  Ouvertüre  aus  der  Vestalin  begann.  Unter- 
stützt wurde  er  von  der  riihmlichst  bekannten 
Altsüngerin  Mad.  Müller,  die  eine  Arie  von 
Anschütz  und  die  „Adelaide”  von  Reelhoven  sang. 
Den  Beschluss  machte  eine  Doppeikonzertante 
fiir  2 Violinen,  arrangirt  aus  Ntirmahal , von 
Herrn  Möser,  und  von  demselben  und  seinem 
Schüler,  dem  Herrn  Konzertmeister  Müller  vor- 
getragen. Die  Parteilichkeit  für  die  einheimi- 
schen Künstler  scheint  hier  so  vorzuberrzebea, 
das  der  Gast  dagegen  fast  in  den  Hintergrund 
treten  musste.  — Ein  zweites,  ebenfalls  wenig 
besuchtes  Konzert  gab  ein  junger  Klaviervirtuose 
Stephan  Heller  ans  Wien,  von  dessen  Talent 
kritische  Zeitungsberichte  sonst  viel  Gates  sagen.— 


( Fo  cas  onc  ia. ) Unter  diesen»  ahentheuer- 
lich  klingenden  Namen  soll  kürzlich  eine  Miss 
Carnil  in  einem  Konzert  in  London  aufgetreten 
sein,  welche  «ich  für  eine  Verwandte  der  Damen 
fodor,  Catalani,  Hontag  und  Malibran- 
G arc  i a ausgab.  Obwohl  nun  Miss  Carnil  von  al- 
len diesen  Damen  etwas  hat,  uämlieNin  dem  Namea 
focasoncia,  von  der Fodor  das  Fo-,  von  der 
Cualnni  das  ca-,  von  der  Sontag  das  son- 
nn<  von  der  Garcia  dag  cia-,  so  soll  sie  doch 
von  dem  Englischen  Publikum  nicht  als  Geistes- 
verwandte derselben  anerkannt  worden  sein,  und 
wenig  gefallen  haben.  


Berichte. 

Berlin,  den  19.  Detember  t829. 

Hei  es  ein  gutes  Omen  für  das  neue  Jahr, 
dass  der  letzte  Bericht  in  diesem  einen  so  reichen 
und  wichtigen  Gegenstand  hau  Er  betrifft  die 
heutige 

Gedüchtnissfeier  Beethovens, 
(die  wegen  Süsserer  Hindernisse  nicht  an  seinem 
Geburtstage  statt  finden  konnte)  von  Herrn  Mu- 
sikdirektor Möser  auf  das  Würdigste  begangen. 

Den  Anfang  machte  des  Meisters  fl-dur-S)  m- 
phonie,  die  »ich  in  ihrer  Einleitung  wie  aus  ge- 
heimntgsroll  brütender  Ruhe  zu  üppig  brausender 
Lebensfülle  erhebt.  Die  Ausführung  war  vor- 
trefflich, die  Wirkung  sichtlich  noch  erhöhter,  wie 
bei  den  ersten  Aullübrungen  ia  den  vorigen 
Jahren,  da  sich  auch  dem  grossem  Kreise  der 
Kunstfreunde  die  Tiefen  diests  und  gleicher 
Werke  immer  mehr  erschlossen,  je  öfter  sie  ent- 
hüllt werden. 

Es  folgte,  zum  ersten  Mal  in  Berlin  aufge- 
führt,  Beethovens  Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt.  Schon  in  einem  frühem  Bericht 
über  dieses  Werk*)  ist  besprochen  worden,  war- 
um diese  beiden  Götheschen  Gedichte  nicht  zur 
Komposition,  am  wenigsten  zu  einem  Chorsatze 
geeignet  sein  möchten.  Das  Wort  des  Dichter* 
ist  ganz  ruhig,  es  umschreibt  nur  mit  zarter  Li- 
nie, wie  die  Skizze  eines  geistreichen  Malers, 
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■einen  Gegenstand.  Der  Musiker,  der  sieh  ihn 
treu  anschntiegt,  wie  der  Gesangkotnponist  soll, 
giebt  sn  wenig  von  dem,  was  er  als  Musiker  zu 
geben  vermag.  Und  redet  er  in  vollen  Akkor- 
den zu  uns,  so  verhallt  darin  die  stille  Rede  des 
Dichtet«;  die  Stille  und  der  Sturm  der  Töne 
beide  überachreien,  verschlingen  sie.  So  gewal- 
tig hat  auch  Beethoven  seine  Aufgabe  empfin- 
den; das  zeigt  sich  vielfach,  in  dem  Aufschrat 
In  der  ungeheuren  Weile  , 

TodesstiUe  fürchterlich. 

Wie  in  dem  toeertiefen  Schluasbass: 


Eine  Pietät  gegen  da«  Gedicht,  das  fein  die 
Vorstellung  erregte,  liee*  ihn  auch  die  Worte 
beibebalten;  und  das  hat  sein  Gedicht  gestört, 
ohne  das  gü  besehe  zu  verstärken.  Seit»  Sing- 
stimmen sind  ihrem  wählen  Inhalt  nach  nicht 
Gesang-,  sondern  Orcheslerpnrtic , und  doch  m ii  s- 
aen  sie  uns  für  jene  gelten.  Dies  gilt  beson- 
der« vom  ersten  Chor,  wril  dieser  der  Haupt- 
träger  der  tiefen  Idee  ist , und  hier  wieder  von 
den  wichtigsten  Sätzen,  z.B.  in  diesem; 


Keine  Stimme  hat  hier  einen  vokalen  ius- 
druck,  wohl  ober  lebt  in  ihnen  irmgesammi  eine 
stark  empfundene  instrumentale  Idee.  — litlem 
nun  mit  dieser  Richtung  Vokal satz  und  Inaru- 
tuentRlidee  sich  gegenseitig  beeinträchtigten,  rief 
Beethovens  Genius  eine  dritte,  über  baden 
schwebende  Kraft  zur  Herrschaft:  das  Reich c!es 
Klange»,  der  musikalischen  Farbe.  Der  Klang 
eigen  erfundener,  eigen  gelegter  und  sich  allö- 
sender  Stimmen  soll  uns  des  Elementarische  de» 
ruhenden  Ungeheuers  malen  — später  den  An- 
hauch der  Winde  andeuten. 

Man  kann  behaupten,  dass  Beethoven  dieses 
Klangreich  erst  zur  bewussten  Mitwirkung  eröffnet 
hat,  da  es  frühem  Komponisten  nnr  in  einzelnen  Mo- 
menten sich  auftbat,  ohne  dass  sein  Besitz  stetig  fest- 


gehakenjworden  wäre.  In  dieser  Hinsicht  würde 
auch  die  Meeresstille  ein  ungleich  lebhafteres 
Interesse  erweckt  haben,  wenn  die  Ausführung 
der  Idee  des  Komponisten  mehr  entsprochen 
hätte.  Es  fehlte  ihr  besonders  an  dem  Verschmel- 
zen der  verschiedenen  Stimmen,  die  fast  überall 
sa  hast  eintraten  — und  in  dieser  Beziehung 
machte  sieh  die  erste  Flöte  am  meisten  bemerk- 
lick.  Der  Gesang  das  Chors  (Künstler  und  Di- 
lettanten unter  Leitung  des  Herrn  Girtchner) 
würde  für  einen  Vokalsatz  gewöhnlichen  Inhalts 
genügt  haben,  nicht  aber  für  dieses  Bild  von 
Farbenhanch.  — Es  ist  übrigens  bekannt  gewor- 
den, dass  dienstliche  Verrichtungen  dem  Herrn 
Konzertgeber  nur  zu  einer  Probe  Zeit  gelassen; 
und  unter  diesen  Umständen  ist  ihm  kein  Vor- 
Wnrf  zu  machen,  wohl  aber  die  Bitte  »uhe  zu 
legen,  doch  ja  bei  enter  Gelegenheit  eine  zweite 
Aufführung  mit  demselben  Personal  zu  veran- 
stalten. 

Das  nächste  Tonstück,  ebenfalls  zum  ersten 
Mat  in  Berlin  aufgeführt,  war  Beethovens  Pia- 
noforte- Konzert  aus  G-dur,  von  Hrn.  Tauhert, 
Schüler  des  trefflichen  Berger,  höchst  lobens- 
wert vorgetragen.  Der  reizende  erste  Satz  ge- 
wann alle  Zuhörer  für  dasWerk  und  den  Spieler,  und 
so  traf  der  zweite  überall  empfängliche  Gemüttier. 
Aber  welch  eine  Komposition  ist  dieser  I W ie  die  ei- 
serne .Noth Wendigkeit  schreitet  das  Orchester  im 
Einklang  einher,  dem  nur  mit  wehmüthigea  Ak- 
korden das  Pinnoforic  entgegnen  kann.  Und  an 
der  weichen  Klage  seines  Gesanges  mildert  sich 
das  harte  Muss,  löst  sich  die  Strenge  in  weiches, 
wehmothsvolles  Mitgefühl  auf.  Es  ist  Orpheus; 
die  Eumemden  selbst  mögen  ihm  nicht  wider- 
stehen. Gluck  und  Beethoven  sind  sich  hier 
begegnet.  — Das  Finale  erhebt  sieh  freudig  und 
hell,  wie  der  junge  Frühlingstag. 

Den  Schluss  des  überreichen  Abends  machte 
Beethovens  neunte  Symphonie  mit  Chören.  Der 
Aufführung  kann  man  dieselben  Ausstellungen 
machen,  wie  der  der  Meeresstille;  aber  auch  ihr 
* gebührt  dieselbe  Rücksicht.  Das  M erk  ist  so 
gross,  nurf  namentlich  für  das  Chor  so  anstren- 
gend, dass  es  grössere  Besetzung  und  genaueres 
Stadium  fe  iert,  um  rein  hervorztitreten,  um  weder 
durch  Ermattung  oder  GewshansUengung  der 
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SSnger,  noch  durch  Unsicherheit  der  schwer  "be- 
schäftigten Instrumenlisten  zu  leiden.  Dennoch 
war  die  Wirkung  so  gross,  dass  der  nähere 
Kenner  des  WerkB  wohl  darüber  erstaunen  und 
die  besten  Hoffinnngen  für  unser  Publikum  fassen 
durfte.  Unverkennbar  waren  es  nicht  blos  reizende 
Einzelheiten,  die  anzogen;  überall  hörte  und  ge- 
wahrte man,  dasa  der  Gang  des  riesengrossen 
Ganzen  verfolgt  wurde;  die  originellen  Wendun- 
gen und  Wiederkehren  der  Scherzo-Sätze,  das 
nbermulige  Voriiberfliegen  aller  Hauptgedanken 
zu  dem  Hecitativ  der  Bässe  wurde  wohl  gefasst 
und  empfunden.  Das  Werk  ist  mehrmals  in 
diesen  Blättern  besprochen;  darum  genug  davon, 
bis  Herr  Musikdirektor  Möser  den  gewiss  all- 
gemeinen Wunsch  einer  baldigen  Wiederholung 
auch  hier  erfüllt. 

Wenn  an  diesen  erfreulichen  letzten  Bericht 
noch  ein  Rückblick  auf  das  ganze  Jahr 

dem  Standpunkte  der  Zeitung 
gewidmet  wird;  ao  mischt  sich  dem  Betrachten- 
den Freudiges  mit  Unerfreulichem,  doch  ao,  dass 
Beides  erhöhte  Hoffnung  für  die  Zukunft  erlaubt. 

Unsere  Theater  aind  aller  Seichtigkeit  der 
französischen  Bühne  heimgegeben.  Es  ist  nicht 
einmal  mehr  der  gTOssinnige  Spontini,  nicht 
der  sinnlich  reizende  Kossi ni,  sondern  der  ma- 
terialistische Manierist  A über , welcher  den  Rei- 
gen führt.  Dieser  Komponist  verdient  als  Be- 
herrscher  und  Repräsentant  der  heutigen  fran- 
zösischen Oper  und  ihrer  in  den  heutigen  Fran- 
zosen tief  wurzelnden  Tendenzen  alle  die  Hoch- 
achtung, die  schon  in  der  diplomatischen  Welt 
dem  Repräsentanten  einer  grossen  Nation  gezollt 
wird.  Aber  Deutschlands  Musik  muss  eine  an- 
dere sein;  sie  hat  einen  tiefem  Born,  als  die 
heutige  aus  Paris  verschriebene  Mode.  — Diese 
Richtung  und  die  Annuth  des  Repertoirs  der  kö- 
niglichen Oper  an  neuen  Werken  haben  der 


Zeitung  wenig  Anlass  geboten , über  die  Oper 
ln  Berlin  zu  berichten. 

Noch  misslicher  stand  es  im  leisten  Halb- 
jahr mit  der  königstädter  Oper,  Wie  über- 
all, so  sind  auch  hier  die  mehrjährigen  Voraus- 
sagungen der.  Zeitung  pünktlich  in  Erteilung  ge- 
lingen. Diese  Bühne,  die  in  der  wahrhaft  leideo- 
sthaltiichen  Vorliebe  des  Publikums  die  grösste 
Begünstigung  genoss,  hat  all»  Mahnungen  zu  ei- 
ner entschieden  künstlerischen  Richtung  so  lange 
übehört,  bis  sie  sich  in  den  Zttsland  vollkom- 
men» Auflösung  uud  um  alles  Zutrauen  der  Bes- 
sern jebracht,  und  auf  den  Beistani  von  Berei- 
tem, Gauklern  nnd  Jodlern  verwiesen  gesehen, 
der  frälich  auch  nicht  Vorhalten  kmn.  An  Pal- 
liativer (neuen  Sängerinnen  u.  dergl.)  wird  es 
auch  in  nächsten  Jahre  nicht  fehlet.  Aber  auch 
hier  wird  Umkehr  oder  Untergang  den  Sieg  des 
Guten  bewähren. 

Die  Verbesserung  des  Konzertwesens 
in  Berlin  ist  schon  zuvor  besprochen  worden. 
Eine  gleiche  Beelfering  hat  für  die  Presse  be- 
gonnen. Während  sie  im  verflossenen  Jahre  weni- 
ger neue  Werke  vo«  grosser  Wichtigkeit  gelie- 
fert, als  in  frühem,  hat  sie  sich  zu  der  Milthei- 
lung wichtiger,  längst  geheim  gehaltener  älterer 
bereitwillig  hergegeben.  Die  grosse  Passion a- 
musik  von  J.  S.  Bach,  deren  Herausgabe  der 
Uiterzeichnete  mit  Hülfe  dieser  Zeitung  bereits 
im  vorigen  Jahre  veranlasst  und  gefördert  hat, 
ist  im  Begriff  zu  erscheinen.  Eine  Reihe  klei- 
neer  Kirchenmusiken  von  demselben  Meister 
wid  er  in  Kurzem  im  Verlag  von  Simrock  in 
Barn  herausgeben,  der  dem  desfallsigen  An- 
trrge  mit  seinem  bekannten  Kunsteifer  entge- 
geigekommen  ist.  Von  ähnlichen  Unternehmun- 
gei werden  die  n&ebsten  Blätter  des  folgenden 
Jatrgaogs  berichten. 

Es  ist  Rüsttag.  Marx, 


Redakteur ; A.  B.  Marx.  — Im  Verlege  der  Schlesingerschen  Buck-  und  Musikhandulng. 
(Hierbei  der  literarisch-,  artütüeh-,  musikalische  Anzeiger  Sr.  16.) 

Hierbei  eine  Musik-Beilage,  Register  und  Titel. 
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SCnjeige  unb  (Stnlabung  sur  «Subfcription. 

Sn  bet  (SdHifbucfffjcmblung  in  SSraunfcbroeig  ifl  erfebienen  unb  bureb  «De  ffiucbbanblungcn  ju  erhalten: 

©dmmtlicbe. 

Ä in ber»  unb  S u 8 e n b f t&  r i f t e n 

ton 

3oacf)im  #ehtrtd)  (Santpc. 

9leue  reoblfcilc ‘©bfammtauögabe  bet  lebten  ^>anb. 


(Sieben  unb  breifiig  Steile  mit  Äupfern  unb  harten. 

©nglifd)  fartonnirt.  Subferiptionbpreib  10  2h«ler,  ober  18  ff.  Khtinl. 
* 


-*«■ 


SBab  3oachim  Deinrich  ©ampe  alb  praftifdttr  ©rjither  geroefen,  wab 
fr  alb  SchriftfleUer  burch  QBerfe,  bir  in  bft  OTutterfprache  burch  gabt* 
ceidie  Wuffagen  in  ungewöhnlichem  «Waffe  verbreitet  imb  in  alle  ©u< 
repäifche  Sprachen,  Pom  Zajo  big  gut  Werna  unb  bem  wieheren 
lautdifii  ©riedjenlaiibe  übertragen  worben,  in  einem  SQirfungbfreife 
.-[teuer  Wubbehnmig  geleiftet  liat,  ift  fo  allgemein  unb  ebrrttb  aner. 
annt,  er  bat  bei  ©Uten  fo  viel  gewirft,  ber  freuten  fo  oiele  bereitet, 
'aff  wir  auf  ben  Danf  bei-  beutfdjen  Sugenb,  fo  wie  ihrer  Weitem 
.,nb  ©vjitber,  bie  fein  Wnbenfen  ehren  unb  beten  SJenigen  er  fremb 
-in  wirb,  rechnen  gu  bürfen  glauben,  inbem  wir  hier  «ine  neue, 
oollflanbige  unb  möglichit  wohlfeile  Slubgabe  feiner 
fämmtlichen  Sinber.  unb  Sugenbfchriften  aufünbigen. 

©ampe  wirb  nie  anfhören  burch  feine  Schriften  gu  wirten.  @r  war 
Deuter  oom  erden  Sange,  burch  ©charfblicf  unb  Äenntniff  bereditigt, 
mit  neuen  gldnjenben  ©ntteef  ungen  herporjutrtlen ; aber  er  rerjiditete 
gum  ZÖeil  auf  biefen  Schimmer,  um  gu  perbreiten  wab  Hillen  wohl 
tf;iit  unb  noth  iff.  Söenige  haben  mit  fo  emflem,  unabläffigen  Streben 
pab  ©ute  gewollt,  unb  mit  fo  menfehenfreunbtichem  fterjen  unb  eblein 
v©emeinfinn  eb  bewirft!  So  lange  «Wenfdien  (efen,  nnb  mit  bem  wab 
fle  (efen,  ©ebanten  perbinben,  werben  de  feine  Schriften  nicht  lefen, 
ahne  weifet  unb  befftr  baburch  gu  werben.  Sicht  gu  gählen  i(t  bie 
SDftnge  berer,  welche  feinem  Sathe,  feinen  Sehren,  bie  9tuhe  ibreb 
Dcrgtab  unb  bab  ©lücf  ihreb  Hebtnb  perbanten!  SBtnn  menfchlidje 
Jtichter  in  bie  23erlegniheit  gefegt  würben,  entfdieiben  ju  müiTen, 
elchon3eitgeno|Ten  bie  «Palme  beb  woblthitigflen  Sertienfleb  gebühre, 
o bürten  wenige  erfunben  werben,  bie  bab  feinige  »benötigen. 

Wlb  3ugenbfdiriftfte(ler  ift  ©ampe  unerreicht,  ©in 
reifer  ibeobachtnngbgeift,  [angeb,  unaubgefegteb  Stubium  ber  Äiubev, 
eeie,  philofophifd)e©enauigteit  unb  Seffimmtheit  in  ©ntwief elung  ber 
begriffe,  uub  bie  (iditooUfte  Zeitteilung  chliratterifiren  alle  feine 
Schriften.  Wlle  gweefen  barauf  ab,  wahre  JReligiofifät  unb  reine 
OS  «al  gu  rrweefen  unb  gu  befeitigeu,  ben  jungen  QBeltbürger  auf 
jem  fnrgeden  unb  ficherfleu  üßege  feiner  Seftimmung  entgegen  ju  füh« 


reit,  bie  Steine  beb  Wnfiofftb  aub  bem  QSege  gu  räumen,  uub  per: 
jÄhrte  Siorurtheile  burch  bie  fafjlid'ffe  DarfltUung  ihrer  fchäbtid)en 
folgen  gu  perbanneu.  Hille  haben  IBegug  aufb  Heben  unb  auf  praftifdie 
fflitbung  jngenblicher  Seelen,  inbem  fle  ben  SBerflanb  entwicfelu,  2Se(t< 
unb  «Wtnfdjenfenntnifi  erweitern,  mit  Stärfe  unb,«Wnth  Unglücf 
unb  ätöiberwirtigfeiteu  entgegen  gu  treten  lehren,  ben  Dang  ju  ros 
maubaften  unb  mpftifchcu  Hebenbanlichteii  erlitten,  ©tel  gegen  bab 
empffnbelnbe  ©efchwJp  fo  mancher  «Wotcbüeher  erregen,  unb  ©e. 
ftbmacf  an  ernfler  unb  nutilicher  Unterhaltung  einffölien.  23oU  war> 
mer  Hiebe  gut  Sugenb,  lehrt  er  ihr  mit  ber  innigiten,  fein  gangeb 
Söffen  burdjbrungencn  Uebergeugung,  baff  ftrenge  gittlichfeit,  geläutet, 
ter  SBerflanb,  reger  Sleiff  unb  unermübete  Wrbeitfamfeit  im  Seruf,  ber 
eingig  ffchere  Söeg  gu  einem  nüglichen  unb  babei  wahrhaft  glücflidieti 
Heben  auf  ©tben,  unb  btt  Dauptbebingnng  innerer  3ufriebenh eit  fei.  ©r 
perfleh  eb  in  feltenem  ©rabe,  nidjt  bloff  feine  Heftr  auf  bie  angenehmffe 
Wrt  gn  unterhalten,  wohl  wiffenb,  taff  bie  Dergen  ber  Sinter  (ich  )«* 
bem  nüglichrn  Unterrichte  nicht  lieber  Offnen,  al#wemi  fle  pergnügt 
flnb,  fonbern  babei  auch  an  ben  3a teil  ber  ©rgählung  ©rutib, 
Fenntniffe  aUer  Wrt  gu  fchürgtn,  unter  benen  hier  nicht  fowohl 
Wnfangbgrünbe  beb  gelehrten  SBJiffenb,  alb  pielmthr  biejenigen  SBor< 
begriffe  pon  Dingen  aub  bem  hätiblichtn  Heben,  aub  ber  Watur  uub 
aub  bem  weiten  Steife  ber  gemeinen  menfdilichen  Söirffamfeit  gu  per, 
flehen  ffnb,  ohne  welche  alle  antere  Unterridjtbarten  eintm  ©ebäube 
gleichen,  bab  feinen  ©runbhat.  2öt!d»em  Wlter  unb  Staube  berSinb, 
heit  unb  3ugenb  feine  Schriften  gewibmet  fein  mögen,  eb  lernt  aub 
ihnen  mdjtb,  wab  eb  in  fpätern  3ahren  gu  berichtigen  ober  gurüefgip 
nehmen  fich  gebrungen  fühlen  mögte,  wab  eb  nicht  bereuen  muffte, 
jemalb  rtrgeffen  gu  haben.  3nbem  fle  bem  Äinbtr»  unb  3ugtnbiimr 
anflänbig  unb  fafflidi  bleibeu,  geben  fle  uud)  bem  ©emüthe  ihrer 
SBrrather  gu  btnfen.  Die  Sefdjeitenheit,  ©inrachheit  unb  Derglidifeit 
feioeb  'Dortragb,  thut  feiner  ©ebiegenheit  feinen  Wbbrud).  Sein 
Stpl  ifl  rein,  lebhaft  unb  ffieffenb,  unb  meiflerhaft  oerftebt  er  bie 
Snnfl,  fich  gu  bem  Saffungbpermögen  ber  3ugenb,  bie  er  unterrichten 
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iniff,  htrabjuflimmeii.  Säger  tie  ungewöhnliche  ^Popularität,  weicht 
feine  Sdiriften  fidi  erwarben,  bie  enthufiaftifche  Siebe  unb  Streb* 
rwta  mit  btr  feine  gefer  an  ihm  Rängen ! 

(Senn  bit  btulfcht  Seferoelt  jeftt  mehr  g[«  je  btn  Seffn  btr  ©e« 
(arnmtroerfe  ihrer  flaffliVfreii  Scbriftflelter  wünfeht,  wnb  btt  Such* 
hanbel  btn  ffrwerh  btrfelbeu  burdi  reranftaltete  wohlfeile  Auögaben 
erleichtert,  fo  biiritn  mir  glauben,  hag  auch  bitft  rollffänbige 
Sammlung  btr  Uampefehen  Rinbtr.  unb  3ugenbfehrif> 
ttn  tittt  wiUfommene  Crrfcheinung  fiir  bit  beutfcfie  3ugenb  fein,  unb 
ffch  einer  regen  Rhrilnahme  jn  trfreiitn  gaben  merbe. 

Aettern  unb  ©tjirger  erhalten  bttreh  fie  eine  ßau « < unb  ftamü 
(ien.Sibtiotbef,  bie  an  ©egalt  imb  2Bcrth  fchwerlich  tiirch  anbtre 
Werfe  erfefit  merben  fönnte,  ihren  Rintern  unb  Sffegbefoglenen  eine 
unerMibrflid'f  CliteU{  »on  ffreube  unb  Setehruug  terfchafft,  bie  in  ihrer 
richtigen  Stufenfolge  für  bie  allmählige  Auebilbung,  ta«  Rinb  bi« 
inm  3üngfing  unb  gut  3ungfrau  geleitet,  nnb  auch  bim  fpütein  Al< 
ter  Unterhaltung  unb  Belehrung  in  btm  fjeiligtfen  unb  wid’tigffen  ©e< 
fchüfte,  her  guten  unb  richtigen  ©rjieguiig  ber  Angehörigen,  gemührt. 

Sie  cinjeliien  Werfe  ber  Sammlung  finb  jn  allgemein  betannt, 
al<  bag  t(  eiiifr  Sharafteriffif  berfelbeti  bebürfte.  ©«  genügt,  am 
Schluffe  tiefe«  bie  Site!  aufjufügren,  bentn  eine  Angabe  ber  legten 
Auflage  in  welcher  (Je  enthielten , btr  baju  gehörigen  .Rupfer  unb 
Rarten,  fo  mit  be«  Steife«  für  welchen  ff e,  für  (ich  beffehenb,  m be< 
fonberen  faubern  Aufgaben  ju  haben  finb,  binjiigefügt  iff. 

ftfir  bie  ©efammtaufgabe  biefer  ®erfe,  in  37  2 geilen  bie  jn. 


fammen  718  Sogen,  nach  8.  gerechnet,  entgalten,  iff  btr  überau«  I 
ligt  Subfcriptioniprei«  ton  10  2hlr.  ober  18  ff.  fRhetnl.  feffgeffK 
wofür  fie  faubtr  fartonnirt,  nnb  jwar  fümmtliche  37  Rgeile  auf  eit 
mal,  ohne  weitere  läffige  Termine  unb  Scbinguugen,  uumittelb;- 
nach  Seffetlung  geliefert  werben. 

Um  bitfen  Srei«,  wonach  ber  Sogen  nicht  mehr  al«  4 Sf-  foflef, 
möglich  ju  machen,  finb  nur  bie  jur  SerfMnblichfeit  nöthigen  Rut'er 
unb  Rarten  beibehalten;  boch  betragen  auch  biefe  fchon  52  Stifter. 

Sie  Seriagöganblung  erfüllt  ben  fflunfeh  be«  terewigten  Set, 
faffer«,  burdi  folchen  S r t i « leinen  Schriften  bie  möglidiffe  Serbm 
tung  unb  ©emeinnüffigfeit  ju  geben,  (Je  ftlbff  weniger  bemittelten  ?a, 
milien  jugängig  ju  machen,  unb  ihnen  auch  in  ihrer  ©cfammtheit 
btn  Sharatter  eine«  Solf«buchtö  für  aüeRlaffeit  ber  beutfehen  3ugenf 
ju  tetfehaffen,  btn  fie  tingeln  tängff  hefigen. 

Sie  forbert  Alle,  benen  tüchtige  unb  freubige  Sugenbbilbung  fit 
Rörper  unb  ©eiff  am  frerjen  liegt,  namentlich  alle  Sreunbe  nnt 
banfbaren  Strtgrer  fffampe’«,  bie  au«  tigtner  Erfahrung  wiffen,  web 
chen  Schaf  feine  Schriften  enthalten,  auf,  bao  Unternehmen  nah 
Reiften  ju  beförbem,  feff  überzeugt,  bag  e«  nicht  leicht  ein  nüflicherci 
unb  angenehmere«  ©efchtnf  für  bie  3ugenb  geben  fann. 

©«  braucht  nicht  erff  bemertt  ju  werben,  bag  (ich  bie  ©injti 
werfe  tiefer  ©efammt,  Aubgabe  auch  bei  perfchietenen  ©etegeuhci 
ten  unb  für  oerfchiebene  (fmpfinger,  nach  Alter  unb  Sähigf ritte 
perwenbtn  laffen. 

Srannfchwtig,  3anuar  1829. 

©djutbucffbönMuiti}. 
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einlabunfl  jut  ©ubfcription. 


©efammelte  ©Triften 

t>  on 

SBtltyelm  SEraugott  Ätug, 

'Ptofcflot  btt  ^tilofop&ie  on  ber  Uniocrfrtdt  ju  Sripjiij 


3n  »ier  2£btbeilungcn , jebe  oon  jwei  bi«  oitr  ©änben, 
btr  ©anb  ju  30  — 40  ©ogen  gr.  8° 


»uSjcriplionspretfe. 


gfir  bic  Untetjeidjncr  auf  fdramttidje  Xbtbeilunflen: 
14  Beim  auf  jcslällrtcm  »re»  3»cB.  33c[t«satiir  1 »iWr, 

Jdr  bic  Untccjcitfjnct  auf  einjelrie  Xbtbetlungen: 

94  9>e»cn  auf  »rgliitctein  »ro»  ISfb.  'üfiint'-cift  t 5ii»[r.  fi  <5»r. 


©raun  fcf) n? * i g , bei  griebtief)  SBictotg. 


® urd;  »ielfatfce  Anregung  oon  aufm,  meljr  nod)  aber  bur# 
ben  ©ebanfen,  baf  ber  lebenbe  ©cfiriftficller  al«  ©ammiet 
feiner  eignen  Sßerfe  in  ber  Äuämabl,  Änorbnung  unb  5Ber= 
befferung  berfelben  einige  greifeit  bat,  bin  i$  $u  bem  ©nt; 
fcfluffe  befiimmt  worben,  autf)  »on  meinen,  feit  bem  3abre 
1794  erföienenen,  ©Triften  eine  Sammlung  ju  »eranflalten. 
©ie  wirb  in  folgenbe  »ier  Äbtbeilungen  jerfallen: 


n>u',  (KMls'-ifttiinnm.  Daher  bie  iniqenjchiiliihe  <pepnlJrit.it,  »eldic  J lammen  718  Dogen,  nach  8.  gerechnet,  enthärten,  i?l  her  ii^eraai  1 
'rillt  Sihriften  (ich  enravhen , bie  enthufiafl 


rann  mit  her  ftint  Stier  an  ihm  hingt!)  I 
®enn  btt  teutfche  Seferoelt  jeüt  mthr  a( 
(4imnttBtrtt  ihrer  flafiifdien  Schriftfteller  »i 
hantel  ben  Cfrmert  berfelheu  burcb  neranfialt 
erleichtert,  fo  bftrftn  mir  gtanhtn,  tafi  auf 
Sammlung  brr  ffampefcften  Hinter, 
ttn  eine  »ittfommene  (frfcheinung  für  bie  bti 
(Ich  tintr  regen  Xheilnahme  ju  erfreuen  habet 
Sieltern  imb  Cfrjiehcr  erhärten  bttrch  fle 
liett.Siblioihef,  bie  an  Sehalt  unb  SHJerth 
5Berfe  erfept  »erben  fönnte,  ihren  Hintern  u 
imerfchhrfliehc  £luet[(  rrn  Srenbe  nnbSetehrtn 
richtigen  Stufenfolge  für  bie  admählige  Ürtu 
gnm  3üng(ing  unb  jur  Jungfrau  geleitet,  nnt 
ter  Unterhaltung  unb  Belehrung  in  bem  heiligt 
fehAfte,  ber  guten  unb  riehtigen  Crrciefmuq  ber 
Die  einjelnen  ÖBerfc  ber  Sammlung  (Tut 
al<  bafi  e<  einfr  ffharafteriflif  berfelben  heb 
Schluffe  tiefe«  bie  Xitel  aufjuführen , benen 
Sluflage  in  weleher  fle  erfchienen,  ber  bajit 
.Harten,  fo  »ie  be«  greife«  für  »eichen  fle,  f 
fonteren  faubern  Siufgahen  ju  haben  flnb,  I 
ftür  bie  ©efammtauägabe  tiefer  ISerfe, 


3n!)fllt  t’on  (Sai 

it  tbeil.  SReuei  XSB0  ; unb  Ceffbud).  5S.  «4 
io.  Ävfr«.  2te  Wutf.  12.  «et.  1 tblr.  12  0ir. 
7t  — 7t  tbeil.  Äleine  Jtinber  biMiotfcef . 6 Stk. 

mtl  6 Apfrn.  Ute  Wufl.  12.  artv  3 Sftlr. 

ßt  Steil.  ©eelinlrfyte  für  JCinbrr.-  ®rit  5 

Jtpfra.  Qtr  Wufl.  19... löltr. 

or  Steil.  ©ittenbüftlein  für  Amber.  Wit 

I Jtpfr.  91c  Wufl.  19.. Q Qtr. 

lor  h.  nr  Steif.  8?ebinfcn  brr  Sänger e.  OTit 

t Äpfr.  30fl<  Kufl.  8.  fleh 18  ©r. 

nr— ur  StciL  (Jnf  bedang  von  tfmerifa. 
dm  Untrrtaftußaducb  für  Aiitber  u.  iunac 
ürutr.  3 Hi!r.  m.  3 Arfrn.  u.  3 Hart.  Ute 

Wufl.  12.  erb 2 Sftlr. 

1 5t  Steil.  JBilberbudi,  »bn  bie 

äftrfir  SBellgefdiirirtr  in  iBitbrrn  nnb  33rrfen. 

tW.  18  A.  2tfHufi.  12.  9<b 2 Sftlr.  ßör. 

f6r  Steil.  Älughcitßlebren  für  Sürtglingr, 
weldic  itn  Qürgriff  flehen  h bic  flBOt  ju  treten. 

SNit  1 Apfr.  6fr  Ihtfl.  1? n ©r. 

irr — 28r  Steil.  Grfir  Sammlung  merfwür* 
biger  SleifcMebreibungen  für  bre  Stigenb. 
12  Steile  atif  12  Äpfnt.  a.  Jtarl.  5fr  find. 

II  7 Stlr.  12  ®r. 

* JTirfr  (Baminlung  enthält  : 

1)  frttmifctVt  unb  Barrel  ncrbücbr  Sntbr« 
cfunjfreifr  unb  ntrrfiviirttgf  (Exfridiait . 

7)  fNcrlwittiit  91  her  teuer  »irr  rufnütcr 
tJccMuiännrr  auf  ©pffterftt. 

3)  SJalfo  br  ©am«’#  Weife  nartf  Cfliabirn 
Cif  erfle  wddif  um  9tfrifa  ftrrum  t 


1)  aiheologifdje  ©tfcriften. 

2)  ?loIttifc^e  ©Triften. 

3)  9?l)ilofoph'f<fi*  ©t&rifUn. 

4)  ©Triften  »ermift^ten  3n^alt<  (pfjitoiogi. 
fdjen,  ^ifioriftfeen,  Äp^etifdhen  k.) 

3ebe  Xbt&rilung  bitbet  ein  ©anjeä  fit  ficb,  unb  wirb  aufi 
2 6i«  4 JBinben  oon  30  bi«  40  SBogen  in  grof  8?  befte* 
ben.  ®ie  gröfieren  ÜSerfc  ( guntamentaiphilofophi* , <Sp* 
{lern  ber  t^eoret.  unb  ber  praft.  ^hiiofopbie , -fwnbbud)  ber 
?>btlofopbie,  ©efebiebte  ber  ?>f)Üofopbie  ic.)  bleiben  auSge« 
febtoffen,  »eil  fonjl  bie  ©ammlung  ju  bänberei#  unb  fofi. 
fpieiig  »erben  würbe,  unb  »eit  aud?  jene  fdjen  bfter  aufge. 
legten  SBerfe  fldj  in  } u Bieten  ^janben  beftnben,  al8  ba#  e9 
ratbfam  »üre,  fie  in  biefe  Sammlung  aufjunebmen. 

i Da  eS  mit  9te$t  fjeipt:  Ab  Jovc  )mnci]>ium,  unb  ba 
idj  felbfl  meine  fcbriftjieUetiftb«  Saufbabn  mit  tbeotegifeben 
Arbeiten  begonnen  habe,  fo  fott  audj  hier  mit  benfetben  ber 
2tnfang  gemaetjt  »erben. 

66  »irb  aber  biefe  erfle  Kbtljeitung  auä  j»ei  Sanben  be« 
flefjen.  Der  erfle  »irb  eine  neue  unb  oerbefferte  Tluägabe 
ber  S3riefe  über  bie  ?)erfeftibilitüt  ber  geoffenbarten  JReti. 
gion,  nebjl  anberweiten  ©eiträgen  jur  tbeotogifeben  25og« 
matif  unb  fKorat  enthalten ; ber  jrocite  hingegen  ©eitrüge 
jur  Äirdicngcfdjidjtc  unb  jum  Äircbcnrccbte,  befonber*  in  ©c= 
jug  auf  ben  .Stampf  jreifdien  StatbolijiSmu«  unb  ^roteflan« 
tiÄmu6,  SRajionatigmuä  unb  ©upernaturalibmuS,  mithin 
tbeilS  apotogetifcb,  theitß  potemifcb  fein:  wobei  eä  fid)  »on 
felbfl  Bcrfleijt,  baf  fidj  be«  ©erfafferS  2£poIogetif  unb  $3ote< 
mit  überall  innerhalb  ber  ©ränjen  beä  JRedjtä  unb  be8  2tn« 
flanbeä  bewegen  wirb.  Die  übrigen  brei  2ttbeilungen  foOten 
nach  ber  oben  angebeuteten  Dehnung  auf  einanber  folgen. 

Die  ©Triften  jeber  Äbttjeitung  werben  tbronologifeb  ge* 
orbnet,  ober  wenn  irgenbwo  um  beS  äufammenbang«  willen 
Bon  biefer  JDrbnung  abgewicben  werben  müfte,  fo  »irb  boeb 
wenigfiens  bei  jeber  ©djrift  baü  3abr  ihrer  crflen  ©rfdjeü 
nung  angejeigt  werben.  2Bo  fidj  im  8aufe  ber  3eit  meine 


fület  irurtf 

s)  traurige  Cdiirffafr  fcft  grau  •et 
Dt0B«t<  auf  riuer  Wrife  ecit  Wi 
omrrif  Ouite,  turA  tfl<  flmajrrf 
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Anftchten  oon  getoiffen  ©egenflünben  »erünbert  hoben,  wirb 
birg  unter  bem  Sterte  ober  in  einem  Anhänge  bemerft  wer» 
ben,  bamit  ber  Befer  felbjl  beurteilen  fänne,  ob  baS  grü» 
bere  ober  ba*  Spätere  ba*  äßeffere  fei. 

2tucb  neue  Auffabe  werben  btnju  fommen. 

Um  nun  teil*  bcm  ^ublifum  ben  Anfauf  ju  erleichtern, 
teil*  aber  auch  ben  9tad)brucfern , bie  mich  leiber  fchon  oft 
geplünbert  haben,  ihr  bäfe*  ^anbwerf  ju  »erleiben,  foU  biefe 
Sammlung  auf  Unterjeichnung,  jeboch  ohne  SSorauSjaljlung, 
für  einen  mögliche  billigen  Ef'rci*  bcrau*gegeben  werben. 
Auch  (lebt  eä  3ebem  frei,  entweber  auf  ba*  ®anje  ober  blojj 
auf  einjcle  Abteilungen  ju  unterjeichnen.  »Die  tarnen  bet 
Untergebner  werben  »orgebrueft,  unb  ftnb  baber  m&glicbfl 
beutlich  anjugeben.  Uebrigcn*  wirb  (ich  bet  $err  Verleget 
wegen  be*  SKerfantilifchen  biefer  literarifeben  Unternehmung, 
für  beren  äßefhrberung  meine  greunbe  unb  Skfanntcn  (ich 
gefüflig(l  intereffiren  woBcn,  im  SRachfofgenben  näher  erflären. 

Stipjig,  im  9lo».  1828. 

Äl-ug. 


9Rit  bem  S3erlage  ber  »orjicbenb  angefünbigten  SEBerfe 
beehrt,  habe  ich  in  ©ejug  auf  ba*  Stppograpbifcbe  unb  5Rer» 
fantiltfche  be*  Unternehmen*  golgenbe*  binjujufügen. 

Ueberjeugt,  bag  Deutfchlanb  mehr  als  früher,  bie  SBerfe 
feiner  bebeutenb(len  Scbriftjietler  in  forgfältig  »eranflalfeten 
Aufgaben  ju  befifcen  wünfdjt,  wirb  e*  mir  im  oorliegenben 
gaüe  befonbere  Pflicht  fein,  burch  eine,  be*  innern  Schalte* 
würbige  üufiere  Auäjlattung,  meine  Achtung  für  bie  SJiffen» 
fdhofr,  ba*  ^ublifum  unb  ben  $errn  SJerfaffer  ju  bethätigen. 

Arug'*  Schriften  crfcheinen  in  jwei  »erfchiebenen  Au*ga» 
ben ; für  bie  Subferibenten,  auf  geglättetem  Velinpapier  in 
gr.  8",  gormat,  Schrift  unb  Rapier  biefer  Anfünbigung 
gleich;  — für  bie  fpüteren  Aäufer,  auf  gutem  OTeb. 
©rurfpapier  unb  um  bie  $ülfte  teurer. 


will,  hfratiiiüimmm.  Bahtr  tic  ungewöhnliche 
Mit«  ©d'riften  fleh  erwarten,  tie  enthuflan 
rong  mit  ter  feine  Sefet  an  ihm  hüngeii ! 

Senn  tie  teutfehe  ?efemelf  jett  mehr  a 
fammtwerfe  ihrer  ttaffftcheit  ©diriftffetter  re 
hantel  ten  (hrroert  terielten  turch  »eranffetd 
erleichtert,  fo  tiirfen  mir  glautrn,  tag  au 
©ammlnttg  ter  ffantpefdun  Acute  r. 
ten  eine  roillfonimene  Grrfrfieinurta  für  tie  Oe 
(ich  einer  rejen  Sheilnahmc  ju  erfreuen  habe 
Leitern  «nt  Cttjieher  erhalten  turch  fle 
(int.Bitliothef,  tie  an  Sefiait  unt  Sertf> 
Serfe  erfeht  werten  fönnte,  ihren  Ämtern  t 
mierfchöpfliche  Duell;  ton  grentennt  Belehrt» 
richtigen  Stufenfolge  für  tie  allmühlige  2ltt 
jnm  3ünaliwrt  unt  jur  Dungfran  geleitet,  un 
ter  Unterhaltung  unt  Belehrung  in  tem  htill3 
fthAfte,  ter  guten  unt  richtigen  (Srjiebung  tcr 
®ie  einjelnen  Serfe  ter  Sammlung  fin 
at<  tag  ei  eiitfr  ffharafterigif  terfelten  tet 
©ehiuiTe  tiefe«  tie  2itet  anfjuführen,  tenen 
Auflage  in  welcher  fie  erfchienen , ter  taju 
harten , fo  wie  te«  Breite«  für  welchen  ffe,  ) 
fonteren  fantern  Wuigaheu  ju  hohen  (int,  I 
ftftr  tie  ©efammtauigahe  tiefer  Serfe, 


3nhalt  »on  6ai 

ir  «dl.  9leue«  X SB  (5  •-  unt  eefebu*.  SR.  14 
itl.  Äpfm.  2tr  llufl . 12.  *e*.  1 t|(r.  12  $r. 
jt  — Tr  Xim(,  JHeinr  ÄinberbiMictferf.  6Xfcic. 
mit  6 JTpfnt.  I2tr  Muff.  12.  «rt.  3 iMr, 

r.r  t*ci(.  0<ftfnl*tjrc  für  Äinbcr.  ©fit  s 

Jtrfra.  Qlr  Hufl.  12 16  (Br. 

<jt  Xtrii.  0itt£nbüd>lcm  für  Jtinbcr. 

1 Stvfr.  Qtc  Muff.  12 — .9  Ör. 

ior  u.  ur  Wobinfon  brr  Sünyprf.  ®?it 

l Äpfr.  softe  ttufl.  8.  grb ißffir. 

111—  i«r  **rH.  ö.-ifbfcfung  ren  tfmmfa. 
ötn  Unlrrfeafliinatthid»  für  Jtiitbrr  «.  junac 
Pfiilf.  3 Iljlr.  m.  3 Ärfm.  u.  3 tfart.  Htr 

%ufl.  12.  «rf> 2 «T filr. 

i*r  Z|rÜ.  ß SBilbfrbuch,  tbcr  bir 

äftefte  IBpUgcfdiirirtf  in  Wlbrrtt  unfr  törrffit, 

Wt.  18Ä.  1 3.  fitb 2 Xft!r.  8 (Sr. 

i6r  Xftrtf.  JClu^Pitälrbrrn  für  Sürtylincjf, 
wrldit  im  Skgrif  ftrftrn  in  bir  SBtft  *u  trrtrn. 

SWit  1 Jtpfr.  6tr  ttirfl.  12 8 (Sr. 

irr  — 28r  Xgrit.  örftc  0ammlunfl  merfirür: 
biejer  Sfrifebffdjrcibunijfn  für  brr  3u^nb. 
13  Z&ritr  mit  12  Jtrfrn.  n Ä«rt.  5tc  ?lufl. 

12 : Xbir.  i2(Sr. 

S'iffr  ©ammlwna  «Malt  : 

1)  /’rrm«frr(’<  onb  ttareiw  nörbltir  ÖwCbr* 
cfunglrcife  nnb  itirrfirürhar  ©dutfvalr. 

2)  SRrrrmarbigr  ttbfntrurr  oirr  rufÜKfcrr 
ibertlmännfT  «uf  (Srtebrrgrn. 

3)  tRaffe  br  Wrifr  rtatf»  Cfh'nr 

£>ic  erde  ivrfdip  um  tlfrifo  |rr»n 
fuhrt  irurfcr. 

a)  .lunar  Gdüfff^r  brr  Jtöb  (Sr 
chonail  auf  rinrr  9?rtfr  ec« 
umrrtf  Ouitr.  burft  hat  Kmoirr 


rität,  rueldie  ' fammen  718  Bogen,  nad)  8."gaecf)net,  euthäiten,  T(rter  üheraoil 


2)it  Untcrjtidmung  gefc^ieht  cntrotfcer  auf  alle  4 2fbtf)eilun= 
gen  jufammen,  unb  »ft  bann  für  ba«  ©anje  binbmb,  ober  auf 
einjtlne  Khtbeifungcn  für  ftdj  beflehenb,  unb  oerpfliebtet  bann 
nur  jurn  Änfaufe  btr  fimmtlicben  3^f)e>!e  jeber  Ifbtbeilung. 

3n  ber  SJorauSfebung  reger  Sbeiinabme  beh  gelehrten 
unb  miffenfdiflftltcb  gebifbeten  Bublifumä  ifl  habet  mbglicbft 
auf  SBoblfeil&eit  3?ücffid)t  genommen. 

Der  SubferiptionäpreiS  für  bie,  gfeitb  anfünglidj  auf 
bte  ganje  Sammlung  Untetjeicbnenben , ijf  für  24  Jörgen 
1 9ftblr.  G.  5ß.  ober  1 gl.  48  Jtr.  Mticinifcb;  für  bie  Unters 
getaner  auf  bie  einjelnen  Kbtbeilungen , 1 Stt^tr.  6 ®gr. 
S.  TO.  ober  2 gl.  15  Ar.  ffihcinffd). 

Später  tritt  ber  um  bie  ^dlfte  crb&b‘t*  Sabenprei«  ein 

SBorauSbejablung  wirb  nicht  »erlangt;  bagegen  ifl  Sab» 
lung  be*  Subfcriptionäpreife«,  bei  Äblieferung  jebe«  JBanbeh, 
©ebtngung. 

Bcrfbnliche  unb  liferarifd)e  greunbe  be$  S3erfaffer§,  bie 
fttb  in  ihrem  Areife  für  biefeä  Unternehmen  »erroenben,  unb 
mir  ipre  SBeJltUung  bireft  jufommen  laffen,  erhalten  für 
ihre  gefällige  Bemühung  auf  6 ©remptarc  ein  ftebenteS  frei. 

Die  Kamen  ber  Subfcribenten  »»erben  bem  SSerfe  »or= 
gebrueft,  unb  bitte  ich  bis  fpätejlenS  JDflern  1829,  um 
beutlich  gefchriebcne  Ängabe  berfelben. 

Die  erfie  ICbtheflung  wirb  auS  2,  bie  jmeite  aus  3, 
bie  britte  auS  4 unb  bie  »ierte  auS  2 ffiänben,  jeben  oon 
30  — 40  Bogen  befteben. 

Die  erfie  Kbtheiluitg  foll  im  8aufc  beS  SommcrS  1829 
erfcheinen,  unb  ftnb  folche  SBeranflaltungen,  fotoohl  »on  Sei- 
ten beS  4>ertn  BerfafferS  als  beS  BerlegerS,  getroffen,  baß 
ber  Drucf  ununterbrochen  fortgeben,  unb  jebe  geipjiger  Dfler* 
unb  TOichaeliS ; TOeffe  eine  Kbtheilung  geliefert,  mithin  baS 
ganje  Unternehmen  in  2 3ahren  beenbigt  fein  wirb. 

Braottfdiwcig,  im  Olootmtcr  1828. 

griebrief)  Bieneg. 
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••  tmt(  «ug.uitvni,  VC*  tciciyt*. 

'Mtaoff  U?.  ®?acfat?. 
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